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RESUMEN

En este articulo presentamos los resultados del andlisis de la cerdmica proveniente del sitio Inca de Tambo
Viejo, del valle de Acari. Entre otros, este estudio revela que a la llegada Inca hacia Acar{ habia un estilo de
cerdmica local que ya recibfa influencia de los estilos de los valles adyacentes del norte. Dicho acercamiento
estilistico denota que las varias poblaciones de la regién mantenian contacto. Con la presencia Inca, el estilo
local de Acarf continud recibiendo influencias de los valles nortefios, pero a su vez empezé a incorporar nue-
vos elementos decorativos, esta vez de origen Inca. Motivos selectos Inca, una vez modificados, fueron incor-
porados al estilo local. Esta evidencia permite observar que la conquista Inca del valle de Acari no representé
la paralizacién total del estilo local y la sustitucién por el estilo Inca; por el contrario, el estilo local sobrevivié
a tal extremo que los elementos propiamente Inca son raros en Tambo Viejo. Esto posiblemente refleja la
incorporacién pacifica del valle al dominio Inca. El hecho que la ocupacién Inca duré corto tiempo fue otro
factor que no permiti6 la asimilacién completa de las formas culturales locales con raices mas profundas.

PALABRAS CLAVE: Estado Inca, Costa sur del Perd, Acar{, Tambo Viejo, cerdmica.

ABSTRACT

In this article we present the results of the analysis of the ceramic assemblage coming from Tambo Viejo,
the single most important Inca establishment in the Acari Valley. Among others, this study reveals that at
the time of the Inca conquest of Acari, there was a local ceramic style that already received some influence
from the valleys found immediately to the north. With the Inca presence, the local style continued recei-
ving northern influences, but also began incorporating new decorative elements, this time of Inca origins.
Selected and previously modified Inca designs were incorporated. This evidence indicates that the Inca
conquest of Acari did not represent the end of the local style; on the contrary, the local style survived to
the point that Inca ceramics are rare in Tambo Viejo. This is more likely the result of the pacific incorpora-
tion of Acari to Inca dominium. At the same time, the Inca occupation lasted only for a short period of time
and thus did not result in a successful assimilation of the local cultural traits with deeper roots.

KEYWORDS: Inca State, South Coast of Peru, Acari, Tambo Viejo, Ceramics.
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INTRODUCCION

En el nimero anterior de esta revista, presentamos y discutimos los resultados de los primeros traba-
jos de investigacién arqueoldgica efectuados en Tambo Viejo, el Gnico centro administrativo y tambo
establecido por el Estado Inca en el valle de Acari (Menzel & Riddell 1986; Menzel, Riddell & Valdez
2012; Valdez 1996). En el referido articulo se presté atencién particular a la arquitectura y el plan de
construccién de Tambo Viejo. El presente articulo es parte de lo discutido con anterioridad y como
tal complementa a lo presentado y sostenido en el articulo anterior. El foco de andlisis y discusién del
presente articulo es la cerdmica, uno de los materiales arqueoldgicos mas recurrentes en el sitio.

Por muchas razones, la cerdmica es uno de los artefactos més representativos en muchos sitios
arqueoldgicos y Tambo Viejo no es una excepcidn. En parte, esto obedece a que los fragmentos de
cerdmica son resistentes (Lanning 1967: 24) y, en parte porque fueron producidos en mayor escala.
Esto es especialmente el caso de los sitios Inca. Por lo tanto, su numerosa recurrencia ofrece ventajas
Unicas y de mucha importancia a toda investigacién arqueoldgica, porque permite determinar, entre
otros:

- La tecnologia empleada en su produccidn, la misma que varfa de una sociedad a otra,
- La forma, importante para determinar la funcidn del sitio y/o de 4reas especificas,
- Elestilo, basico para discutir a las tradiciones culturales que la manufacturaron y,
- La cronologia, ttil para determinar la ubicacién temporal del estilo y del mismo sitio.

Cada uno de estos aspectos es claramente diferenciable de una tradicién cultural a otra, precisa-
mente porque cada tradicién cultural tiene sus propias maneras no sélo de producir sus utensilios,
sino también de decorarlos.

En el caso particular de Tambo Viejo, el estudio de la cerdmica permite también determinar la
interaccidn entre, por un lado, un organismo estatal como el Estado Inca y, por otro lado, la tradicién
local de Acari que terminé siendo incorporada al naciente Imperio Inca. Tal vez como ningtn otro
material arqueoldgico, la cerdmica tiene el potencial de acercar a los especialistas a todo un proceso
sociocultural que se dio —en este caso— con la llegada y posterior presencia Inca en el valle de Acari.
El contacto entre dos grupos sociales completamente distintos en varios niveles, la interaccién que
resulté de dicho contacto, y el grado de la dominacién ejercida por el Estado Inca hacia la poblacién
local pueden ser evaluados a partir del estudio de la cerdmica, puesto que dicho proceso no sélo afecta
a las entes humanas en contacto, sino también a los materiales producidos y consumidos dentro de
una coyuntura social determinada.

Sin embargo, y asi como este estudio deja manifiesto, el grado de alteracién de un estilo local
depende del grado de resistencia ofrecida por las tradiciones que eventualmente terminaron siendo
conquistadas. Para el caso de Acarf (y la costa sur en general) es importante subrayar su incorpora-
cién pacifica al control Inca (Menzel, Riddell & Valdez 2012: 407; Morris & Santillana 2007: 136); en
consecuencia, los cambios registrados en Acari pueden ser distintos de aquellos registrados en otras
regiones donde si se dio una fuerte oposicién a la presencia Inca, como es el caso concreto de los
Wanka, Guargo, Chimd y Cafari (D'Altroy, William & Lorandi 2007: 94), para citar algunos ejemplos.
Por lo tanto, los resultados aqui presentados pueden ser ttiles para comparar, y contrastar, con otras
situaciones donde el Estado Inca también entré en contacto con otras tradiciones locales pero bajo
condiciones distintas.

Este estudio revela que la incorporacién del valle de Acari al naciente Imperio Inca no representd
el final de la tradicidn local. Por el contrario, el estilo local sobrevivid, la misma posiblemente es con-
secuencia de la incorporacién pacifica de la poblacidn local. Asi como se notd con la arquitectura del
sector administrativo de Tambo Viejo, que si bien siguié un plan Inca, pero al parecer fue edificado
por arquitectos locales siguiendo sus formas de construccién local (Menzel, Riddell & Valdez 2012),
el estudio de la cerdmica también permite conocer que la presencia Inca es muy superficial y por
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lo tanto incluso poco visible. Ademds de la insignificante presencia de cerdmica propiamente Inca,
formas de utensilios Inca y disefios Inca ocurren sélo ocasionalmente. Y cuando ocurren, rara vez
fueron representados en su forma original; en su lugar, es notorio que determinados disefios fueron
extrafdos selectivamente e incorporados al estilo local, pero previa modificacién. Por lo tanto, lo que
se observa en Tambo Viejo es una continuidad de la tradicién local, que con la presencia Inca empezd
a tener acceso a una mayor seleccién de disefios, algunos de los cuales terminaron siendo plasmados
en la cerdmica local.

Asf como ya habfa sostenido Rowe (1956: 148), la poca visibilidad de elementos Inca en la ceré-
mica de Tambo Viejo debe ser resultado, primero, del corto tiempo que durd el dominio Inca y, se-
gundo, del mismo hecho que la regién fue incorporada de forma pacifica. Dentro de dicho contexto,
la administracién Inca parece no haber visto la necesidad de invertir esfuerzo en transformar a una
poblacién que ya estaba bajo su control y que posiblemente funcioné al nivel de las expectativas de la
administracién cusquefia. Por lo tanto, la forma como el Estado Inca se acomodd a las condiciones lo-
cales es una muestra de la flexibilidad de la administracién Inca, la misma que permitié la diversidad
al interior del imperio (Morris 2007).

La coleccién de cerdmica que constituye la base de este estudio fue recuperada primero mediante
las excavaciones de prueba (ver Menzel, Riddell & Valdez 2012), ademds de muestras diagndsticas re-
cuperadas de la superficie de todo el sitio. Mas recientemente se hizo una pequefia coleccién adicional,
pero esta vez s6lo de la seccién administrativa. En particular, en el lado sur de la plataforma alargada
ubicada al lado este de la Plaza 1 (posible ushno de Tambo Viejo) existe una excelente concentracién
de fragmentos de cerdmica, muchas de las mismas en excelente estado de conservacién. Por lo tanto,
el objetivo de este trabajo es dar a conocer el tipo de cerdmica presente en el sitio de Tambo Viejo en
un contexto de contacto y conquista. Para poder visualizar Tambo Viejo en un contexto mds amplio,
es también intencidn de este trabajo comparar la cerdmica presente en Tambo Viejo con la cerdmica
de otros de sitios contempordneos a Tambo Viejo tanto en el mismo valle de Acari, como en la costa
sur en general. Al hacer esto, también se ha visto por conveniente —cuando es posible— hacer algunas
comparaciones generales con la cerdmica Inca del Cusco.

LA cerAMICA DE TAMBO VIEjO

La coleccién de cerdmica de Tambo Viejo muestra la presencia de tipos estandarizados asi como pie-
zas Unicas. Las dos pruebas de excavacidn efectuados en el sitio revelaron que los tipos de cerdmica
presentes en la superficie del sitio fueron los mas populares durante las ocupaciones Inca y colonial.
A su vez, ningin cambio estilistico o en la popularidad relativa de tipo alguno entre la ocupacién Inca
y colonial fue notado en el material proveniente de las excavaciones.

Para ganar una mejor perspectiva de la cerdmica recuperada del sitio el material fue clasificado.
La clasificacidn no fue del todo facil, en tanto que la gran mayoria de las muestras estaban constitui-
das de fragmentos pequenos. Sélo ocasionalmente se contd con ejemplares semicompletos, mientras
que la tnica pieza hallada completa era un pequeno cuenco. Por lo tanto, se optd por hacer un orde-
namiento preliminar de la muestra basada primero en los disefios. La atencién a los disefios es porque
son relativamente faciles de observar. Simultdneamente, se procedid a distinguir las formas mds ba-
sicas, tal es el caso de vasijas y platos, por ejemplo. El tratamiento de las superficies de ambas formas
también es facil de distinguir. En segundo lugar, se hizo el esfuerzo de establecer la mayor cantidad
posible de asociaciones de los rasgos que aparecieron asociados en una forma estandarizada para de
este modo definir un tipo. Después de hacer clasificaciones repetidas en este sentido, se logré aislar
los tipos bésicos de cerdmica presente en Tambo Viejo.

El criterio fundamental para la clasificacién de un tipo de cerdmica es la forma. Para su efecto, se
procedid a reconstruir las formas en cuanto fueran posibles. En este procedimiento, todos los bordes
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y piezas parcialmente o totalmente reconstruidas fueron de mucha utilidad, porque permitieron ve-
rificar las medidas tomadas de fragmentos mds pequefios pero tipoldgicamente relacionados. Cuan-
do fue posible, piezas completas del Museo Regional de Ica también fueron empleadas como muestras
comparativas. Otras piezas recuperadas de la superficie de varios sitios en los valles de Ingenio, Nazca
(Paredones), Acari, Yauca, y Chala también fueron utilizados para de esta manera definir los varios
tipos con la mayor precisién posible. De este modo se pudo definir las formas basicas de cerdmica
presente en Tambo Viejo.

Adicionalmente, las formas bdésicas fueron subdivididas, primero teniendo en consideracién las
diferencias en los disefios. Diferencias adicionales en forma y diferencias de orden técnico (manufac-
tura) fueron consideradas al subdividir las formas bdsicas. Con frecuencia, estos criterios adicionales
de disefios y formas mostraron una tendencia de asociacién, aunque la asociacién no fue necesa-
riamente exclusiva. Existen un nimero de elementos que no guardan asociacién alguna, pero los
mds comunes tienden a ocurrir juntos e indica que ambos tienen una historia comun. La ocasional
ocurrencia separada de estos elementos indica a su vez que no existe un requerimiento fisico para
que ambos estén siempre asociados. La relacién entre forma y disefio, por lo tanto, es de mucha im-
portancia, razén por la cual ésta se discute en mayor detalle més adelante.

Por cuanto la clasificacién de la cerdmica estd basada en la forma, se vio también conveniente
hacer una clasificacién separada —aunque breve— de los disefios, para de esa manera clasificar los
tipos definidos. La pasta, los desgrasantes, coccidn, entre otros, muestran la existencia de cierta co-
rrelacidn con los tipos de cerdmica aqui establecidos, pero en una forma mds general. Como resulta-
do, éstos criterios, por si solos, no son recomendables en una clasificacién, excepto cuando existe una
relacién a tipos respectivos.

Ademés a la clasificacidn separada de los disefios, también fue productivo hacer una separada
descripcidn y seriacién de los tipos mas comunes de desgrasantes, para de esta manera contar con
una escala comparativa. Esta escala también permite ganar una mejor perspectiva de las diferencias
entre un fragmento de plato y una vasija, por ejemplo. Sin una escala comparativa se hace dificil vi-
sualizar lo que se quiere decir con las descripciones o simplemente hacer las descripciones en si.

Teniendo en consideracién lo arriba indicado, primero se presenta la seriacién de los tipos de
desgrasantes, seguido por la clasificacién de las formas. Esto se complementa con la clasificacidén de
los disefios.

Los TIPOS DE DESGRASANTES

El desgrasante local de Acarf consiste de arena y cuarzo de varios tamarios, pero en su gran mayoria
son finos. En general, la arena y el cuarzo son bastante densos, pero sin llegar a dominar la pasta.
Las particulas utilizadas como desgrasante son en su gran mayoria de color blanco y rojo brilloso,
pero particulas oscuras o un rojo opaco también ocurren. Del mismo modo, la mica estd presente en
volumenes variables y son siempre visibles. La mayoria de los granos de arena son redondeados y sus
pequenias curvas a menudo sobresalen en la superficie de las vajillas. Algunos de los granos presentan
superficies relativamente irregulares y cristalinas, mientras que otros tienen un contorno angular.
Sin embargo, los granos redondeados, traidos del rio, son los que mds predominan.

Ademds de los materiales arriba anotados, ocasionalmente aparecen otros tipos de inclusiones
que parecen ser de origen orgédnico. Dichas inclusiones estdn asociadas con cerdmica Inca o con
vasijas asociados al material Inca. Sin embargo, algunas de estas inclusiones ocurren mezcladas
con los desgrasantes tipicos del valle. Algunos fragmentos también muestran una combinacién
de los desgrasantes comunes con otras particulas negras, como la obsidiana. Esta combinacién es
definitivamente rara.
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La diferencia en los desgrasantes de las vasijas locales estd manifestada generalmente en el
tamafio de las particulas y el cuidado con el cual la arena fue seleccionada. La norma general fue,
por un lado, las piezas de cerdmica fina tienen desgrasantes cuidadosamente seleccionados, aunque
inclusiones de particulas de mayor tamarfio ocasionalmente ocurren. Las vasijas llanas, por otro
lado, presentan desgrasantes menos seleccionados, aunque también en este caso la norma se altera
cuando las inclusiones fueron igualmente seleccionadas con cuidado. Debemos anotar que existe
cierta dificultad en describir de manera adecuada y satisfactoria todo lo relacionado a los desgra-
santes, en particular cuando se carece de una base comparativa. No obstante dichas dificultades,
un total de ocho tipos de desgrasantes fueron posibles distinguir. Esta distincidn estd basada en el
tamafio de las particulas y el grado de cuidado que recibieron en su seleccién; cada tipo fue com-
parado entre s con el propésito de tener una escala relativa en forma ascendente, de desgrasantes
mas finos (Tipo 1, Tipo 2) hacia desgrasantes menos finos (o con particulas més grandes, Tipos 7 y
8). De este modo, la seriacién es continua y las lineas divisorias son mds o menos arbitrarias, y estdn
sélo para expresar una escala gradual.

Desgrasante 1: Es el mas fino de los desgrasantes; constituye de arena fina y donde particulas
individuales de arena son dificiles de observar, aunque si pueden ser distinguidos en la mayoria
de las piezas. Un ndmero muy insignificante de los fragmentos tienen desgrasantes muy finos
y dificiles de notar bajo una apropiada luz y la pasta anaranjada. Asi, hay particulas dificiles de
notar y otras poco distinguibles debido a las diferencias en el tamano. El tamafio promedio no es
tan fino, contrario a los desgrasantes del valle de Ica en tiempos Inca, Ica Medio e Ica Tardio, que
s son indistinguibles especialmente en vasijas de coccién reducida.

Desgrasante 2: Este desgrasante de arena muy fina aparece mezclado con algunas particulas de
mayor tamario. El contraste entre las particulas finas y las de mayor tamafio deja a simple mirada
la impresién que sélo particulas grandes fueron afadidas.

Desgrasante 3: Este desgrasante de arena muy fina aparece mezclado con particulas de mayor
tamario, afiadidas en mayor proporcién que en el siguiente tipo. A su vez, es diferente del tipo
2 en tanto que los desgrasantes finos son obvios; sin embargo, las particulas de arena son mas
cercanas al tipo 1 que al tipo 4.

Desgrasante 4: Este desgrasante estd compuesto de arena fina, aunque ligeramente dspero que el
tipo 3. En definitiva fue seleccionado con cuidado, resultando en la homogeneidad de las particu-
las. Con la ayuda de una lupa es facil de identificar los granos de manera individual.

Desgrasante 5: Tipo de desgrasante de arena fina idéntica al de tipo 4, pero mezclado con parti-
culas de mayor tamafio (Tipo 6). Tiene la misma posicién intermedia que el tipo 3, pero en el lado
dspero. Las particulas no son homogéneas, con diversas inclusiones de tamafios variados. Como
resultado, este tipo podria subdividirse con facilidad, y algunas de las cuales podrian ser también
facilmente confundidas con los tipos 3 y 4.

Desgrasante 6: Este tipo estd compuesto de arena regular, los mismos que no son de tamafo
homogéneo. La arena aparece mezclada con particulas predominantemente largas. En algunas
instancias son homogéneas, pero dsperas en relacién al tipo 4.

Desgrasante 7: Es un tipo medio compuesta de arena dspera. Algunas particulas del tipo anterior
aparecen mezcladas con particulas més grandes y de forma redonda. Este tipo no fue selecciona-
do con el cuidado necesario. Por lo general, el didmetro promedio de los granos es de 0,5 mm.

Desgrasante 8: Compuesta de arena mds aspera, de tamarios definitivamente variados e indica
que su seleccién no fue hecha con cuidado. El didmetro promedio de los granos es 1-2 mm, pero
algunos llegan incluso hasta los 6 mm. Hay una notable ausencia de la arena fina. Tampoco estdn
presentes las particulas angulares. En su lugar, las inclusiones méas comunes son particulas gran-
des que dominan la pasta precisamente por sus tamafos.
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LAS FORMAS DE LA CERAMICA

La clasificacién de la cerdmica proveniente de Tambo Viejo permitié determinar la presencia de cua-
tro formas generales y bésicas: platos, cuencos, fuentes, y vasijas. Cada una de estas formas tiene sus
respectivas subdivisiones basadas en las diferencias de tamafio, variaciones en la manufactura (in-
cluida la pasta) y los motivos decorativos representados. Sin embargo, no todas las variaciones tienen
la misma recurrencia o popularidad. Los criterios adicionales de disefio y manufactura mostraron una
tendencia de asociacién, aunque dicha asociacién no fue necesariamente exclusiva. Ocasionalmente
aparecieron elementos raros sin ninguna relacién pero que estaban asociadas, lo que indica que di-
chas muestras comparten una historia comtn

A continuamos describimos el estilo de cerdmica asociado a las estructuras del periodo Inca de
Tambo Viejo. La coleccién de cerdmica estd compuesta por diversas formas; por lo tanto, para cada
forma se presta atencién especial a las diferencias en pasta (desgrasantes), acabado de las superficies,
grosor de las paredes, forma, disefio, colores, y ocurrencia.

LOS PLATOS

La forma mas variada de la cerdmica de Tambo Viejo estd representada por los platos. En total se ha
logrado distinguir hasta diez variedades de platos, aunque no todos tienen la misma representativi-
dad. Por lo tanto, y teniendo en consideracién la pasta (coccién, textura, desgrasantes), acabado de
las superficies (interna y externa), grosor de las paredes, didmetro (tamafio), y los motivos de decora-
cidn, los platos se han agrupado en cuatro grupos mayores. Estudios posteriores basados en el anélisis
de muestras mds amplias y provenientes de excavaciones mds extensivas posiblemente llegaran a
identificar formas adicionales a las aqui referidas.

El més representativo del estilo Acar{ Tard{o son los platos consideradas dentro del grupo A (Fig.
1). Asf como se discute més adelante, los motivos que decoran estos platos constituyen también los

Figura 1. Formas de los platos del grupo A de Tambo Viejo.
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disefos mds recurrentes y por consiguiente tipicos del estilo Acar{ Tard{o. Los tres platos incluidos en
el grupo A (Figs. 1A, B, C) representan la aproximada variacién en el tamafio y forma de los platos de
este grupo. Por lo general, la altura promedio de estos platos es de 5 cm, con una oscilacién entre 4y
6 cm. El didmetro de los platos varia entre los 20 y 40 cm, mientras que las bases son siempre redon-
deadas. Un aspecto caracteristico de estos platos es la forma de la pared externa, precisamente junto
al borde, que es vertical; en contraste, la pared del lado interno presenta una ligera inclinacién hacia
el interior. La pasta oscila entre un color naranja y un marrén opaco, con desgrasantes generalmente
finos (tipos 4, 5y 6) y donde ocurren particulas de cuarzo fino, mica y arena fina de forma esférica. El
grosor de las paredes varfa entre 5 y 8 mm. El mas comun de los platos incluidos en este grupo es la
primera forma (Fig. 1A), mientras que las otras dos formas (Figs. 1B, C) son menos recurrentes. A su
vez, los disefios que aparecen en la primera forma también son los mds recurrentes.

La superficie externa recibié menor tratamiento y es poco dspera, mientras que la superficie
interna es ligeramente suave, pero no uniforme; sobre esta base se aplicé un ligero engobe, la misma
que muchas veces es dificil de distinguir. Una variedad de disefios fueron representados sobre la capa
delgada del engobe. El disefio caracteristico consiste de una banda horizontal que aparece a3y 4 cm
del borde (Figs. 2A, B). Este disefio es dividido en cuatro secciones por dos o cinco lineas verticales de
color negro que descienden del borde y que cubren un espacio entre 2 a 3 cm. A su vez, es raro encon-
trar alguna linea en el borde de los platos. Por lo comtin, hay una banda delgada que marca la parte
inferior de la seccidén decorada, de un ancho de 0,5 y 2 cm, con dos lineas adicionales de color negro
que dejan un espacio relativamente amplio que a menudo no es decorado. En los espacios creados por
las lineas horizontales y las lineas verticales, casi siempre cerca a la banda superior, aparecen un par
de lineas onduladas pintadas en negro. El resto del plato aparece por lo general sin decoracién alguna,
excepto algunos motivos en la base de algunas muestras. Ejemplares completos de platos de este tipo
se encuentran en el Museo Regional de Ica. La forma de decorar la base de los platos varia alrededor
de un tema, aunque los més recurrentes son las lineas cruzadas con puntos o lineas paralelas en las
esquinas, Esta decoracién guarda relacién con motivos del estilo Ica que también aparecen en platos
y cuencos pertenecientes al periodo Inca.

Otro disefio presente, pero con menor recurrencia, consiste de semicirculos con puntos (Figs.
2C, D, E) y los motivos en cruz (Fig. 2E), ausentes en la forma anterior. Algo notable es la presencia
de las marcas del brochado que tienden a ser gruesos y asperos, detalle éste también ausente en la
forma anterior. El color recurrente es inicamente el negro. Futuros trabajos de excavacién pueda que
revela una mejor coleccidn de platos de este grupo y entonces tal vez sea posible hacer distinciones
adicionales.

Otro disefio adicional, aunque de ocurrencia rara, consiste de un patrén bastante simple, donde
la parte interna de los platos aparece dividida en cuatro partes por una o dos lineas en negro que
llegan a formar una media luna (Fig. 2F). Por lo comtin, al interior de la media luna aparece una re-
presentacién de una escalinata, o una simple indicacién de la escalinata también pintada en negro.
Ocasionalmente, las representaciones de media luna son combinadas con las lineas onduladas (Fig.
2G), aunque este no es comun, La parte media del plato aparece sin decoracién alguna. Los colores
utilizados con mayor frecuencia son el rojo y el negro, pintados sobre una superficie con engobe. El
color rojo es utilizado exclusivamente para representar la media luna mdas grande, mientras que el
color negro para los arreglos internos. A veces un blanco algo aguado se hace presente como un color
base alterno. Asimismo, existen ejemplos donde toda la superficie interna de los platos parece haber
recibido un engobe amarillo-anaranjado.

Lineas onduladas, como las ilustradas en las figuras 2A y B también aparecen cerca al borde de los
platos y estdn representadas siempre en pares. En este caso, las lineas verticales que dividen la sec-
cién interna del plato en cuatro secciones también recurren (Figs. 3A,B,Cy D). Cuando esto ocurre,
por debajo de la banda horizontal también aparecen las lineas onduladas.
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Figura 2. Disefios caracteristicos de los platos del grupo A de Tambo Viejo.

Figura 3. Fragmentos de cerdmica provenientes de Tambo Viejo con
disefios de lineas onduladas (la escala es en centimetros).

Una segunda variedad de platos estd representada por los incluidos en el grupo B (Fig. 4) y que vie-
nen a ser la versién no decorada de los platos del grupo anterior. Estas tienden a ser un poco mds gran-
des que los del grupo anterior y superan los 40 cm de didmetro. Ademds, son menos profundos que los
anteriores. El caracteristico terminal de la parte externa de los platos del grupo anterior también esta
ausente. No se llegé a determinar la forma de la base, pero considerando que estos platos comparten
otros elementos con los platos del grupo A, es posible que también tuvieran una base redondeada. La
pasta y coccién es similar a los platos del grupo anterior, aunque con desgrasantes menos finos (tipos 6,
7y 8) que del grupo anterior. La superficie interna es suave, con engobe, pero sin pulido. Varios ejempla-
res también muestras las huellas del brochado, pero con un bario de engobe rojo. El grosor de las paredes
varfa entre 10 y 15 mm. Sin embargo, ocurren ejemplares mds pequefios, indicando que dentro de este
grupo también existen variaciones. Esta forma de platos, si bien presentes, son raros en Tambo Viejo.
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Figura 4. Forma de los platos del grupo B de Tambo Viejo (versién no decorada de grupo A).

La tercera variedad de platos de Tambo Viejo estdn agrupados dentro del grupo C y constituyen
la forma asociada al estilo con influencia Inca (Fig. 5). En este grupo también se incluyen platos con
influencia Ica en tiempos Inca. A diferencia de las formas anteriores, éstas son por lo general mas
pequefias, pero mds profundas. La forma mds comun es una de base plana (Fig. 5A). En efecto, existen
tres ejemplares de este tipo de plato en el Museo Regional de Ica y todas tienen la base plana. Desafor-
tunadamente, para las muestras de Tambo Viejo no fue posible determinar la forma de la base. Si
existen platos de este grupo que tienen la base redondeada, deben ser como aquella ilustrada junto al
plato de base plana (Fig. 5B), que es una reconstruccién hipotética.

Figura 5. Forma de los platos con influencia Ica e Ica presentes en Tambo Viejo.

El didmetro maximo de los platos es de 18 cm. Una caracteristica adicional de estos platos es el
terminal de los bordes que siempre tienden a terminan en punta, aunque existen ejemplares con
bordes redondeados (Fig. 5). La pasta oscila de un naranja claro a un rosado claro; y, por alguna razén,
aquella de pasta color rosado siempre estd asociada al estilo Inca-asociado. La textura, en compara-
cién a las formas anteriores, es dura y de fractura uniforme. Al chocar los fragmentos también produ-
cen un sonido vibrante similar al del vidrio. Los desgrasantes son los més finos de todo Acarf (tipos 1,
2'y 3). Ademds, un buen ntimero de estos platos tienen pasta blanca. El acabado de las superficies es
muy suave, tipico de las vajillas asociadas al estilo Inca. El engobe, sin embargo, no es la capa gruesa
del amarillo-naranja, presente en los platos Inca de la sierra, sino es apenas un ligero bafio caracteris-
tico de la cerdmica costefia. Como caracteristica los platos incluidos en este grupo, a diferencia de los
incluidos en el grupo A, presentan una linea negra en el borde (Figs. 6A, By C).
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Existen varios tipos de disefios representados en los platos de este grupo. El més recurrente es la
presencia de aquellos denominados ‘diamante rectangular’ que aparece en la parte superior media de
los platos (Fig. 6A). A menudo los motivos son representados sobre un fondo blanco opaco o uno de
engobe natural. El diamante rectangular es presentado pintado de negro o de rojo. Para su represen-
tacién, el lado interior de los platos fue a menudo dividido en cuatro secciones; las divisiones se hacen
con simples lineas verticales o con bandas también verticales que incluyen motivos adicionales, como
la ilustrada en la figura 6A.

Figura 6. Fragmentos de cerdmica (A, B, C de Tambo Viejo; D de Otapara) con disefios
provenientes de Ica o Inca (A: el ‘diamante rectangular’, B: la ‘estrella de ‘ocho puntas’,
Cy D: ‘tridngulo cruzado’) (la escala es en centimetros).

Otro motivo presente en los platos de este grupo viene a ser la ‘estrella de ocho puntas’ (Fig.
6B). Estos diseflos aparecen sobre un fondo de engobe natural. Por lo general, primero aparece un
cuadrado y fue en torno a dicho disefio que se ejecut la estrella de las ocho puntas. Del mismo modo
estan los platos que exhiben pequefias orejeras en el borde y tienden a aparecer asociados a un tipo de
disefio aquf denominado el ‘tridngulo cruzado’ (Fig. 7C). Este motivo siempre aparece representado
suspendido del borde interno de los platos. Este es un disefio que también ocurre en otros sitios de
Acarf, como Otapara (Fig. 7D), as{ como en otros sitios de la costa sur, como La Centinela en Chincha
(ver Morris & Santillana 2007: fig. 6). El tridngulo cruzado es un disefio tipico del valle de Ica de tiem-
pos Inca y su presencia en Tambo Viejo significa la influencia Ica.

Del mismo modo, otro disefio presente en Tambo Viejo viene a ser los pequefios tridngulos repre-
sentados en serie y color negro que aparecen suspendidos desde el borde de los platos (Fig. 7). Este
disefio, denominado el ‘diamante suspendido’, al parecer se originé en Chincha, y ocurre en regiones
lejanas del Tawantinsuyo, como es el caso del sur del Salar de Punta Negra, en la regién del Atacama
(Lynch 1993: Fig. 5.14). Las puntas de los tridngulos siempre estdn orientadas hacia el fondo de los
platos, pero inmediatamente después del final de los tridngulos aparecen tres lineas horizontales de
color negro. Platos con los disefios aqui referidos, si bien presentes en Tambo Viejo, no son comunes;
pero cuando ocurren siempre tienden a ser de mejor acabado.
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Figura 7. Plato con caracteristico disefio del ‘diamante suspendido’ (la escala es en centimetros)

Por Ultimo, estdn los platos con representaciones de aves de origen costefio (Figs. 8A, B). Estos
platos exhiben elementos Inca; sin embargo, la representacién de aves costefias indica que éste no es
un estilo de origen serrano, sino uno que fue manufacturado en la costa sur durante el tiempo de la
ocupacién Inca. Después de la primera forma de plato del grupo A, los platos con disefios de aves son
los més recurrentes en Tambo Viejo.

Finalmente, la cuarta variedad de platos de Tambo Viejo estdn agrupados dentro del grupo D (Fig.
9) e incluyen a los platos propiamente Inca y que son distinguibles de aquellos del grupo anterior en
base al acabado de la superficie, disefios incorporados y la pigmentacién. La superficie de estos pla-
tos es muy suave, brilloso, y donde las estrias del pulido son dificiles (sino imposibles) de distinguir.
Ademds, estos platos tienden a tener una base plana (Fig. 9A); sin embargo, otros ejemplares tenfan
la base redondeada (Figs. 4B, C), con un didmetro de 25 cm, pero més plano (y menos hondo) que los
platos locales del grupo A. Los desgrasantes también son los mds finos (tipos 1, 2, 3 y 4) y algunos pre-
sentan pasta blanca. Los platos de este grupo disponfan ademds de dos agarraderas, colocadas en am-
bos lados opuestos; éste es un rasgo tipico de los platos Inca (Rowe 1944: Fig. 6). Estos platos también
fueron decorados con disefios tipicos Inca, como el pez bagre (Figs. 10A, B), ademds de motivos de
dameros y geométricos (Figs. 10C, D). Todos estos disefios son parte de los denominados como Cusco
Policromo y Qoripata Policromo en el estudio original de Rowe (1944). Estos platos, si bien presentes,
son muy raros en la coleccién de Tambo Viejo.

Junto a los platos aqui descritos, ocurren otros incluidos dentro de este grupo, aunque son raros
(Figs. 9B, C). En el futuro, tal vez sea posible separarlos como un grupo distinto, pero considerando
que son raros y que los disefios representados son los mismos que en los anteriores, estas dos formas
estan incluidos en este grupo. Por el momento, lo resaltante de estos platos es su pasta gris, compac-
tacién dura, engobe amarillo y una pigmentacién morada aplicado sobre una superficie muy suave,
todos estos rasgos tipicos Inca.

Finalmente, otra forma adicional incluida en este grupo es un plato menos profundo, algo similar
en forma a los platos del grupo A, pero de manufactura Inca (Fig. 9D). El acabado de la superficie, los
disefios y la pigmentacién son los mismos que en los otros platos de este grupo, muy suaves y bri-
llosos. En un futuro es posible que este tipo de platos también sean separados dentro de otro grupo,
pero por ahora es incluido de este grupo general de formas Inca considerando que son raros. Es de
oxidacidn total, con una textura regular, desgrasantes finos (tipos 1, 2, 3 y 4), y con un grosor de las
paredes que oscila entre 5y 7 mm. Algunos de estos platos son de pasta blanca. Los disefios incluyen
motivos del Cusco Policromo y Qoripata Policromo Figurado (Fig. 10A).
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Figura 8. Platos con influencia Inca con

representaciones de aves de origen costefio
Figura 9. Formas de platos Inca

provenientes de Tambo Viejo

Figura 10. Disefios de origen Inca representados en los platos de Acari (A y B, el pez bagre; C,
disefio en damero; D plato con orejeras y motivos geométricos)
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LOS CUENCOS

En contraste a la variedad de platos, sélo dos variaciones de cuencos fueron identificados en Tambo
Viejo. El primero, el tipo A (Fig. 11), estd compuesto de utensilios pequefios, bordes ligeramente di-
vergentes, y sin asa. Sin embargo, estas formas son raras. En cuanto a pasta y desgrasantes (tipos 4, 5,
6), estos son idénticos a los platos locales del grupo A, con la excepcién de uno que tenfa la superficie
ahumada. El didmetro es de 6 cm y una altura que varia entre los 12 y 14 cm. La base es redondeada,
mientras que el grosor de las paredes y acabado de las superficies es idéntica a los platos del grupo A.
Dos fragmentos recuperados de la superficie del sitio presentan lineas negras verticales y una hori-
zontal en la superficie externa (Fig. 12).

El segundo grupo de cuencos (Fig. 13) estd compuesto por una mayor diversidad de formas y
cuyos bordes tienden a ser convergentes. Estas tienen una superficie pulida y suave, aunque no son
brillosos. Ademds, las huellas del estriado son visibles o en otros casos toda la superficie no fue pulida.
Los desgrasantes varfan entre los tipos 4, 5 y 6, mientras que el grosor de las paredes oscila entre 5y 9
mm, Esta variacién obedece a la presencia de varios tamafios. En efecto, el didmetro de los ejemplares
mds pequefios es de 11 cm, mientras que de los mas grandes es de 40 cm. Es caracteristico de algunos
de estos cuencos tener el cuerpo ligeramente globular, llegando incluso a formar un dngulo abrupto
en la seccién inferior media del cuerpo. Algunos de estos cuencos también poseen asas en posicién
vertical, colocadas en la parte superior media y préximo al borde. Por cuanto las muestras analizadas
son fragmentos pequenios fue dificil determinar la forma de la base, asi como la altura de las vajillas.
Las muestras recuperadas no tienen decoracién alguna.

Figura 11. Forma de los Figura 12. Fragmentos de cuencos del tipo A con
cuencos tipo A disefios simples (la escala es en centimetros)
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Figura 13. Forma de los cuencos del tipo B.

LAS FUENTES

En la coleccién de cerdmica de Tambo Viejo ocurren dos variedades de fuentes. La primera est4 cons-
tituida por ejemplares de tamafio grande y corresponden al tipo A (Figs. 14A, B, C, D) y que también
ocurren en otros sitios tardios del valle de Acari. Esta es una forma bastante uniforme y presenta
como rasgo principal marcas a modo de dentaduras que aparecen alrededor de la seccién superior
media y antes de la curva que da la forma de la base. Dichas marcas son de diversos tamarios y son
bastante obvias. La base de las fuentes es profunda y amplia, aunque otras menos profundas también
ocurren. En general, la forma de la base es redondeada. Los lados de las fuentes son divergentes, siem-
pre extendidas hacia el lado exterior y terminan siendo bastante abiertas. Por lo tanto, el didmetro
de las aberturas oscila entre 25 y 37 cm, mientras que la altura posiblemente oscil6 entre 6 y 10 cm. El
terminal de los bordes es siempre redondeado.

La mayorfa de las piezas presentan una coccién reducida y aparecen ahumadas (Fig. 15), aunque
existen otras que no la son. Los desgrasantes no son necesariamente finos (tipos 4, 5, 6). La superficie
fue pulida, pero las marcas del pulido son obvias a modo de lineas horizontales. Por lo tanto, la super-
ficie no es suave y menos uniforme. Sobre dicha base se aplic un engobe negro opaco. El grosor de
las paredes varia entre 5 y 8 mm cerca a los bordes y las bases, mientras que tienden a ser poco mds
gruesas en la seccién donde aparecen las marcas. En ningtin caso se not6 la presencia de fuentes deco-
radas. Después de los platos, esta variedad de fuentes son las formas mds comunes en Tambo Viejo.

La segunda variedad de fuentes estd compuesta por vajillas similares a las anteriores, aunque son
de tamafios més pequefios y paredes mds delgadas y finas (Figs. 14E, F). Este grupo pertenece a formas
que se originaron en el valle de Ica en tiempos Inca y son discutidos en mayor detalle mds adelante
(cerdmica con elementos Ica en Tambo Viejo).
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Figura 14. Forma de las fuentes.

LAS VASIJAS

La tltima forma de vajillas presentes en Tambo Viejo estd compuesta por recipientes de mayor ta-
mario y que son divididos en dos grupos mayores: vasijas cerradas y vasijas abiertas. A su vez, cada
uno de estos grupos pueden ser subdividas en grupos mds especificos. Sin embargo, las vasijas no
son siempre féciles de definir. Si bien sus paredes gruesas (promedio de 7-8 mm) indican su tamafio
grande y el acabado de las superficies ayuda a determinar si las piezas pertenecen a formas abiertas o
cerradas, determinar sus formas es complicado cuando se trabaja con fragmentos bastante pequefios
y sin decoracidn.

Por lo tanto, las reconstrucciones hechas para los propédsitos de este anélisis estdn basadas en
fragmentos decorados que corresponden sélo a la seccién del cuello (o inmediatos a éste) de las vasi-
jas. La seccién media e inferior de las vasijas normalmente no presentan decoraciones, mientras que
las secciones inferiores ni siquiera un engobe. Todo esto complica determinar si el cuerpo y la respec-
tiva base corresponden a las mismas vasijas. Por ejemplo, existen bases cénicas y bases planas, pero
es dificil determinar con qué tipo de bordes y cuellos estdn asociados. Podria ser, al mismo tiempo,
que algunas vasijas cerradas eran de base plana y otras de base cénica. En efecto, en el Museo Regional
de Ica se ha observado la presencia de vasijas cerradas provenientes de Ica y Nazca que tienen bases
tanto planas como cénicas. Esto pudo haber sido también el caso en Acari. Sin embargo, en Tambo
Viejo hay mayor ocurrencia de bases planas.

Teniendo en consideracién lo arriba mencionado, en la coleccién de cerdmica proveniente de
Tambo Viejo se ha podido distinguir tres tipos de vasijas cerradas.

El primer tipo, y sus respectivas variaciones, estan representados por vasijas que comparten mu-
chos elementos con los platos del grupo A, especialmente en cuanto se refiere a la manufactura y los
disefios representados (Fig. 16A). Algunos fueron pulidos, pero el pulido no es uniforme. Como resul-
tado, las lineas horizontales son visibles y dejan una superficie que no es uniforme y menos suave.
En algunos casos, en la seccién superior externa de las vasijas se aplicé un engobe aguado y sobre la
cual se representaron los mismos motivos que ocurren en el plato mas comin de Tambo Viejo. Los
motivos mds recurrentes vienen a ser las lineas negras en posicién horizontal, las lineas onduladas y
las bandas que forman una media luna representada en serie y a menudo junto al borde.

El segundo tipo de vasijas cerradas es idéntico a la anterior, pero presenta elementos Inca (Fig.
16B), especialmente los disefios. La pasta es gris y mds compacta que la vasija anterior. Los desgrasan-
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Figura 15. Fragmentos de fuentes de color negro provenientes de Tambo Viejo con
las tipicas ‘dentaduras’ en la parte inferior externa (la escala es en centimetros).

Figura 16. Formas reconstruidas de dos tipos de vasijas
cerradas (tipos A y B) provenientes de Tambo Viejo.

tes también tienden a ser més finos (tipos 3, 4, 5), con inclusiones de particulas rojas, que podria ser
cerdmica molida. Tal como se anota més adelante, la inclusién de cerdmica molida como desgrasante
es tipico de la alfareria Inca. Otros aspectos de esta vasija son idénticos a la anterior, aunque son me-
nos recurrentes.

El tercer tipo de vasijas cerradas estd conformado por las tipicas formas Inca conocidas como
aribalo (Figs. 17A, 18). Estas son de pasta marrén oscuro, con desgrasantes (tipos 4, 5, 6) visibles y una
textura media. La superficie externa (la interna es dspera) es muy suave y con brillo, pero sin ocultar
por completo las lineas del alisado y pulido. Sobre esta superficie se aplicé un bafio de engobe que es
grueso y bien definido. El grosor de la pared varfa entre 5-10 mm, siendo mds delgadas en la seccién
inmediatamente inferior del cuerpo, mientras que es mas gruesa en la seccién superior (cuello). Estas
formas fueron manufacturadas para ser transportadas y como tales sélo la seccién superior media de
la vasija (la seccién visible al momento de ser transportado) presenta disefios. Esta forma no es co-
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Figura 17. Formas de vasijas de tamafio grande de Tambo Viejo: A, forma aribalo y B vasija abierta (magma)

Figura 18. Aribalo proveniente de
Tambo Viejo (la escala es en centimetros)

mun en Tambo Viejo. El dnico ejemplar proveniente
de Tambo es una casi completa, pero con disefios de
origen iquerio.

Finalmente, el grupo de vasijas se completa con
los recipientes abiertos como son las magmas (Fig.
17B) y ollas (Fig. 19). Al igual que para el caso de las
vasijas cerradas, reconstruir la forma de las ollas con
precisién es bastante complicada a partir de fragmen-
tos pequenos. Esto es especialmente el caso de las ollas
de mayor tamafio. Esto principalmente porque es difi-
cil determinar si los fragmentos pertenecen efectiva-
mente a ollas 0 a magmas, ambas formas abiertas, pero
funcionalmente distintas. Para las ollas de menor ta-
mafo, sin embargo, la tarea es menos complicada y
fue posible determinar la presencia de una variacién
considerable (Fig. 19). Lo notable es que las ollas son
las formas que fueron manufacturadas con el menor
cuidado. Por lo tanto, las superficies, si bien fueron
alisadas, no tienen el mismo acabado que la superficie
externa de las vasijas cerradas o la superficie interna
de los platos. En su lugar, las lineas del estriado son
bien visibles, especialmente en la superficie externa.
De este modo, las ollas presentan una superficie algo
éspera (desgrasantes tipo 6, 7, 8), negray sin decora-

cién. Las ollas de mayor tamario presentan dos asas de colocadas en forma vertical, dispuestas simé-
tricamente, y cuyo terminal superior estd unido al borde.

Junto a toda esta coleccién de formas también ocurren otras formas, pero de ocurrencia rara.
Esta incluye algunas formas tipicas Inca (Fig. 20). Entretanto, otras formas Inca simplemente no
ocurren; este es el caso particular de los keros, hasta ahora desconocidos en Tambo Viejo.
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Figura 19. Bordes de ollas de tamafio mediano provenientes de la superficie de Tambo Viejo.

Figura 20. Reconstruccién de una forma de cerdmica tipica Inca proveniente de Tambo Viejo.

T1POs DE DISENOS ESTANDARIZADOS

La ocurrencia asociada de muestras que comparten forma y disefio es un punto de mucha importancia
en todo andlisis de cerdmica. Esto porque la forma y los disefios tienen en cierta medida una historia
comun, donde uno ha afectado el desarrollo del otro. En este caso, la forma a menudo tiene un efecto
determinante en el desarrollo del disefio, puesto que éste dltimo tiene que ser representado en la
superficie del primero. En otras palabras, los motivos de decoracién se ajustan a la forma donde final-
mente son representados. Esta es una de las razones principales por las cuales es mas util emplear la
diferencia en formas como una fase fundamental en la clasificacidn de la cerdmica. Esto, de ninguna
manera, implica que la historia de las formas y los disefios sea de una relacién necesaria y que ambos
compartan una historia comun; mds bien, su tinica conexidn es cuando ambos ocurren asociados. Sin
embargo, si formas determinadas y disefios especificos tienen una recurrencia en contextos asociados
puede indicar que ambas tienen una historia comun.
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En la cerdmica de Tambo Viejo, determinados disefios aparecen representados en varias formas
de vasijas, ya sea en igual o menor frecuencia. Sin embargo, los tipos de disefios presentes en Tambo
Viejo son bastante limitados. Al mismo tiempo, algunos disefios sélo tienen una aplicacién estan-
darizada a un tipo de vasija (como pueden ser las fuentes), mientras que otros disefios tienen una
aplicacién mas amplia y estdn presentes en varias formas. Ocasionalmente también ocurren disefios
representados en formas donde por lo comiin no lo estdn. Cuando determinadas formas de vasijas
y motivos de decoracién tienen una asociacién estandarizada se hace evidente que tanto la forma
como los disefios tienen una larga historia en comun. Sin embargo, puede también darse el caso que
determinadas formas y tipos de disefios hayan sido importados de otras regiones y que empezaron a
ser utilizados de manera regular por la poblacién local en conexién con sus propios patrones locales
previamente establecidos. Algunas de estas inferencias histéricas pueden ser seguidas sélo después
de haber establecido una clasificacién bésica. Finalmente, la clasificacién puede también ser compa-
rada con la cerdmica de valles adyacentes.

Por cuanto la clasificacién de la cerdmica estd basada en la forma, es importante hacer una cla-
sificacidn separada de los disefios para de este modo esclarecer los tipos definidos. La pasta, los des-
grasantes, la coccidn, el acabado de las superficies, entre otros, muestran ciertas correlaciones con
los tipos de cerdmica aqui establecidos, pero en un sentido bastante general, y con pocos cambios
perceptibles de tipo. Excepto en algunos casos, estos rasgos no constituyen criterios recomendables
para una clasificacién de cerdmica. En estos casos, los rasgos son relacionados a sus respectivos tipos
como parte del inventario clasificatorio. Por lo tanto, en una clasificacién de cerdmica es recomenda-
ble proveer de una separada descripcidn y seriacién de los tipos de desgrasantes mds comunes, para
de esta manera establecer una escala comparativa y asi poder evaluar las categorfas de desgrasantes.
Sin una clasificacién de los desgrasantes se hace dificil visualizar qué es lo que se quiere decir con las
descripciones.

Este andlisis permitié determinar la presencia de un total de diez tipos de disefios estandarizados
en la cerdmica proveniente de Tambo Viejo. Esta clasificacién va siguiendo una secuencia de popula-
ridad, desde los disefios mas comunes (Acar{ Tardio A) hasta los disefios menos comunes (Acar{ Tardio
J). Asimismo, la clasificacién denota el acercamiento entre los varios tipos de disefios; por ejemplo,
los disefnos Acari Tardio A, Acari Tardio B y Acari Tardio C tienen mucho en comtn, pero tal acerca-
miento es més cercano entre Acar{ Tardio A y Acari Tardio B y entre Acari Tard{o B y Acar{ Tardio C
que entre Acari Tardio A y Acari Tardio C. Por lo tanto, se puede anticipar que el acercamiento entre
Acari Tard{o A y Acari Tardio J es muy limitado, estando ambos a los extremos.

Dicho esto, también es preciso recordar que entre los varios tipos de disefios aislados para la ce-
ramica de Tambo Viejo no existe una linea divisoria definitiva. A continuacién se describen los varios
tipos de disefios estandarizados presentes en la cerdmica de Tambo Viejo.

Acari Tardio A: Este es el disefio mas caracteristico de la cerdmica de Tambo Viejo. Consiste de
lineas onduladas de color blanco o amarillo sobre un fondo de engobe rojo o naranja y ocurre
por lo general en platos tipo A del grupo A (Figs. 2A, B) y vasijas tipo A (Fig. 16A). Un dispositi-
vo favorito es uno de bandas alternas en rojo y blanco (o amarillo), con las lineas onduladas en
banda ligera. Otro motivo utilizado en los platos son divisiones cuarteadas en una banda roja que
va alrededor del borde con lineas verticales cortas, y el relleno de las subdivisiones mayores con
lineas onduladas en negro. Todo parece indicar que el rojo y el negro fueron las combinaciones
preferidas, quedando el sombreado ligero como una opcién.

Acari Tardio B: Este tiene mucho parecido al anterior, pero con los disefios y la combinacién de
los colores aplicados de una manera distinta. Ocurre en las mismas formas de platos del grupo A,
aunque en su mayoria en los platos tipo B del grupo A (Figs. 2C, D). Los brochados son anchos y
largos, sobre un fondo con engobe pero sin pigmentacién y los disefios son representados en su
mayorfa s6lo en negro. Ocasionalmente aparecen disefios en media luna en el borde (Fig. 2E).
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Acari Tardio C: Este consiste de disefios en media luna suspendidos del borde. Estos son utiliza-
dos en platos del tipo C también del grupo A (Fig. 2F), por lo general en rojo y blanco, y ocasio-
nalmente en blanco. Cuatro media lunas dividen el borde del plato en cuatro partes. No se cuenta
con ejemplares suficientes para observar si el mismo patrén también ocurre en los cuencos. Oca-
sionalmente, la caracteristica franja escalonada del centro es sustituido por una combinacién de
media luna y las lineas onduladas tipicas de Acarf Tard{o A (Fig. 2G), aunque esta ocurrencia es
relativamente rara.

Acari Tardio D: Este es otro disefio en media luna, representada en la superficie externa, como
es el cuello de vasijas cerradas. Estos disefios, pintados de color negro sobre un fondo de engobe
sin pigmento, aparecen suspendidos del borde del labio (Fig. 16).

Acari Tardio E: El motivo de damero se hace presente por lo general en vasijas cerradas tipo B
(Fig. 16B) y ocasionalmente en platos (Fig. 10C). Este consiste de cuadrados de linea negra y un
fondo rojo, donde los cuadrados alternos fueron pintados de negro y el resto pintado de amarillo
o con puntos blancos. Este motivo es relacionado a la cerdmica Inca Policromo del Cusco y existe
la posibilidad que éste diseno fuera introducido relativamente tarde desde el valle de Nazca, al
igual que la forma de vasija en el que aparece. Sin embargo, la manera como el disefio fue repre-
sentado parece ser una especializacién local.

Acari Tardio F: Este consiste de puntos sucesivos que adquieren la forma de un herraje y estdn
asociados exclusivamente con vasijas cerradas tipo B. Estd compuesto de una linea negra en la
forma arriba indicada y que aparecen en varios tamatios, grosor y grado de inclinacién, con pun-
tos blancos alineados en sus margenes y representados sobre un fondo rojo. Estos aparecen en
paneles simples, alternando con dameros en un mayor porcentaje en las jarras. Uno o varios de
estos motivos pueden ser encontrados en el panel.

Acari Tardio G: Este es un motivo que aparece exclusivamente en vasijas cerradas tipo B y siem-
pre en el mismo sentido. Consiste de lineas delgadas en blanco, con mérgenes en negro, y por
encima con puntos negros de buen tamafio representados en serie.

Acari Tardio H: Este es un disefio que representa una estrella de ocho puntas que aparece ilus-
trado en diversas formas en platos tipo con influencia Ica e Inca (Fig. 6B) y ocasionalmente en
vasijas cerradas tipos A y B. Su versién mds estandarizada es uno cuidadosamente ejecutado en
un patrén cuadrado, de color negro y cuyas margenes son lineas blancas bastante finas.

Acari Tardio I: El disefio del diamante rectangular consiste de rectdngulos negros sélidos repre-
sentados juntos en espacios alternos de tal manera que surge el motivo de un diamante (Fig. 6A). La
representacién del diamante es utilizado en la decoracién de platos con influencia Ica e Inca y oca-
sionalmente en vasijas cerradas tipo B. Este disefio aparece en el mismo sentido que en el valle de
Nazca durante el mismo tiempo, y parece tener una asociacidn cercana con el estilo Inca en Acari.

Acari Tardio J: Este es el motivo que decora una variedad de platos con influencia Ica e Inca (Fig.
8) y es identificado como el ‘plato con motivo de ave’. Consiste de un disefio que Acar{ comparte
con el valle de Nazca e Ica; como tal, éste no es un disefio tipico de Acarf.

Ademds de los disefios aqui referidos, hay otros que ocurren sélo esporadicamente, por lo que no
han sido categorizados. Sin embargo, dichos motivos si aparecen en las figuras aqui incluidas y son men-
cionados en contextos especificos. En su gran mayorfa, estos son relacionados a los motivos del valle de
Ica del periodo Inca y son mencionados mas adelante en la discusién concerniente a dicho estilo.

ELEMENTOS INCA EN LA CERAMICA DE TAMBO VIEjO

El tema de la influencia Inca en cualquier sitio tardio es algo complicado, pero a su vez de mucho in-
terés. Por cuanto la cerdmica estd hecha de una serie de rasgos que pueden ser subdivididos teniendo
en consideracidn pasta (coccidn, textura, desgrasantes), acabado de superficie, forma y disefios deco-
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rativos, se hace necesario considerar cada uno de estos rasgos de manera independiente. Al hacer esto
se podrd notar que los varios subrasgos de la cerdmica no necesariamente estan juntas en un contexto
de contacto cultural.

En la coleccién de cerdmica proveniente de Tambo Viejo es observable que no todos los rasgos de
la cerdmica Inca de la sierra o del Cusco estdn presentes. En su lugar, ocurren ciertas combinaciones
de rasgos Inca y rasgos costefios que no ocurren en la cerdmica Inca de la sierra. Por lo tanto, aquf se
hace una breve referencia a la cerdmica Inca de la sierra para discutir el caso especifico de la cerdmica
de Tambo Viejo.

Un rasgo caracteristico de la cerdmica Inca de la sierra es su textura compacta. Aunque existen
ejemplares cuya textura no es necesariamente compacta, la mayoria es de compactacién dura y hasta
vitrificada. Ademds, al chocar o caer sobre un piso compacto, los fragmentos producen un sonido
fuerte y tnico, a modo de campanillas. La fractura también es homogénea y dejan un borde afinado.
Del mismo modo, los fragmentos presentan una oxidacién rojo claro, mientras que otros pueden
tener oxidacién semicompleta y resultan en un color marrén oscuro. Junto a estas dos variedades de
pasta también ocurren fragmentos de pasta gris, que son los de mayor textura. Este tipo de pasta es
comun en vasijas de paredes gruesas.

Existen varios tipos de desgrasantes en la cerdmica Inca del Cusco. Entre estos, destacan finos
granos blancos y negros que contienen algo de mica pero de formas irregulares aunque de tama-
fos uniformes (Rowe 1944: 47). Otro tipo de desgrasante especialmente notorio en vasijas de pasta
gris son las particulas de color rojo, al parecer fragmentos de cerdmica molida. Todos estos tipos de
desgrasantes son distintos de los desgrasantes presentes en la costa, que por lo comin consisten
de particulas de arena de varios tamafios pero de cuerpo esférico. Particulas de arena roja, negra y
blanca ocurren en la costa, pero siempre tienen el cuerpo esférico debido a que provienen del rio. La
superficie de dichas particulas, observadas en la seccién de los fragmentos, siempre sobre salen. En
contraste, los granos de la sierra tienen el cuerpo plano y por lo general no se proyectan en la seccién.
Otra notable diferencia entre estos dos grupos de desgrasantes es que los de Acar{ son mds finos que
los de la sierra.

Se puede sostener, ademas, que la cerdmica Inca de la sierra tiene menos desgrasante que la cera-
mica de la costa, donde abunda la arena. Sin embargo, en muchos casos es dificil distinguir los desgra-
santes en ceramica de alta oxidacidn, caso que no se da con la cerdmica de la costa. En fragmentos de
pared delgada en particular, los desgrasantes de arena son muy féciles de distinguir.

La cerdmica Cusco-Inca propiamente dicha es aquella que combina las caracterfsticas brevemente
referidas lineas arriba. Este tipo de cerdmica si ocurre en Tambo Viejo, pero es muy raro. Sin embargo,
y considerando que la cerdmica de Tambo Viejo tiene una pasta donde predominan los desgrasantes de
arena y que ceramica con desgrasantes de arena también existe en Cusco, definir con toda seguridad
cudl es cerdmica Cusco-Inca y cudl no lo es, resulta problematico. Por lo tanto, y teniendo en cuenta lo
aquf anotado, solamente 12 fragmentos de Tambo Viejo pueden ser identificados con seguridad como
Cusco-Inca. Este no incluye fragmentos que exhiben disefios Inca pero una pasta blanca.

Los pocos fragmentos Cusco-Inca de Tambo Viejo corresponden tanto a platos agrupados en el
grupo D y vasijas cerradas del tipo B. Los fragmentos son de textura dura, con inclusiones de particu-
las oscuras de forma irregular, y superficie pulida y suave. Otro fragmento presenta desgrasantes de
arena, pero tiene todas las otras caracteristicas de la cerdmica Cusco-Inca. Ademas, algunos ejempla-
res presentan una oxidacidn total y exhiben decoracién del tipo Cusco Policromo A.

Al mismo tiempo, en la coleccién de cerdmica de Tambo Viejo ocurren fragmentos en el estilo
Inca, pero de manufactura local. Este es el caso de muestras donde los disefios son representados de
una manera distinta al estilo Cusco-Inca, y que incluye la misma combinacién de los colores. Este
también es el caso del aribalo, cuya forma es Inca, pero de manufactura local. Estos fragmentos tam-
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bién carecen del caracteristico acabado de la superficie de la cerdmica Cusco-Inca. Otras muestras
presentan disefios Inca, pero tanto la pasta como el acabado de las superficies son definitivamente de
origen local. En base a lo aqui expuesto, es posible sostener que menos de un por ciento de la cerdmica
de Tambo Viejo es identificable como Cusco-Inca. Adn si en este grupo se incluyen ejemplares que
exhiben disefios Inca, pero una pasta de origen local, este grupo continta siendo insignificante.

Es oportuno anotar que en Tambo Viejo ocurre un tipo de pasta asociado a fragmentos Inca y
es blanca. Este tipo de pasta se desconoce en Cusco. El color blanco tiende a ser crema claro o blanco
gris, y se parece mucho al caolin. Considerando que fragmentos de pasta blanca ocurren con cierta
regularidad en Tambo Viejo y que las vajillas mejor acabadas y mejor decoradas casi siempre exhiben
pasta blanca, puede haber poca duda que este material fue de mucha importancia. Por lo tanto, seria
de mucho beneficio poder determinar el origen de este tipo de arcilla. Partiendo del hecho que vasijas
de pasta blanca no existieron en Acar{ antes de la llegada Inca, existe la posibilidad que la materia
prima fue importada de alguna regién fuera de la costa sur.

Con respecto al acabado de la superficie, el acabado tipico de la cerdmica Inca es la densa cober-
tura de engobe y un pulido fino que deja la superficie bien suave. En dicha superficie es dificil observar
las huellas del pulido. Este acabado es distinto del acabado presente en Acari, donde el engobe es muy
liviano y con las lineas del pulido siempre visibles. Del mismo modo, la superficie interna de las vasijas
Inca carece de las marcas del brochado, los mismos que si son notorios en las vasijas de la costa.

En cuanto a las formas se refiere, las Uinicas formas Inca presentes en Acari son las formas a, f,
gy jen la clasificacién de Rowe (1944: 48). Tal vez las otras formas también estén presentes, pero es
dificil confirmar después de estudiar fragmentos bastante pequenos. De todas las formas, el mds obvio
por su ausencia son los keros. Finalmente, los motivos Inca presentes en Tambo Viejo también son
limitados. De estos ocurren disefios identificados como el Cusco Policromo A y B, el Cusco Rojo, Cusco
Policromo Figurado, Huatanay Policromo y el Qoripata Policromo. Este tltimo es de rara ocurrencia.

ELEMENTOS ICA EN LA CERAMICA DE TAMBO VIEjO

Toda la influencia Ica en Tambo Viejo estd estrictamente asociada al periodo de la ocupacién Inca en
el valle de Ica (estilo Tajaraca). Un rasgo tnico de este estilo es la presencia de los disefios identifica-
dos como el ‘tridngulo suspendido’ (Fig. 7). Estas consisten precisamente en tridngulos representados
en serie y que se suspenden desde el borde de las vajillas, con la punta del tridngulo siempre orientado
hacia la base. En la direccién a donde se orienta la punta del tridngulo siempre aparecen tres lineas
negras en posicién horizontal.

La forma mds comun de cerdmica Ica presente en Tambo Viejo es una fuente de base plana, aun-
que ésta nunca fue la forma mds comun en el valle de Ica. La pasta tiende a ser marrén o negro,
donde la parte interior de la pasta es negra. La oxidacién es incompleta y una textura dura y media.
La superficie muestra huellas del pulido y sobre la cual se aplicé un engobe, pero sin brillo, aunque
suave. El color de la superficie es marrén, rojo y negro. El grosor de las paredes varia entre 5-7 mmy
10 mm. La seccién de las bases son generalmente mds gruesas. La mayoria de las formas pertenecen
a ollas, aunque fuentes también ocurren. S6lo una pequefia coleccién de fragmentos provenientes de
Tambo Viejo exhiben rasgos provenientes de Ica y corresponden a fuentes del tipo b (Fig. 14). Cuando
ocurren, los disefios son representados de la misma manera como en Ica. Al mismo tiempo, es notable
la ausencia de otras formas y disefios tipicos de la cerdmica Ica en tiempos Inca.

Entre las muestras Ica presentes en Tambo Viejo resaltan algunos ejemplares; este es el caso de
un plato con protuberancia en el borde que exhibe motivo Ica (Figs. 6C, 10D). Morris y Santillana
(2007: fig. 6) ilustran un fragmento proveniente de La Centinela que exhibe un disefio idéntico. Otra
forma corresponde a una fuente de pasta blanca, con acabado y pigmentacién Inca, pero con disefio
Ica del periodo Inca.
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Es importante anotar que algunas formas y motivos Ica que anteceden a la presencia Inca en la
costa sur ya estaban presentes en Acari. Algunas de las formas retroceden al Ica Medio. En tanto que
formas Ica Medio ocurren en algunos sitios de Acari, confirma que los habitantes del valle de Acari ya
mantenian contacto con los residentes de los valles de Nazca e Ica, mucho tiempo antes a la presencia
Inca. La presencia de cerdmica Nasca temprano en Acari deja ain mds obvia la conexién que existid
en la regidn entre los habitantes de estos tres valles.

Ademéds de las vajillas en el estilo Ica presentes en Acari, formas de vajillas locales de Acarf ex-
hiben motivos Ica. Este es el caso de los platos que incluyen el motivo del ‘tridngulo suspendido’.
Junto a estos motivos, otros aparecen en combinacién con disefios locales, o los motivos Ica fueron
modificados.

La fuente tipo B (Fig. 14) es obviamente derivada del estilo Ica. Por cuanto esta forma también
ocurre en Nazca, la historia de esta forma en Acari probablemente estd relacionado a su presencia
en Nazca y como tal la forma debié haber ingresado desde Nazca. La forma y sus marcas a modo de
dentaduras que aparecen en la superficie externa de las fuentes (Fig. 15) son claramente derivados
de fuentes Ica producidos en tiempos Inca. Esto indica que las formas de Acari son adaptaciones mds
tardfas. En Ica, esta forma no ocurre de la misma forma que en Acarf, especialmente en su variedad
negra, mientras que la variedad negra es la mas comuin en Tambo Viejo.

CERAMICA COLONIAL EN TAMBO VIEjo

La ceramica colonial es facil de reconocer principalmente en base a tres rasgos: el marcado del tor-
neado, el lustre de las superficies, y el vidriado. Todos estos rasgos ocurren en la cerdmica colonial
presente en Tambo Viejo. Ademds del mismo Tambo Viejo, la cerdmica colonial fue hallada en otros
sitios del valle, como Otapara, Sahuacari y el conchal de Chavifia. Por lo tanto, existe la posibilidad
que, al igual que Tambo Viejo, estos sitios fueron de mucha importancia en tiempos Inca. El reciente
hallazgo de en Otapara de tres conopas (o illas) representando camélidos (Fig. 21) deja abierta aquella
posibilidad. Los tipos de platos del grupo A y vasijas del tipo A también ocurren en los sitios arriba
mencionados.

Mientras existen ejemplares de cerdmica colonial en Tambo Viejo (Fig. 22) y otros sitios del valle,
en las dos pruebas de excavacién efectuados en Tambo Viejo no se llegd a recuperar muestra alguna.
Las pocas muestras de cerdmica colonial provenientes de Tambo Viejo fueron encontradas en las
inmediaciones de la Plaza 1, frente a la iglesia, interior de la iglesia, y detrds de la plataforma ubicada
al lado Este de la Plaza 1. Fuera del sector Inca, la cerdmica colonial es raro o simplemente no estd
presente.

Asi como se anotd con anterioridad (Menzel, Riddell & Valdez 2012), al lado oeste de laPlaza 1 de
Tambo Viejo existe una estructura alargada que fue identificado como una iglesia. Dicha estructura
obstruye el ingreso del camino Real hacia la Plaza 1 e indica que fue construido posterior al estableci-
miento de la plaza y el mismo camino. Al mismo tiempo, las paredes de la antigua iglesia estdn entre
las mejores conservadas de todo Tambo Viejo posiblemente a que fueron construidas relativamente
mds tarde que las otras estructuras. Asimismo, cerca a la Plaza 2 de Tambo Viejo se ha identificado un
horno colonial. Todo esto indica que siguiendo la conquista espafiola se llegé a establecer una ocu-
pacién colonial en Tambo Viejo. En efecto, Victor von Hagen (1976: 156) anota que fue desde Tambo
Viejo que en 1538 Hernando Pizarro viajé hacia Puquio para enfrentar a Diego Almagro.

LA CERAMICA EN UN CONTEXTO DE CONTACTO

Este estudio permite conocer que en Tambo Viejo existe un tipo de cerdmica identificado como el
estilo Acar{ Tardio. Dicho estilo es bastante simple, pero exhibe una variacién lo suficientemente
considerable. En base a la forma, disefio, pasta (desgrasantes) y el acabado de la superficie este estilo

249



250

Arqueologia y Sociedad 27, 2014: 227-254

Figura 21. Conopas (o illas) recuperados de la superficie del sitio de Otapara (Acari); el primero estd
hecho en piedray los otros dos en madera, al parecer huarango (la escala es en centimetros)

Figura 22. Fragmentos de cerdmica colonial proveniente
de Tambo Viejo (la escala es en centimetros).

es distinguible de cualquier otro estilo. Sus disefios son simples y estandarizados, especialmente en
el caso de los platos agrupados en el grupo A. Algunas de sus formas son mas comunes, mientras que
otras sélo se hacen presentes de manera esporadica. Este es el estilo mas popular de Tambo Viejo y el
mds representativo del estilo Acar{ Tardfo.

Los antecedentes de este estilo Acarf Tardio siguen por ser determinados. Sin embargo, existen
indicios que indican que algunos de los motivos presentes en dicho estilo hicieron su aparicién en el
valle por primera vez durante el Horizonte Medio. En efecto, muestras de cerdmica recuperada de la
superficie de algunos sitios pertenecientes al Horizonte Medio del valle de Acari exhiben algunos de
estos motivos, especialmente de las lineas onduladas. Estos mismos motivos fueron también comu-



L. Valdez, D. Menzel y F. Riddell / La cerdmica del centro administrativo inca de Tambo Viejo

nes en los valles de Nazca e Ica durante el Horizonte Medio, pero que por alguna razén no llegaron a
mantenerse durante el periodo Intermedio Tardio. De estos dos valles, dichos rasgos desaparecieron
primero en Ica y luego en Nazca. En contraste, estos motivos se mantuvieron en Acar{ hasta tiempos
mas tardios.

Los rasgos del Horizonte Medio que sobrevivieron en Acar{ en tiempos posteriores guardan acer-
camientos con los estilos del valle de Nazca de los tiempos Epigonal e Ica Medio. Esto sugiere que el
mayor contacto de los habitantes del valle de Acari en tiempos posteriores al Horizonte Medio fue
con el valle de Nazca, donde el valle de Acarf{ parece haber estado en una posicién receptiva a las in-
fluencias provenientes de Nazca. Sin embargo, es importante anotar que sélo rasgos selectos de los
estilos del valle de Nazca llegaron hacia Acari. Del mismo modo, y antes de ser representados, dichos
motivos selectos fueron substancialmente modificados, creando por ejemplo nuevas combinaciones
que son del todo desconocidos en Nazca. De este modo, el nuevo estilo no tard4 en incorporar rasgos
locales, haciéndose lo suficientemente distinto de Nazca. Dicho nuevo estilo (especialmente los pla-
tos del grupo A) ocurre en la superficie de algunos sitios del valle de Nazca, aunque es limitado; estos
posiblemente se tratan de objetos que llegaron mediante el intercambio y denota —una vez méas— el
contacto entre ambos valles.

Por su parte, ejemplares del Acari Tardio, cuyas formas guardan acercamiento con las formas
mds tempranas del valle de Nazca, son raros o simplemente no ocurren en este tltimo. En contraste,
tipos de vasijas que muestran relaciones cercanas con los estilos Ica Tardio son comunes en Nazca,
pero no asi en Acari. Por lo tanto, los rasgos presentes en el cerdmica manufacturada en tiempos post
Horizonte Medio en Ica, Nazca y Acari demuestra que estos tres valles participaron en una cadena de
interaccién, donde los rasgos decorativos pasaron de un valle a otro. En esta cadena de relaciones,
el valle de Acarf se ubicé al extremo receptivo y a donde los elementos provenientes de Ica llegaron
con cierto retraso via Nazca. Para esclarecer esta dindmica de interaccién entre estos tres valles en
tiempos posteriores al Horizonte Medio se hace urgente efectuar trabajos de investigacién en los
sitios tardios del valle de Nazca.

La cercana relacién de Acar{ y sus vecinos del norte continué durante el tiempo de la ocupacién
Inca. Sin embargo, se observa que por entonces se dio una mezcla a mayor escala de los rasgos locales
de cada valle con los rasgos Inca. De este modo, se observa que los tipos de vasijas manufacturados en
tiempos Inca tanto en Ica como en Nazca exhiben elementos Inca. Al mismo tiempo, los tipos de vasi-
jas presentes en Ica, Nazca y Acari ya no presentan distinciones estilisticas observables. Uno de estos
son los platos con disefios de aves, presentes de manera idéntica en los tres valles. Este acercamiento
indica que la llegada Inca trajo consigo un sistema de comunicacién mds eficiente. Sin embargo, el
nuevo sistema politico no pudo excluir las especiales adaptaciones locales del estilo Inca. Para el caso
especifico de Acari se observa que no todos los elementos Inca llegaron hasta dicho valle; y si llegaron,
simplemente no fueron reproducidos.

La evaluacidn de los rasgos locales e Inca en la coleccién de cerdmica de Tambo Viejo en relacién
a los de Nazca e Ica también permite sostener que la conquista Inca de Acari se dio desde Nazca. Esto
se hace evidente no sélo por el aspecto geogrifico, sino sobre todo porque los elementos de la cera-
mica Nazca e Ica presentes en Acari siempre estdn asociados a rasgos Inca. Dicha asociacién es de
interés puesto que la cerdmica de Chala no presenta la conexién arriba anotada. Esto indica a su vez
que la conquista de Chala fue distinta al de Acari y que posiblemente se dio después de Acariy desde
una direccién diferente. Esta es obviamente una sugerencia y como tal merece una verificacién en el
campo.

Si bien la influencia Ica hacia Acari antecede a la presencia Inca en la costa sur, fue con la presen-
cia Inca que un mayor numero de rasgos Ica llegaron hacia Acari. El mas notable de todos es el disefio
del ‘diamante suspendido’. Entretanto, muchos otros motivos y formas populares en Ica no llegaron
hacia Acarf, tal es el caso de las jarras con forma de barril, desconocidos en este tltimo valle. Esto deja
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implicito que sélo una fraccidén pequefia de la cerdmica de Acari fueron manufacturados siguiendo
el modelo del estilo Ica. Sin embargo, asociaciones Ica-Inca (que surgi6 en Ica siguiendo la llegada
Inca) si ocurren en Tambo Viejo. Aquf se incluyen vasijas de pasta blanca que exhiben un acabado y
pigmentacién Inca, pero con disefios Ica. Una forma Ica que recibié mayor aceptacién en Acari es un
tazén de base plana, la misma que no fue tan popular en Ica.

Merece anotar que los disefios Ica de tiempos Inca aparecieron primero en tiempos pre Inca del
valle de Ica. Algunos de estos motivos llegaron hasta Acari en tiempos pre-Inca y demuestra que antes
de la conquista Ica ya existid contacto entre Acarf e Ica, donde el segundo llegé a tener fuerte influen-
cia sobre el primero. En dicho proceso, también participd la poblacién del valle de Nazca. Con todo
esto, se hace notable que la historia de influencia de Ica en Acari es bastante complejo y que retrocede
por lo menos a tiempos de Ica Medio. Esta interaccién es todavia mds remota con el valle de Nazca tal
como demuestra la presencia de alfarerfa del estilo Nasca temprano en Tambo Viejo y otros sitios de
Acar{ (Valdez 2006).

Por su parte, la cerdmica Inca Cusco ocurre en Acari, pero es raro. Al mismo tiempo se observa
la ocurrencia de cerdmica en el estilo Inca, pero de manufactura local. En este caso, la pasta es ob-
viamente local y donde abunda la arena. Otras piezas manufacturadas localmente también fueron
decorados utilizando motivos Inca, pero siempre sin alcanzar la perfeccién de los estilos producidos
en el mismo Cusco. Dichas piezas también muestran la ausencia del tipico acabado de la superficie
Inca. Otras piezas fueron manufacturadas en formas Inca, como el aribalo, pero decorados con dise-
fios provenientes del valle de Ica.

Este andlisis permite afirmar que la conquista Inca del valle Acarf se dio desde el valle de Nazca.
Sin embargo, merece anotar que la propiamente ‘conquista’ en el sentido que implica esta terminolo-
gia probablemente nunca se dio, simplemente porque Acari no estaba en condiciones de ofrecer resis-
tencia alguna. En Acarf los Inca no encontraron asentamientos densamente poblados, como tampoco
fortificaciones destinadas a ofrecer alguna resistencia. Ademads, existe la posibilidad que la poblacién
local no fue numerosa. De este modo, la ‘conquista’ fue un evento que resulté en la incorporacién de
Acari al dominio Inca y que no dejé evidencia muy definidas en la historia local.

CONSIDERACIONES GENERALES

En un trabajo publicado hace mds de cinco décadas, Rowe (1956: 148) ya habia notado que debido a
la incorporacién pacifica de la regidn de la costa sur al control Inca, sus poblaciones —incluido los
de Acari— no fueron satisfactoriamente asimilados al modelo Inca. Por lo tanto, a lo largo de la costa
sur, especialmente los sitios de habitacién del periodo Inca poseen poca o ninguna evidencia de la
influencia Inca (Menzel 1959: 128). Ademds, es importante recordar que la ocupacién Inca tuvo una
duracién muy corta en la costa sur, en tanto que en 1534 Francisco Pizarro mandd a establecer un
asentamiento espafiol en Zangalla en el valle de Pisco, lugar posteriormente conocido como Lima la
Vieja (Menzel 1976; Hyslop 1984: 111; Morris & von Hagen 2011: 144). Con la presencia de los espafio-
les, la poblacién indigena de la regién fue convertida parte de las encomiendas establecidas a lo largo
de la regién. En consecuencia, esta fue otra razén por la cual la ocupacién Inca no dejé tan marcada
su presencia en esta region.

Resultado de las razones aqui brevemente anotadas y posiblemente otras adaptaciones de orden
tanto politico como econdmico de parte del Estado Inca, el Tawantinsuyo nunca llegd a constituir
una unidad homogénea. Efectivamente, entre los especialistas existe un consenso cada vez mayor en
aceptar al Estado Inca como la amalgamacién de una diversidad, la misma que debe ser producto de la
flexibilidad de la administracién Inca en utilizar varios mecanismos de conquista e incorporacién de
nuevos pueblos al interior del Imperio. Inicialmente, basado en los documentos escritos dejados por
los espafioles, se tratd de caracterizar al Estado Inca como una entidad monolitica y uniforme; sin em-
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bargo, en la medida que el niimero de estudios arqueoldgicos y de manera particular en las provincias
vienen incrementdndose, se hace cada vez evidente que el Estado Inca nunca fue homogéneo (Morris
2007: 5). Esta, de ninguna manera fue una particularidad del Estado Inca, en tanto que otras organiza-
ciones politicas similares también fueron la amalgamacién de la diversidad (Barfield 2001: 29).

En este contexto, Tambo Viejo es una clara muestra de cémo fue y de cémo funcioné el Estado
Inca. El estudio de la cerdmica en particular tiene el potencial de acercar a los especialistas a percibir
mejor las particularidades de un organismo politico complejo y en cuyo interior los varios actores
participaron e intervinieron de distintas maneras, dependiendo tal vez de sus posiciones al interior
del sistema existente. Considerando la incorporacién pacifica de Acari, es de anticipar que la pobla-
cién de Tambo Viejo en tiempos Inca fue local o mayormente local. Dicha poblacién local, que incluyé
a los alfareros, continuaron con sus tradiciones que posiblemente tenfan sus raices en periodos mu-
cho més antiguos. Para los alfareros en particular, con una larga tradicién de incorporar elementos
fordneos, especialmente de sus vecinos de Nazca e Ica, la presencia Inca parece que representd una
nueva oportunidad de tener acceso a toda una coleccién de elementos si bien foraneos, pero nuevos.
Ademas, dichos elementos no sélo eran nuevos, sino también estaban asociados a un grupo de pres-
tigio y poder, que fue el Estado Inca.

Sin embargo, es de rescatar que atn frente al prestigio y poder del Estado Inca, sus simbolos no
fueron incorporados sin antes de ser seleccionados y sin antes ser modificados. Por lo tanto, todo
parece indicar que los alfareros locales disponian de la libertad de tomar sus propias decisiones, tal
vez de la misma manera como en tiempos antes de la llegada Inca. Si esta apreciacién tiene alguna
validez, la incorporacién de Acar{ al Tawantinsuyo no representd la paralizacién total de la tradicién
local; por el contrario, la tradicién continud y a su vez se vio enriquecida por la presencia del Estado
Inca. Esta libertad en la que oper6 la poblacién local denota, por un lado, la flexibilidad de la admi-
nistracién Inca y, por otro, la condicién marginal del valle de Acari. La ausencia de algunas formas
clésicas de la alfareria Inca en Acari, como es el kero, sugiere en esta direccién.

De este modo, el patrén de ocupacidn Inca en Acari es similar al de los valles de Nazca e Ica, por
lo menos en cuanto se refiere a la edificacién de un centro de administracién. Tambo Viejo no fue
un centro elaborado. En comparacién a Paredones, Ingenio y Tambo Colorado es obvia la ausencia
de los nichos Inca en Tambo Viejo o las pinturas que si estdn presentes en Tambo Colorado (Protzen
2006; Protzen & Morris 2004). Por lo tanto, la arquitectura de Tambo Viejo parece reflejar la posicién
social de Acari que fue marginal. Por otro lado, Tambo Viejo no fue necesariamente un centro sin im-
portancia; por el contrario, el centro estaba ubicado préximo a una relativamente extensa zona agri-
colamente fértil y como tal estratégico desde una perspectiva econémica. Ademds, Tambo Viejo fue
edificado en un lugar seguro y fuera de cualquier peligro debido a posibles ataques de orden militar.
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