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RESUMEN

En este articulo presentamos una hipétesis sobre el arte rupestre y la forma en que hay que en-
tenderla, para luego introducirme en el proceso de domesticacién y pastoreo de camélidos en nues-
tra drea de estudio, basado los enfoques de la arqueologia simbdlica y estructuralista asi como la del
paisaje, de tal forma que podamos asimilar el significado de la cultura material y los conflictos en la
identificacidn de especies de camélidos en el arte rupestre, los colores utilizados y la reutilizacién de
este espacio, en una época determinada y sobre la interrogante del por qué, prefirieron estos espacios
para colocar a sus difuntos y contextualizarnos con el espacio inmediato en la que se desarroll6 esta
sociedad de pastores de camélidos de altura.

PavaBras crave: Lapllaq’ata, Camélidos, Pastoreo de altura, Arte Rupestre, Cueva, Apurimac.

ABSTRACT

In this article we present a hypothesis about rock art and the way in which it is to be understood,
and then introduce myself to the process of domestication and grazing of camelids in our area of
study, based on the approaches of symbolic and structuralist archeology as well as the Landscape, so
that we can assimilate the meaning of material culture and conflicts in the identification of species
of camelid in rock art, the colors used and the reuse of this space, at a given time and on the question
of why , Preferred these spaces to place their dead and contextualize us with the immediate space in
which this society of shepherds of tall camelids developed.

Keyworps: Lapllaq’ata, Camelids, High Grazing, Rock Art, Cave, Apurimac.
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INTRODUCCION

El presente articulo en principio se sustenta por hacer una revisién de los enfoques tedricos que
aplicamos en nuestro trabajo, desde una aproximacién estructuralista que permite una aproximacién
a un andlisis del compuesto del contexto, en la que permitié recurrir a los compuestos de los contex-
tos locales que es el objetivo y ademds que este lineamiento de pensamiento nos ayuda a entender las
distintas aproximaciones al arte visual partiendo de la premisa que significa “Arte” y el significado
de la cultura material apoyados en el Diccionario de la Real Academia de la Legua Espatfiola, y Enci-
clopédico SALVAT.

Dentro de nuestra metodologia tratamos de definir y jerarquizar los criterios taxonémicos que
utilizamos, por eso el primer paso fue el de estructurar fichas descriptivas de nuestros paneles, para
tratar de clasificar y organizar adecuadamente las incertidumbres y realizar el andlisis de las image-
nes plasmadas en los paneles.

Continuamos con el desarrollo de nuestro tema a través de la ubicacién de Llapllaq’ata, la descrip-
cién del abrigo con arte rupestre los pafios que contienen las grafias, para luego introducirnos en el
proceso de domesticacién de camélidos y reconocer el medio ambiente de esa época a través de la re-
visién del Pleistoceno-Holoceno y el inicio del arte rupestre. Como quiera que la cueva fue reutilizada
como depdsito de restos dseos en un momento dado de la historia, tuvimos que hacer una pequena
referencia tafonomica' y hablar de la muerte orgénica que es un fenémeno biolégico que forma parte
del proceso vital de todos los seres vivos, luego de esto introducirnos en la discusién y arribar a las
conclusiones preliminares.

Enfoques tedricos de la Investigacién: El arte rupestre como todo arte visual se caracteriza por
poseer signos que son al mismo tiempo materiales y espaciales, “la primacia de lo formal sobre el
contenido se refleja en que la identidad de los objetos representados no es tan importante como la
manera en que ellos son usados por los artistas para manejar el espacio” (Hanson; 1983: 74). Junto con
interesarnos por la especificidad de las formas debemos preguntarnos también ;Cémo el arte organi-
za el espacio? Pensamos que la mejor estrategia para observar las formas en el espacio es atender a su
estructura, y su légica composicional.

Insertados en estos dominios es casi imposible no recurrir a una aproximacién estructuralista, sin
embargo, consideramos esta clase de anélisis sélo como un estadio dentro de una estrategia mayor
que incorpora el anélisis de los cddigos o gramaticas trabajados fuera de la matriz contextual dentro
de un todo compuesto por el contexto local completo (Hodder y Preucel 1996). Dado el carécter inicial
de nuestras investigaciones no nos es posible situar estas estructuras formales en su contexto histé-

1. Tafonomia: Efremov definié la tafonomia como “el estudio de la transicién de los restos animales de la bids-
fera a la litésfera”, y aunque entonces era vista como una subdisciplina de la paleoecologfa, actualmente se le
considera una rama del conocimiento paleontoldgico con identidad propia. Su definicién mds adecuada es la
elaborada por Behrensmeyer y Kidwell en 1985, esto es, “el estudio de los procesos de preservacidn y cémo éstos
afectan la informacidn del registro fésil”.

Asf, se puede decir que la tafonomia estudia el efecto de los procesos posmortem, esto es, el enterramiento y la
preservacién de los conjuntos fésiles y, en términos generales, se subdivide en dos subdisciplinas: la biostratino-
mia (de bios, vida, stratum, capa y nomos, ley) se encarga de estudiar los procesos que ocurren entre la muerte
del organismo y su enterramiento o incorporacién a la litésfera; mientras la fosildiagénesis (del griego fodere,
excavar, dfa, a través, y génesis, formacién) estudia los procesos de fosilizacién que ocurren después del enterra-
miento. En La tafonomfa, una ciencia nueva que estudia el pasado geoldgico. Ciencias 96, octubre-diciembre, de
Gdémez Espinosa, Catalina y Gio Argaez, Radl. (2009). Pdg. 16-23.
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rico, sin embargo, pensamos que dicha contextualizacidén debe ser el objetivo siguiente y necesario
de nuestra investigacion, si pretendemos entender en su real dimensién la cultura de los autores
que produjeron este arte rupestre. Esta mirada estructuralista nos permite entender las semejanzas
y diferencias en esferas aparentemente desconectadas en términos de estructuras. Asociaciones y
oposiciones son exploradas en orden a reconstruir los cédigos en uso. Se plantea que los significados
locales son construidos a partir de semejanzas y diferencias y esto es una caracteristica universal de
todo lenguaje. La finalidad de toda actividad estructuralista es reconstruir un “objeto” de manera de
hacer manifiestas sus reglas de funcionamiento.

Asf, el enfoque estructuralista es una especie de batalla contra el azar, esta hace visible las pautas
que producen el regreso regular de las unidades y sus asociaciones, ahora cargadas de significado.

Este lineamiento de pensamiento genera distintas aproximaciones al arte visual, con un problema
adicional que presenta esta aproximacién al estudio de las estructuras de disefio radicando en el he-
cho que existe un nimero importante de diferencias entre la cultura material, de la cual el arte visual
forma parte, y los significados lingiiisticos. Segiin Hodder y Preucel: “el significado de la cultura material
estd, a menudo mds prdctica y menos inmediatamente relacionada con significados abstractos, y estos significa-
dos generalmente son no discursivos y subconscientes”. (Hodder y Preucel 1996:300)?

El significado de la cultura material estd sujeto a maltiples cddigos y es multidimensional, mien-
tras el significado lingiiistico cuenta con un cédigo lineal. Por otro lado, gran parte del significado
de la cultura material no trabaja como el lenguaje. En el lenguaje las relaciones entre significante y
significado son siempre arbitrarias. Contrariamente, los simbolos materiales contienen, por lo gene-
ral, alguna conexién no arbitraria con lo que ellos denotan. En consecuencia, podemos afirmar que la
cultura material estd codificada de una forma mds compleja que el lenguaje. Por otra parte, y siempre
dentro de esta perspectiva estructuralista que hemos elegido para abordar el estudio del arte visual,
existe un tipo particular de andlisis que clasifica las estructuras subyacentes de las formas decoradas,
sefialando la manera en que las partes (elementos, motivos, unidades de disefio) son ordenadas en el
disefio completo por medio de principios simétricos que las repiten (Washburn 1977, 1983,1988). Esta
clasificacidn enfatiza la manera en que los elementos del disefio son repetidos, mas no la naturaleza
de los elementos en si mismos.

El andlisis de la estructura del disefio por medio de simetrias que generan patrones es una manera
repetible y objetiva de describir ordenamientos espaciales de un universo representacional dado. Los
patrones de ordenamiento reflejan patrones culturalmente significativos de conducta, por tanto, el
desarrollo de una manera sistematica de describir y estudiar estas configuraciones debiera ser una
preocupacién central de los arquedlogos y demds especialistas interesados en el arte visual como es
nuestro caso. Esta herramienta analitica no sélo aisla un atributo que ha demostrado ser culturalmen-
te relevante sino también lo mide sistemdaticamente.

La realizacidn del presente trabajo implica la consolidacién de informacién relacionada al “Arte
Rupestre” en el cerro Lapllaq’ata (Tambobamba), en tal sentido es necesario afianzar la informa-
cién sobre lo que serd este nuevo y dindmico estudio partiendo de la premisa que significa “Arte”
el cual estd definida de la siguiente manera: Segtn el Diccionario de la Real Academia de la Legua
Espafiola, Arte “..es la Manifestacién de la actividad humana mediante la cual se expresa una visién per-
sonal y desinteresada que interpreta lo real o imaginado con recursos pldsticos, lingtiisticos o sonoros”, Por
su parte el Diccionario Enciclopédico SALVAT define como Arte a: “Cualquier actividad humana cuyos

2. En: Contemporary archaeology in theory (pp. 415-430). Oxford, Cambridge Mass: Blackwell. Preucel, R. W., &
Hodder, I. (Eds.). (1996).
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resultados y procesos de desarrollo pueden ser objeto de juicio estético. / Estética (Siglo XVIII): Ciencia filo-
sdfica del conocimiento sensorial cuyo objetivo es la belleza, Comprende el estudio de las obras de arte y los
aspectos de la realidad natural o cultural calificables de bellos/feos por sus cualidades sensoriales o forma-
les,...”, por todas esta premisas se ha concluido que Arte Rupestre segin Kevin L Callahan®, “arte”
como pensamos de él en un sentido moderno puede no haber sido la motivacién para la crea-
cién de estos artefactos culturales, “el arte rupestre” es el término mas frecuentemente utiliza-
do en Europa en lugar de América del Norte mas el término “petroglifos”, De igual forma IFRAO*
define Arte Rupestre Glosario - el medio de transmitir la conciencia percibe la realidad a la percepcién
sensorial de los demds seres humanos, es decir, la base de la realidad que denota antropocéntrica. Mds
en general a produccién o la disposicién de la informacién sensorial (sonidos, colores, movimientos)
para uso y consumo humano. Arte rupestre - no utilitario antrépico sobre las marcas de las super-
ficies de roca, ya sea realizado por un proceso aditivo (pictograma) o por un proceso de reduccién
(petroglifos).

Otro de los andlisis que utilizo es a través del enfoque del drea de captacién de este yacimiento,
cuya premisa esencial reside en que los yacimientos supuestamente dependientes de la agricultura,
deben estar ubicados junto a suelos cultivables, que no es nuestro caso, en cambio los yacimien-
tos dependientes de la caza de camélidos, cerca del hébitat de estos animales, y otros y para po-
der definir el 4rea que resulta relevante para un yacimiento determinado por (Vita-Finzi e Higgs)°
, ¥ que se basaron en el elemental principio del coste-beneficio y, apoydndose en diversos ejemplos
etnogrificos e histdricos, propusieron que el maximo radio de explotacién diaria para este tipo de
yacimientos con este tipo de economfia (cazadores-recolectores) debia ser de 10 Km diarios, (Geoff
Bailey, 2008: 27)°

Por otro lado estd el medio ambiente y el paisaje que se entiende a través de la arqueologia del Pai-
saje cuyo principio bésico es muy simple: los seres humanos del pasado no se limitaban a vivir, desha-
cerse de artefactos o construir asentamientos, sino que también interaccionaban con el paisaje, por lo
tanto, la arqueologia del paisaje se encarga de la evidencia que se encuentra fuera de los yacimientos.

Método: Las obras rupestres, se definen por su cardcter inmueble y son elementos materiales no
transportables. Tienen légica, y significado en relacidn intima con su emplazamiento, por esto nin-
gun estudio podra dar cuenta de la complejidad y del sentido de las representaciones, si no considera
su inclusién dentro de su espacio fisico, bidtico, geografico astronémico y cultural.

El primer paso es definir y jerarquizar los criterios taxonémicos, cosa que habitualmente no se
hace, porque los artistas emplearon habitualmente diversas formas de representacién, graduando las
figuras desde el realismo al esquematismo, incorporando en ocasiones un buen grado de conceptua-
lismos, y jugando a menudo con una serie de convenciones cuyas claves son dificiles de descodificar.
Por este motivo organizamos fichas descriptivas de nuestros paneles, por la necesidad de otorgarles
una clasificacién bien organizada y que a la vez recoja adecuadamente las incertidumbres que plantea
todo andlisis de imagenes, que es algo aceptado en la teorfa y en la practica hoy por hoy.

3. "Arte" "arte de la roca" es el término que se usa con mas frecuencia en Europa en lugar del término més nor-
teamericanos "petroglifos". En: jArte? Rupestre, Andlisis de la eficacia de un concepto actualmente en uso de
Patricio Bustamante Diaz bys.con@entelchile.net

4. Tbid.
5. Prehistoric Economy in the Mount Carmel Area of Palestine.

6. Andlisis del 4rea de captacién de yacimientos. (Geoff Bailey 2008: 21) En: Arqueologia Conceptos Clave, Colin
Renfrew y Paul Bahn (EDS:), Ediciones Akal S.A. Madrid-Espafia.
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Aunque me siento limitada temporalmente al organizar las fichas descriptivas de estos paneles,
dado que el mensaje transmitido, su finalidad y las circunstancias en las que se transmite son con-
dicionantes tan importantes como la moda de una determinada etapa o la habilidad de los artistas
individuales. De hecho, dado que las diferentes lecturas del arte prehistdrico parten basicamente de
identificar aquello que se ha representado, han existido casos claros de abuso, como en su dia resaltd
Jean Clottes (1986-87), primando el reconocimiento de antropomorfos a partir de motivos mas que
dudosos, 0 asignando a especies concretas imagenes incompletas o fraccionarias.

Las distintas formas en que los especialistas han interpretado un mismo motivo (Ucko, 1989), o
la decisién de “en la duda, elegir”, en lugar de “en la duda, abstenerse”, han dado finalmente la sefial
de alarma, y hoy dfa se suele ser mds prudente a la hora de clasificar una imagen, aunque esto nos
dificulte la identificacién y por tanto la comprensién inmediata del motivo representado.

DEesArRROLLO DEL TEMA

Ubicacién: Llapllag’ata se ubica dentro del poblado de Tambobamba capital de la provincia de
Cotambambas, Regién de Apurimac, cuyas coordenadas UTM son 18L. E: 0804015 y N: 8456058., con
una altitud entre 3275- 4,700 m.s.n.m., a orillas del rio Palcaro.

Es un ambiente de altura, la mayor parte de sus poblados se comunican vialmente entre si, y con
mayor frecuencia con el Cusco, Tambobamba es uno de los seis distritos de la Provincia de Cotabam-
bas, por su ubicacién elevada en los andes centrales de la sierra Sur del Perd y el departamento de
Apurimac, limita por el Norte con Ayacucho y Cuzco; por el Sur con Arequipa; por el Este con el Cusco
y por Oeste con Ayacucho, los rios mds importantes son el Apurimac, Santo Tomds, Pachachaca y
Pampas.

El cerro “Llapllaq’ata” se ubica hacia el noroeste del distrito de Tambobamba a una distancia apro-
ximada de un kilémetro y medio, al cual se accede a través de un pequefio camino peatonal que sale
del pueblo, se llega en aproximadamente 50 minutos de caminata para toparse con el abrigo rocoso.
Para acceder al abrigo rocoso se sube por unos roquedales rodeada por paja (ichu) y por otra una gran
cantidad de 4drboles de eucalipto (eucaliptus), su topografia presenta fuertes pendientes abruptas en
su ascenso hasta la cima, luego de esto el terreno cambia de topografia para convertirse en una suave
y moderada.

En este punto de nuestra investigacién nos centraremos en describir estas evidencias, que se em-
plazan en el extremo Sur del cerro Llapllaqg’ata, caracterizado por ser un batolito (de origen ignea-in-
trusiva del tipo diorita horblenda de formacién Plutén perteneciente al batolito de Abancay-An-
dahuaylas)’

El cerro es parte de esta formacién hacia la parte SurEste se tiene un abrigo, que tiene forma tra-
pezoidal no definida, es un tanto peligroso pues el acceso estd a una altura de 3. 50 metros de la super-
ficie en pendiente, en el interior la irregularidad y la inclinacién del piso es rocoso asociado a huecos
que son parte de la formacidn natural, definen su superficie con pocas posibilidades de ocupacién lo
que hace inferir que quizd esta cavidad no sirvié de refugio, posibilidad que se plantea por la forma y
condicién que hoy se ve.

Las pinturas Rupestres objeto de estudio se encuentra en las paredes del refugio, lado izquierdo
(pafio 01), el centro (pafio 02) y el lado derecho (pafio 03), por razones metodoldgicas se ha denomi-

7. Comunicacién personal Ing. geSlogo Marco Zegarra, 2013
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nado a cada lado como pafio. Es necesario destacar que la mayor pictografia rupestre esta en el pafio
02. Para prevenir su deterioro procedimos con la catalogacion y registro. El soporte de las pinturas
rupestres lo forman las paredes laterales de una cavidad encima de un afloramiento rocoso no apto
para una estadia prolongada en su interior.

Nuestro estudio estd relacionado con el Arte Rupestre, en el que procuramos utilizar una defini-
cién de categorias en el desarrollo de nuestra investigacién, varias de ellas empleadas por investiga-
dores que han venido formulando conceptos, los cuales nos permiten un acceso adecuado de algunos
de estos términos.

Otra de las denominaciones del término de Arte Rupestre, se usa para identificar representaciones
pintadas en el interior de abrigos rocosos, cuevas o farallones, los cuales presentan ideografias plas-
madas en superficies de diversos tamafios en conjunto o aislados, como una produccién de singulares
connotaciones que objetivaba y perpetuaba convicciones de orden sustancial de creencias, las cuales

e it

Figura 1: Foto bajada de Google 2016, denotando la ubicacién de Llapllag’ata (Tambobamba) y el abrigo.

wye

Figura 2: Registro fotogrdfico del batolito de roca, al fondo el abrigo, acompafiado de flora nativa y drboles de eucalipto.
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formaban parte del lenguaje visual en diversos momentos de la existencia humana (Ravines; 1986:
7). Sin embargo Guffroy (1999:22) tiene cierta cautela con respecto a la denominacién “arte” debido
a que aun es desconocida la finalidad o propdsito de estas manifestaciones, las cuales se encuentran
distantes de nuestra concepcién artistica moderna.

De igual modo se establece que son modalidades graficas mas relevantes y que debido a su cons-
titucién, mayormente se las ubica dentro de abrigos, cuevas y farallones rocosos, manifestando una
recurrencia en el uso y empleo de pigmentos de color rojo, siendo también una expresién que formo
parte del conjunto de elementos integradores en la cosmovisién de sociedades tempranas (Nufiez
1986: 8) como es nuestro caso.

DEscrIPcION DEL ABRIGO CON ARTE RUPESTRE

Pafio 01: Son representaciones de cinco camélidos de los cuales cuatro son pequeos y el otro mds
grande, junto a este aparece en parte la figura antropomorfisada de un personaje tocando o jalando
del cuello al animal, en la parte superior se aprecia un camélido pequefio que al parecer es la cria.

La historia de la literatura del arte nos permite hacer una esbozo hermenéutico y aprovechar la
propuesta de Bolivar, para coligar los siguiente: “La pictografia del camélido es uno de los testimonios
més profusos tempranos y congruentes con su medio circundante y ademds es una representacién
naturalista, debido a que el artista que la creo sobre este panel creaba un animal verdadero, proban-
donos que el arte estaba enteramente al servicio de la vida” (Hauser 1969)°.

Continuando dice “Por otro lado: “la representacion de este animal nos ayuda a consolidar la idea, de su
alta importancia en el quehacer de las sociedades de ese tiempo, porque no solo le dota el alimento y energia, sino
que este animal que estaba destinado a ser conjurado en la vida real, tenia que aparecer como el doble del animal
representado”. (Bolivar 2012: 297) °.

A nuestro criterio se trata de la representacién del pastoreo de camélidos, ya domesticados, por-
que se denota el acercamiento de un humano interrelacionando con el camélido en posicién de do-
minio, porque al parecer la figura antropomorfisada esta en posicidn con los brazos abiertos donde
uno de estos se encuentra extendidos tocando y/o jalando del cuello al camélido, el color utilizado en
esta pictografia es el rojo.

Pafio 02: Aqui se representan seis camélidos y una figura antropomorfizada al lado de uno de los
camélidos en actitud de tocamiento y dominio, hacia la parte inferior derecha aparece representado
la figura de un pequefio animal que podria tratarse de un zorro (perro), que es tratado por Percy Paz'"
; en sus investigaciones realizadas en las pinturas rupestres halladas en Chahuaytire-Pisaq ~Cusco que
dice:“ ...se puede ver al interior de la residencia del Roal donde se hallan las tropas de llamas y alpacas
que son cuidadas por el zorro, que corresponderfa al perro doméstico...” (Flores Ochoa; 1988)"

8. En “Historia Social de la Literatura y el Arte”, Tercera edicién popular, ediciones Guadarrama S.A., Artes Gra-
ficas Benzai-Virtudes 7, Madrid-Espana.

9. En “Evidencias de arte Rupestre el medioambiente, Ancestros y Paisaje: Chucuito-Ccopta en Puno” En Arte
Rupestre IV Simposion Nacional “Federico Kauffman Doig”, Actas y Ponencias Ed. Ismael Perez Calderon, Uni-
versidad Nacional de San Cristobal de Huamanga. Pag. 291-313.

10. En: Ceremonias y pinturas rupestres. En: Llamichos y paqocheros. Pastores de llamas y alpacas (J. Flores edit.),
pp. 217-223, Cusco.

11. En Llamichos y Pacocheros. Cusco. 1998, pag. 220.
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Figuras 3 y 4: El pafio con la pictografia y/o escena

La representacion que resalta en este pafio y que estdn ubicadas en la parte inferior izquierdo, son
dos dibujos que se inclinan a ser llamas por tener el cuello un poco més largo a diferencia del resto de
las escenas de camélidos que son esquematizaciones, para este caso, porque parece que la represen-
tacién es mas puntual y delicada con un sentido de arte eminentemente naturalista, a este respecto
tomando las inferencias de Arnold Hauser, evidentemente es de un estilo naturalista y congruente
con los animales del medio circundante, cuyos contenidos en las graffas demuestran diferentes uti-
lizaciones de estos por parte de las sociedades humanas, reveldndonos que esta pintura no era una
simple mistificacién imaginativa de una fauna exética del medio circundante o regidn, sino el resul-
tado de la ansiedad de las sociedades por un recurso local que desempefiaba un rol elemental en su
economia. (Hauser 1969)

La realizacién de pictografias de camélidos en el arte rupestre es parte de una representacién
magico ceremonial de las sociedades alto andinas, cuya finalidad era influir en los factores reales o
ideacionales que establecfan la disponibilidad de estos animales para la economfa local. Cualquiera
sea lo que estas pictograffas hayan significado para las sociedades que las crearon y usaron, su valor
figurado posiblemente les conferia el poder de engendrar ciertos frutos o efectos sobre sus referentes
objetivos. Estas ideas se sostenfan en la asuncién de que la tradicién de plasmar imdgenes de camé-
lidos en las rocas, germind probablemente como respuesta cultural a las limitaciones planteadas por
el medio ambiente sobre las habilidades de procuramiento de este animal. Y también establecer que
estas pictograffas estdn directamente relacionadas no solamente con la actividad de la caza sino del
pastoreo.

Un detalle que ponderamos en este pafio, es la escena pictografica que se encuentra en franco
proceso de deterioro a causa de los fendmenos naturales, entre los agentes estan los geofisicos y
geoquimicos registrados hasta el momento, también esté la presencia de infiltraciones de agua, y el
consecuente deleznamiento, agrietamiento y exfoliacidon de la roca, asi como la acrecién superficial
de cristales, que se pueden observar, afectando directamente las pictografias.
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Figuras 5y 6: Véase la pictografia y/o escena que no estd completa por el deterioro del paiio por factores
naturales y presumiblemente antrdpicos.

En este sentido se debe de tomar en cuenta que la hidrologfa de los sitios en cuevas y aleros es
muy compleja, siendo la humedad un agente importante en el deterioro del arte rupestre. Este agente
afecta a los sitios no sélo a través de la exfoliacién de la superficie rocosa, sino también a través de la
infiltracién de humedad intersticial y capilar, y el depdsito de sales y otros componentes minerales,
creando asi condiciones favorables para el establecimiento de microorganismos, que pueden llegar a
afectar indirectamente a las pinturas (Gallego, 2005).

Finalmente se pueden observar cambios en la coloracién a cusa de la afectacién en la Patina de
envejecimiento, causadas por el propio paso del tiempo y exposicién a la intemperie.

Pafio 03: Aqui se representan cuatro pictografias de pequefos camélidos poco distinguibles bo-
rrosos, aunque completos en su iconografia, a uno le falta parte del cuerpo, su conservacién es mala
al parecer porque intervinieron factores naturales y presumiblemente antrdpicos en su deterioro.

El detalle que hay que resaltar en esta escena es la actitud que tienen las crias de los camélidos, por
ejemplo cuando las manadas de camélidos tienen sus crias generalmente en la misma época y estas
se encuentran en etapa de amamantamiento las madres pastan; las crias se juntan en un espacio con-
tiguo a manera de proteccién de los pisamientos y/o aplastamientos por los celos de procreamiento
de los mayores y otros, sin perder de vista a sus madres o manada y cuando esta se mueve en busca
de pasturas mds comestibles, las crias corren en busca de sus madres instintivamente para protegerse
(corroboracién mfa basadas en observaciones de campo a pastores de alpacas y llamas en provincias
altoandinas)"

Este abrigo desempefio el papel de ser un espacio sagrado, que nos permite construir nuestra
inferencia a partir de los hallazgos de grafias y los difuntos enfardelados, porque dentro de la supe-
restructura de estas sociedades andinas, eran innumerables los sitios exprofesamente consagrados;
tras ello, la firme creencia y la evocacién hacia la naturaleza constitufan un mundo con vida y un arte
sacro, que luego fue reutilizado como cementerio.

12. Observaciones basadas a pastores de alpacas y llamas en Tambobamba, poqoraque y las Bambas 2014.
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Las técnicas utilizadas en estas pictografias y sus modelos observados, son notorios ademds estd
el empleo de dos:

a) De un solo trazo, mayormente monocromas e incluso con superposicién y

b) Larealizada por delineamiento en la que se ha pintado el contorno de la imagen y luego re-
llenado su interior con el mismo color, denotdndose en su mayoria la utilizacién del cinabrio
con compuesto de hierro que viene a ser el sulfuro de mercurio que corresponde al rojo ber-
mellén (10R 4/8 escala Munsell).

Figuras 7y 8: fuente propia: Representaciones de Camélidos.

El instrumento utilizado para el pintado® fue el pincel, la introduccién y uso de los colores en las
pictografias tiene una secuencia, el mas temprano en hacer su aparicién es el rojo, luego el blanco y
finalmente el negro y sus derivados®,

El proceso de domesticacién de camélidos: Segin Ledn Canales, ya desde el noveno milenio
antes de nuestra era, es decir, desde la ocupacién humana en Telarmachay, se nota claramente una
preferencia y seleccién de camélidos (vicufia y guanaco), lo que constituye un inicio de la manipula-
cién de este tipo de animales. Posteriormente, durante el sexto milenio a. C., los animales mds cazados
fueron, en primer lugar, los mismos tipos de camélido de la fase anterior.

Continua refiriendo que durante los 5,700 y 4,800 afios a. C. se muestra aun una seleccién mucho
mads acentuada de vicufias y guanacos; mientras que para el lapso de 4,800-4,350 afios a. C., no sdlo la

13. La técnica de la pintura, aunque era mas costosa en términos de cantidad de etapas en la secuencia de produc-
cidn, fue preferida por factores sociales, ideacionales, visuales y/o estéticos.

14. Informe oral de Ismael Pérez Calderdn, 2010. En “Evidencias de arte Rupestre el medioambiente, Ancestros y
Paisaje: Chucuito-Ccota en Puno” de Wilber Bolivar Yapura 2012.
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tasa de camélidos neonatos alcanza grandes proporciones, sino también cambios en las formas de los
dientes de los camélidos, que indican claramente que estamos ya en presencia de la domesticacién
de camélidos. Se puede decir, entonces, que el quinto milenio a. C. representa uno de los tiempos de
cambio mds importantes en esta zona de los Andes.

Un dato que es sumamente interesante es que desde aproximadamente los 5,700 a.C., el perro
doméstico parece haber sido usado por los habitantes de este abrigo, muy posiblemente para cuidar
las manadas de camélidos, y entre otros fines'* (Leén 2007), tal como se puede apreciar en el pafio 02.
Y corroborado por Percy Paz, lineas arriba citado.

De igual modo comparto la idea de que en los andes y especialmente en nuestra zona de investi-
gacidn, se tiene conlflictos en la identificacién de especies de camélidos en el arte rupestre. Estas re-
presentaciones imaginarias visualizadas en los pafios, son dificiles de establecer a que especie corres-
ponden estas graffas. Existen dos especies silvestres (guanaco - Lama guanacoide y vicufia -Vicugna
vicugna) y dos domesticas (llama -Lama glama y alpaca - Lama paco), pero el diformismo entre ellas
no es lo suficientemente marcado como para que los estilos de arte rupestre capturen esta diferencia
(José Berenger 1998)'°.

El Pleistoceno-Holoceno y el inicio del arte rupestre!’”: De acuerdo con las evidencias dispo-
nibles en la actualidad, el inicio del poblamiento del drea andina puede caracterizarse de manera
sintética como un proceso de exploracién y colonizacién lenta, protagonizado en el Pleistoceno final
por poblaciones pequefias, muy méviles y dispersas. Dicha dispersidn se relaciona con que las dreas
ocupadas inicialmente eran aquellas de m4s alto ranking de comida y/o recursos (que no se presentan
necesariamente como un continuum en el espacio, aumentando su costo de busqueda, A su vez, la
mencionada dispersién espacial genera consecuentemente una baja densidad de poblacién y una falta
de necesidad de uso especializado del ecosistema. Ademads, este seria un momento de exploracién del
espacio en el cual el vinculo con el paisaje se estaba atin construyendo.

Los cambios ambientales del Holoceno temprano generaron un nuevo escenario, el cual parece
haber contribuido a crear las condiciones para el inicio de la produccién del arte rupestre en nuestra
zona de estudio. El aumento de la temperatura, la reforestacién de ciertas regiones, el retiro de ma-
sas de hielo, la subida de niveles de mar y el consecuente cambio de lineas de costas (Leén 2007: 49)
del continente y formacién de islas en el extremo sur del continente y la extincién de la megafauna,
(McCulloch et al 1997) constituyeron transformaciones climéticas y biogeograficas de diverso grado
de impacto para las poblaciones humanas.

Restos seos: Dentro del abrigo se pueden registrar restos éseos (partes de craneos, mandibulas,
columnas, vertebras, coxis, costillas, fémur, rotulas, tibias, perones, huesos de los pies y manos, car-
pos y metacarpos, etc.,) (corroboracién mia), asociados a cerdmica de color plomo sin decoracién,
dispersos y descontextualizados, probablemente correspondan a los periodos del intermedio tardio y
tardio los cuales estaban contenidos en fardos funerarios confeccionados en paja (stipa ichu) tejidas a
manera de soguillas y cocidas para albergar al difunto o enfardelarlos, a la fecha solo se puede regis-
trar los restos de sogas tejidas tal como se puede ver en el registro fotografico.

15. La domesticacién de camélidos, en Origenes Humanos en los andes del Pert. P4g. 203-204

16. Identificacién de Camélidos en el arte Rupestre: de Taira: jAnimales Silvestres o Domésticos? En Chungara
Arica Volumen 28/1-2 Diciembre1998.

17. CONICET - AIA Rivadavia 1379 11 “F” CP. (1033). Buenos Aires. danae_fiore@yahoo.es  danae_fiore@Argen-
tina.com
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Sustento el hecho, que estos restos funerarios corresponden al periodo que manifiesto lineas arri-
ba, porque coligo con el hallazgo que se realizé el afio 2012 en el distrito de Livitaca-Chumbivilcas,
identificadas por el arquedlogo Bolivar.

Luego a partir de observaciones preliminares y andlisis adelantamos nuestras inferencias, sobre
la interrogante del por qué, prefirieron estos espacios para colocar a sus difuntos. Puesto que en el
andlisis territorial de esta topografia se han identificado formas elementales del relieve, con caracte-
risticas topograficas singulares (como elevaciones importantes, colinas, escarpes, llanos, abras, que-
bradas aluviales y abrigos rocosos) que determinan la fisiografia de esta zona.

Por lo tanto la ubicacién de asentamientos prehispanicos en proceso de identificacién en la parte
baja, media y alta de esta geografia, que conforman nuestra unidad de investigacién, obedecerian a un
cbdigo estructural organizado para la adecuada explotacién del medio geografico, que genera lineas
de transito y movilidad de pastores de camélidos, articulando ademds los componentes funerarios en
lugares elegidos desde donde son percibidos mediante mecanismos de visualizacién de las cuencas,
colinas, escarpes, acantilados, quebradas y abrigos que idealizan la monumentalidad y sacralidad de
estos espacios, con la consiguiente creacidon de un paisaje sagrado reflejado en una unidad espacial
basada en la préctica del culto a los ancestros, con un valor agregado de la presencia de estas pinturas
rupestres.

La presencia de elementos culturales, inmuebles y muebles dispersos en concentraciones meno-
res (cerdmica fragmentada) demuestra que hubo una ocupacién permanente en inmediaciones del
abrigo rocoso, motivo por el cual también fue utilizado como un repositorio mortuorio®®.

Tafonomicamente hablando la muerte organica constituye un fenémeno bioldgico que forma par-
te del proceso vital de todos los seres vivos; como tal, ocurre de maneras concretas y claramente de-
terminadas por las propiedades fisicas y quimicas de cada especie. Ademds, las condiciones de vida de
cada ser y el entorno especifico en el que se da la suspensién de los procesos de degradacién corporal
ha de suceder (Terrazas, 2007).

Discusion

Este icono es especial porque es la representacién no solo de un personaje, sino que probable-
mente sea el artista como mago y sacerdote, puesto que los creadores de las pinturas de animales de
esta época eran, segun todas las figuras, cazadores profesionales, esto se puede relacionar casi con
seguridad de su intrinseco conocimiento de los animales, por esto cobra importancia su representa-
cién y como tal estos artistas no estaban exentos de la obligacién de procurarse alimentos, sino que
ellos también salfan a cazar. Por otro lado se estdn dando ciertos signos que indican claramente que
se estaba introduciendo por entonces una separacién de oficios, aunque tal vez solo en el terreno de
ser artista mago y sacerdote.

Si la grafia de animales de su ambiente ha tendido ciertamente como nosotros aceptamos a un
propdsito mégico, apenas puede vacilarse de que las personas hébiles de realizar tales obras se les
consideren al mismo tiempo dotadas de un poder mégico y se les reverenciara como hechiceros

18. La mayoria de los trabajos que consideran que las practicas mortuorias son un reflejo de la vida social y
omiten el problema de contrastar esta hipdtesis inicial y suelen presentar modelos simplificados de lo que es la
organizacién social. En Bases tedricas para el estudio Bio-social de las practicas mortuorias (Alejandro Terrazas
Mata; 2007, pag. 13)
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Figura 10: Contexto funerario disturbado en Chinisiri-
dseos en el abrigo de Lapllaqdta Livitaca (cortesia Wilber Bolivar 2012)

Estas representaciones son como manifesté lineas arriba las mas abundantes no solo de este me-
dio, quiza debido a que este camélido cohabita con estas sociedades humanas, de la que consiguen su
energfa y sustento, esta escena es la representacién de individuos en plena actividad de caza ceremo-
nial a chaku, en la que utilizan tacticas de acorralamiento para facilitar su caza.

Consideraciones finales: Las pinturas del cerro de Llapllagata, Tambobamba nos revelan
aspectos importantes de la cosmovisién andina, de sus creencias, y de sus principales activida-
des como el pastoreo que perviven hasta nuestras épocas, esto permite dar una lectura rdpida
de su modos de vida enmarcada dentro de su contexto medioambiental en consecuencia quizd
este abrigo rocoso sirvié en un primer momento como un sitio para realizar algin tipo de cere-
monia ya sea para pedir (mafasca) a los Apus, a la Pacha mama, para la procreacién de sus ani-
males o escenificando su pastoreo como parte de su vida cotidiana, actos segin los especialista
en el tema sugieren que fue una condicién sécuano dentro de la vida de los pastores. Y en un
segundo momento tal vez en tiempos posteriores este lugar fue acondicionado intencionalmen-
te como un lugar sagrado para depositar a sus muertos, aspecto que podriamos destacar por
el hallazgo de restos éseos humanos al interior del abrigo, las mismas que demuestran que en
algiin momento estuvieron depositados en fardos elaborados a base de soguillas de paja asi lo
demuestran las evidencias.

Sin embargo nuestra inferencia se centro en la apreciacién de cémo podemos entender este arte
rupestre, contextualizado con el paisaje, y me doy cuenta de que las dreas de actividad humana siem-
pre estdn coligadas con el paisaje y las actividades humanas en su tiempo y en su contexto mediatico,
no me adentro a mayores interpretaciones por carecer de enfoques apropiados.

Sin embargo manifestd que riesgo que sufre el sitio arqueoldgico es consecuencia del huaqueo y
depredacidn por parte de personas inescrupulosas, que vienen generando la destruccién y alterando
los contextos culturales y por ende la pérdida irreversible de datos importantes sobre su contenido
cultural. El otro problema que se presenta en este sitio son las grandes plantaciones de eucalipto que
existe en la zona, y que empobrece el suelo originando la pérdida de cobertura vegetal y que a la larga
en temporadas de lluvias origina paulatinamente la erosién del suelo. Por lo que una de las primeras
acciones desde la perspectiva de la Gestién del Patrimonio Cultural es plantear politicas de preven-
cidén y proteccidn por parte de las entidades encargadas, promover dentro de su estructura organiza-
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tiva, charlas informativas, que contemplen la interiorizacién e identificacién con su patrimonio, para
resguardar el bagaje cultural del sitio arqueoldgico.

Agradecimientos: A Wilber Bolivar, por haberme ofrecido sus sugerencias desinteresadamente,
para la construccién de mis ideas y arribar a un conocimiento, luego a mis familiares incluidos mis
padres, que me impulsan en esta tarea titdnica, la cual creo poco a poco concretar, y las demds aportes
que propenden a consolidar nuestro trabajo.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
ARROYO, A, Patricia

2012 “Arte Rupestre en el cerro Llaplag’ata-Tambobamba en riesgo de Perdida”. Arte Rupestre
IV Simposion Nacional “Federico Kauffman Doig”, Actas y Ponencias. Ed. Ismael Perez Cal-
deron, Universidad Nacional de San Cristobal de Huamanga. Pag.129-138

ATAPAUCAR O, Carlos

2012 Informe Final del Proyecto de Investigacidn arqueoldgica. Identificacidn y Registro de Arte Ru-
pestre en la provincia de Espinar-Cusco, Presentado a la Direccién Regional de Cultura-Cusco.

BAILEY, Geoff

2008  “Andlisis del drea de captacién de yacimientos”. Arqueologia, Conceptos Clave. Colin Ren-
frew y Paul Bahn (EDS:), Ediciones Akal S.A. Madrid-Espafa. Pdg. 20-26.

BERENGER, R.J.

1998  “Identificacién de camélidos en el arte rupestre de Taira: ;janimales silvestres o domésticos?”.
Chungara Arica, Volumen N® 28/1-2, 85-115, Universidad de Tarapaca, Facultad de Ciencias
Sociales, Administrativas y Econémicas, Departamento de Arqueologia y Museologia.

BOLIVAR YAPURA, Wilber

2012  “Evidencias de arte Rupestre el medioambiente, Ancestros y Paisaje: Chucuito-Ccopta en
Puno”. Arte Rupestre IV Simposion Nacional “Federico Kauffman Doig”, Actas y Ponencias.
Ed. Ismael Perez Calderon, Universidad Nacional de San Cristobal de Huamanga. pp.291-313.

CULTURA, L. N.
2007  Documentos Fundamentales para el patrimonio Cultural. Lima.
CHAPA BRUNET, Teresa

2003  “Nuevas tendencias en el estudio del Arte Prehistérico”. Rupestre/web, http://rupes-
treweb.tripod.com/tendencias.html.

CLOTTES, J.

1986-87 “La determinacién de las representaciones humanas y animales en el arte paleolitico euro-
peo. Bajo Aragdn”. Prehistoria VII-VIII, pp. 41-68.

FLORES OCHOA, Jorge
1998  Llamichos y Pacocheros. Cusco.
GALLEGO, M.

2005  “Estudio de los agentes bioldgicos y culturales de transformacién de sitios arqueoldgicos
localizados en cuevas y abrigos rocosos del Sistema Serrano de Ventania, Provincia de Bue-
nos Aires”. Informe de Beca de Estudio de la CIC de la Provincia de Buenos Aires. Ms., p. 124.



Patricia Arroyo | Arte rupestre en Llapllag’ata - Tambobamba: y su configuracién geogréfica

GOMEZ ESPINOSA, Catalina y GO ARGAEZ, Rail

2009  “Latafonomia, una ciencia nueva que estudia el pasado geoldgico”. Ciencias 96, octubre-di-
ciembre, pp. 16-23.

GUFFOQY, Jean
1999  Elarte rupestre del antiguo Perii. Lima: IFEA y Lluvia editores, p. 22.
HANSON, Arnold

1983  “When the map is the territory: art in Maori culture”. En: D. Wasburn (ed.), Structure and
cognition in art. Cambridge University Press, pp. 74-89.

1969  Historia Social de la Literatura y el Arte. 3a ed., ediciones Guadarrama S.A., Madrid: Artes Gra-
ficas Benzai-Virtudes 7.

PAZ FLORES, M. Percy

1988  “Ceremonias y pinturas rupestres”. Llamichos y pagocheros. Pastores de llamas y alpacas (J. Flo-
res edit.), Cusco, pp. 217-223.

PREUCEL, R. W., & HODDER, 1. (Eds.)
1996  Contemporary archaeology in theory. Oxford, Cambridge Mass: Blackwell, pp. 415-430.
NUNEZ JIMENEZ, Antonio

1986  Petroglifos del Pert, panorama mundial del Arte Rupestre. 4 Vols. Proyecto Regional del
Patrimonio Cultural y Desarrollo PNUD/UNESCO. La Habana: Ed. Cientifico -Técnica, p. 8.

LEON, Elmo

2007  Origenes Humanos en los Andes del Perii. Universidad de San Martin de Porres, Escuela Profe-
sional de Turismo y Hotelerfa. Lima, pp. 203-204.

RAVINES, Roger

1986  Arterupestre del Peril. Inventario General (Primera aproximacién). Instituto Nacional de Cultura,
Lima, p. 7.

TERRAZAS MATA, Alejandro

2007  “Bases tedricas para el estudio Bio-social de las practicas mortuorias”. Tafonomia, medio am-
bientey cultura, aportaciones a la antropologia de la muerte. Carlos Serrano Sdnchez y Alejandro
Terrazas Mata, Editores, Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investi-
gaciones Antropoldgicas, p. 13.

UCKO, P.J.

1989  “La subjetividad en el estudio del arte parietal paleolitico”. M.R. Gonzdlez Morales (Ed):
Cien Afios Después de Sautuola. Diputacién General de Cantabria. Santander, pp. 283-358

VITA-FINZI e Higgs

1970  Prehistoric Economy in the Mount Carmel Area of Palestine: Site Catchment Analysis, Procceding of
the Prehistoric Society 36. Pp. 1-37.

WASHBURN, D. (ed).

1983 Structure and cognition in art. Cambridge: Cambridge University Press.

265






