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RESUMEN

Caracterizado por disefios geométricos, esquematismo en las representaciones figu-
rativas e importancia de la composicién por encima de los detalles pictéricos (Cummins,
2018), el arte inca tuvo como rol difundir un discurso de poder y legitimacién del régimen
gobernante (Herring, 2021; Bray, 2000; Moseley, 1992). Este articulo plantea una aproxi-
macién iconografica mediante la observacién en complementariedad de los disefios en
queros (qquero, vaso de madera) y aribalos (urpu, cdntaro muy grande) de estilo Cuzco Poli-
cromo Ay B, y la revisién de documentos, imdgenes coloniales e informacién arqueoldgi-
ca. Se propone que los motivos de cuadrados concéntricos incisos presentes en los queros
incaicos hacen referencia a las cuevas de Sutictocco y Marastocco mencionadas en los
mitos de origen incaico, junto con la cueva de Tamboctocco y, por extensidn, a los demds
subditos y aliados del Inca, siendo parte de un mensaje de legitimacién de las relaciones

con el régimen gobernante.
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ABSTRACT

Featured by the use of geometric designs, schematic figurative representations, and
the importance of composition over pictorial details (Cummins, 2018), the Inca art had
the role of diffusion of a power discourse and legitimation of the ruler regimen (Herring,
2021; Bray, 2000 and, Moseley, 1992). This paper, through the observation of Inca quero

REcBIDO: 25/06/2023 - AceptADO: 31/08/2023 - PuBLicapo: 07/12/2023




Arqueologia y Sociedad 39, 2023: 121-141

(qquero, wooden glass) and aryballos (urpu) of Cuzco Polychrome A and B style, with the
revision of colonial documents and archaeological information, proposes an iconogra-
phic approximation about the concentric square carved motifs on the Inca queros. Read
complementarily with the rhombus and phytomorphic motifs painted on the aryballos,
the squares refer to the caves (also called “windows”) of Sutictocco and Marastocco, men-
tioned in the Inca origin myths with the Tamboctocco’s cave and, by extension, to the
subjects and allies of the Inca, being part of a message of legitimation through the theme
of the mythic origin.

Keywords: Inca art, iconography, queros, aryballos, art history.

INTRODUCCION

El Tahuantinsuyo (Tahuantinsuyu') ocupé gran parte del drea andina. Por el norte
habria llegado hasta el rio Ancasmayo en Ecuador y la zona de Narifio en Colombia
y, hacia el sur, hasta el rio Maipé en Chile. Por el este habria alcanzado la entrada de
los territorios amazdnicos en Bolivia, Pert y Ecuador y, también, las tierras aridas
del noroeste y centro-occidente argentino (Hyslop, 1998; Kumai, 2002). Aunque mu-
chos territorios podrian ser en realidad puestos de avanzada y no necesariamente
representar una plena ocupacién inca en la zona, lo que si es seguro es que los in-
dicadores de la presencia inca en los Andes, basicamente cerdmica y arquitectura,
son facilmente identificables en todo el territorio, dada su uniformidad en cuanto a
estilo. Con el control de caravanas de llamas (Nielsen y Mariafiski, 2018), la construc-
cién del Capac Nan (Martinez, 2010) y el emplazamiento de centros administrativos
estratégicos (Morris, 2013 [1973]), el régimen incaico hizo posible la existencia de un
circuito estatal, o supra-étnico, de circulacién de bienes (Pease, 2009) dentro de un
marco de reciprocidad y redistribucién de muy larga data. El arte inca estuvo pre-
sente en casi todo el territorio andino, arte no sélo manifestado en textiles, cerdmica
y arquitectura sino también en organizacidn espacial y teatralidad (Herring, 2021),
con elementos que, mds que objetos rituales, representarian la presencia misma del
supremo gobernante recreando los mitos que reafirman su poder (Bray, 2000, 2008).

El arte inca se caracterizé por sus disefios sobrios y geométricos. Los motivos
de rombos, achurados, reticulados, etc.?, se hayan presentes junto con, en menor
proporcidn, disefios figurativos como representaciones de mujeres, plantas, peces,
insectos o camélidos que, mientras mas acerquemos los ojos, se pierden en su es-
quematismo, cobrando sentido sélo si lo vemos de cierta distancia®. Como sefiala
T. Cummins (2020), la composicidn, el todo, es 1o mdas relevante. Esta caracteristica
habria trascendido los limites de las piezas, por lo que en este trabajo se plantea una
lectura de estas de manera complementaria, dialogando entre ellas, bajo la premisa
que el mensaje visual de un objeto no necesariamente se agotarfa en este, sino que
continuaria en los otros objetos empleados conjuntamente en el ritual. Dos piezas

' En quechua Tahuantinsuyu quiere decir “cuatro regiones unidas entre si” (Rostworowski, 2014).

?Para un mayor detalle sobre los tipos de motivos en la decoracion inca, ver Rowe (1944), Julien (1987) y, en
especial, Villacorta (2011).

* Uno de los ultimos trabajos que presenta los distintos motivos incaicos es el de Yanet Villacorta (2011).
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que han sido representadas siempre juntas tanto en la plastica andina colonial, asf
como en dibujos y crénicas, son los queros* y aribalos®, por lo que para hallar su
sentido como objetos rituales necesitaremos revisar el contexto en el que fueron
utilizados, esto es, las fiestas y eventos que se realizaban en las plazas de distintos
centros administrativos y que eran oficiadas desde el ushnu. Una vez entendida la
finalidad de los queros y aribalos en el mundo inca, nos detendremos en los objetos
mismos, especificamente en sus disefios, buscando explicarlos mediante el dibujo
que realiza Santa Cruz Pachacuti (2007 [1613]) sobre las ventanas de Tamboctoco,
Sutictoco y Marastoco, que es parte del relato sobre el origen mitico incaico. Final-
mente, mediante informacién colonial se tratard de entender qué implicarfan las
referencias a Sutictoco y Marastoco dentro del mundo inca.

EL CONTEXTO: LA BEBIDA

La principal bebida en el mundo incaico fue la chicha de maiz, agha en quechua®,
producto de gran prestigio en los Andes prehispanicos (Murra, 2002 [1960]; Morris,
2013 [1979]; Bray, 2009), asi como en la actualidad. Los documentos de los extirpa-
dores de idolatrias dan cuenta de su importancia:

La principal ofrenda y la mejor, y la mayor parte de sus sacrificios, es la chicha por
ella, y con ella comienzan todas las fiestas de las huacas, en ella median, y en ella
acaban, sus fiestas, y ella es el todo. Y asi tienen para este efecto muchos vasos, y
vasijas de diferentes formas, y materias, y es comin modo de hablar, que dan de
beber a las huacas, quando les van a mochar. (Arriaga, 1999 [1621], cap. VI, p. 50)

Como se puede apreciar la chicha de maiz no fue una simple bebida, trascendié
también al plano religioso. La libacién habria sido el climax de los rituales incaicos,
el acto que los legitimaba. Este “brindis”, como lo llamaria Cummins (2004), no sélo
se daba entre dos partes humanas sino también entre deidades, ancestros, etc., tal
como sefiala Guaman Poma en varios de sus dibujos, por ejemplo, los rituales en
honor al Sol (figura 1), y también varios autores coloniales como Francisco de Avila,
refiriéndose a un ritual en el Coricancha, Cuzco:

* Hay diversas formas aceptadas de escribir la palabra kero en quechua cuzquefio: keru, queru, gero o qquero.
En este trabajo se empleara quero, tal como figura en el lexicon de Domingo de Santo Tomas (1560) y, aunque
en estricto quero significaria “madera” o también “vaso de madera” segtin el Vocabulario Poliglota Incaico de
Religiosos Franciscanos Misioneros de 1905, emplearemos la palabra para referirnos en general a los vasos
rituales, entre los que incluyo las aquillas, vasos de oro o plata que, dado su valor, muy pocos de ellos sobre-
vivieron hasta hoy.

*H. Bingham (1915), para estandarizar la nomenclatura y que esta sea familiar para la mayoria de investiga-
dores, asign6é nombres griegos a las distintas formas ceramicas incaicas. En este trabajo se usara el término
“aribalo’, castellanizacién de aryballus, dado su uso comin para designar al cdntaro, en quechua denominado
urpu, que corresponde con la forma A de Rowe (1944), Forma 1 de Meyers (1975) y Botella Cuzco de Julien
(1987), evitando confundirlo con otras formas similares (botellas, cantaros o jarras).

¢ El término chicha tendria su origen en el idioma cuna hablado en Panama, donde chichah significaria “be-
bida de maiz”. Esta fue la bebida principal mas no la tinica; existieron también bebidas fermentadas a base de
mani y yuca. De otro lado, ya existia anteriormente en Wari, donde se empled la chicha de maiz y de otros
productos. Para mayor informacién consultar Valdez et al. (2010).
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Y les suelen poner chicha blanca para que beba [el sol] en una vasija muy grande
de oro, poniéndola en la Casa del Sol para que, por una lumbrera entrando el
rayo, diese en el vaso y entonces decfan: ya bebe nuestro padre el Sol [...]. (Avila,
2002 [1646], p. 51)

Otro ejemplo sobre el rol de la bebida lo ofrece Juan Diez de Betanzos, quien
relata cémo el Inca Guaina Capac era recibido en otras provincias, donde luego de
realizar varias acciones, como los sacrificios correspondientes, bebia junto con los
participantes para dar fin al evento:

Y ansi entraba en el pueblo principal della donde llegado que era a la plaza del le
tenfan hecho cierto asiento a manera de un castillejo una pileta llena de piedras
y como llegase el Ynga al pueblo subiase en aquel castillejo y alli se sentaba en su
silla y de alli vefa a todos los de la plaza y ellos le vefan a él y siendo alli le trafan
delante del muchos corderos y allf se lo degollaban delante y se los ofrecfan y
luego le vaciaban delante mucha chicha en aquella pileta que all{ estaba en sa-
crificio y él bebia con ellos y ellos con él. (Betanzos, 2015 [1551], cap. XLII, p. 303)

Aqui Betanzos menciona también la presencia del ushnu’, estructura ubicada en
la plaza y que servia como altar de sacrificios y centro desde donde se oficiaba el ri-
5 24 tual. Se destaca la visualidad: desde el
‘ ushnu se podia ver y ser visto; era un
punto alto desde donde se dominaba
toda la plaza. Bartolomé de Segovia,
religioso que llegd al Pertien 1534, es-
cribe también sobre su funcidn:

[...] y en cada pueblo destos una plaga
grande real y en medio della un cua-
drado alto de tierraplen con su esca-
lera muy alta donde se subia el ynga 'y
tres sefiores a hablar al puebloy ver a
la gente de guerra cuando hazian sus
resefas y juntas. (Bartolomé de Sego-
via, 2019, fol. 16v, p. 140)

Tanto en el escenario de la plaza y
el ushnu, asi como dentro del templo,
la bebida jugd un importante rol en
el aparato politico y religioso incai-
co. No solo eso, también fue parte de
las précticas de reciprocidad y redis-
tribucién, muy anteriores al Tahuan-

Figura 1. El Inca bebiendo con el Sol en el mes de junio, til’lsuyo- Dentro de la légica andina
Guaman Poma [1615], p. 246[248].
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7 El ushnu es mencionado por los cronistas como castillejo, castillo, mesquita, torre, torredn, pileta, fortaleza,
entre otros nombres. Para mayores referencias ver Morris (2013).
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de reciprocidad, donde no hubo moneda ni el concepto de mercancia, los bienes
adquirfan importancia segiin de quién vengan (Morris, 2013 [1979]). Al ser ofrecidos
por el Inca o alguna autoridad, la bebida era sumamente valiosa, asi como todo lo
que de él viniera, como los textiles y también las mujeres, siendo esto una estrategia
para ampliar las relaciones de parentesco (Herndndez, 2012). Surge asi un intercam-
bio aparentemente asimétrico entendido como redistribucién. Fue esta manera la
que se empled para ganar simbdlicamente el favor de la poblacidn y sus autoridades,
generando una deuda con el gobernante y ddndose una cadena reciproca de inter-
cambios para fortalecer las relaciones.

La bebida era ofrecida a la poblacidn no sélo en fiestas y otros rituales, esta fue
parte de su cotidianeidad, en el dia a dfa de los habitantes del Tahuantinsuyo, como
una manera en la que el régimen incaico se hizo presente en una actividad tan ba-
sica como es el beber, tal como sefialé el juez Gregorio Gonzales de Cuenca en 1556:
“[...] los caciques y principales solian tener asientos y tauernas donde ptblicamente
dan de beuer la chicha a todos los que alli se allegan, y es causa de las borracheras
de los indios y en ello ocupan muchos indios e yndias en hazer la chicha[...]” (citado
por Rostworowski, 1977, p. 241).

El principal insumo en la preparacién de chicha fue el maiz y su cultivo en los
Andes no fue nada sencillo ya que es una planta que no resiste heladas y necesita
disponer de un constante suministro de agua. El maiz habrifa sido el cultivo mas
importante durante el régimen incaico, por lo que no se escatimé en recursos para
lograr su produccién en las distintas regiones ocupadas por el Inca, logrando dos
sistemas de cultivo, uno a base de plantas locales ya adaptadas a la regién y, otro
a base de maiz, con mayores requerimientos (Murra, 1978). Garcilaso de la Vega
sefiala la importancia dada a este cultivo y la inversién que se hacia tanto en in-
fraestructura como en mano de obra enfatizando la necesidad de contar con un
riego efectivo para asegurar la produccién de una especie que no sélo servia para la
alimentacién, sino que también tuvo relevancia dentro de los mitos andinos®: “tan
aplicados como estos fueron los Incas en lo que era aumentar las tierras para sem-
brar maiz. En muchas partes llevaron quince y veinte leguas una acequia para regar
muy pocas hanegas de tierra de pan’, porque no se perdiesen” (Garcilaso de la Vega
1959 [1609], Libro 5, Cap. I, p. 226).

La preparacién de bebidas y alimentos estuvo a cargo de las acllaconas (aclla, ajlla),
una élite de mujeres elegidas que también se encargaban de confeccionar los textiles
que serian entregados como obsequios. Cristébal de Mena, quien viniera junto con
Pizarro, da cuenta de la relacidén de las mujeres con estas actividades dias previos al
episodio de la captura de Atahualpa en Cajamarca, ademds de indicarnos que el maiz
también era uno de los bienes almacenados en los depdsitos del Tahuantinsuyo:

8 Desde los mitos de Vichama hasta el origen de los cafiaris en Ecuador, pasando por la semilla de maiz que
se trajo de Tamboctocco, esta planta tuvo gran importancia en la cosmovisién andina muchos siglos antes
de los incas.

° Tierras destinadas al cultivo de cereales.
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“[...] y en unas casas muy altas hallaron mucho maiz y calzado, otras estaban lle-
nas de lana y mas de quinientas mujeres que no hacfan otra cosa sino ropa y vino
de maiz para la gente de guerra. En aquellas casas habia mucho de aquel vino”.
(Mena, 1534: 27-28)

La asociacién de la mujer con las labores de preparacién de alimentos y bebidas
no debe entenderse como simplemente una subordinacién y encasillamiento a los
quehaceres domésticos, sino que estas actividades habrian sido parte del ritual y
tuvieron un caracter sagrado originado en la relacién de las divinidades femeninas,
as{ como ancestros femeninos', con la agricultura y alimentacién. Su participacién
en el ritual se daba mediante la preparacién de alimentos y bebidas, posiblemente
sacralizdndolos (Herndndez, 2012). La mujer, entonces, serfa una pieza clave en la
cohesién del Tahuantinsuyo ya que mientras que una parte masculina se encargaba
de las actividades bélicas de conquistar territorios, la femenina tendria la misién
de conservarlos, manteniendo las cadenas de reciprocidad, ofreciendo su trabajo y
sirviendo a los invitados (Hopwood, 2022). Lo anterior incluiria la ampliacién de las
relaciones de parentesco mediante alianzas matrimoniales.

Como hemos visto, la bebida tuvo gran relevancia social, religiosa y politica; fue
un bien de mucho valor y tuvo caracter sagrado desde su produccién. Su presencia
en rituales, tanto publicos como en otros mds restringidos, fue parte de una narrati-
va mas amplia dentro de un marco de reciprocidad y redistribucién donde los obje-
tos empleados, como vasos y cantaros, fueron también parte de ese mensaje. Este es
el contexto en el que circularon los queros y aribalos, los cuales fueron parte activa
de las actividades en las que estuvo involucrada la bebida y ademas funcionaron en
complementariedad, por lo que se plantea que los disefios plasmados en ellos deben
ser entendidos también en conjunto.

OBJETOS Y DISENOS COMPLEMENTARIOS

Bésicamente el quero y el aribalo son un vaso y un cantaro que cumplen la funcién
de consumo y transporte de bebidas, respectivamente. Son parte de lo que podria-
mos llamar un mismo set de vajilla. Estas, asi como otras piezas como jarras, platos,
ollas, etc., fueron parte de la cotidianeidad del poblador del Tahuantinsuyo durante
el régimen incaico, y también durante las fiestas, donde su visibilidad fue una de las
maneras en que el Inca transmitia su mensaje ideoldgico'. En los queros del periodo
Colonial, especificamente desde fines del siglo XVI'?, se puede apreciar represen-
taciones donde estos y el aribalo estdn presentes siempre en complementariedad,
ya sea en rituales o siendo los aribalos transportados a la espalda, manipulados por
mujeres y/u oficiantes en algtn ritual (figuras 1y 2).

' Recordemos, por ejemplo, que Mama Ocllo habria enseniado a las mujeres a cocinar y tejer.

' Si bien el estilo Inca Cuzco se extendi6 en todo el Tahuantinsuyu, la cerdmica inca estuvo concentrada
principalmente en los centros administrativos. Su lectura y cambios responden a dindmicas de la entidad
que las produjo mas no de las sociedades locales, quienes continuaron su produccion paralelamente en otros
sitios arqueoldgicos.

'2 Para una cronologia tentativa de queros inca ver Rowe, 2013 [1962].
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Figura 2. Detalle de quero de estilo libre con escena ritual, posiblemente del siglo XVII.
Minneapolis Institute of Arts, Minnesota.

El aribalo es la pieza méds emblemadtica de la produccién cerdmica inca y no cuenta
con antecedentes morfoldgicos (Julien, 1987; Meyers, 1975). Consiste en un cantaro
con base cénica, cuello largo y boca muy evertida, cuerpo globular con una protube-
rancia que delimita el cuerpo del cuello, a veces con forma de cabeza de felino, que
ayudaba a sujetar la cuerda con la que esta pieza era cargada a la espalda. También
puede presentar base cénica y una parte frontal donde se ubica la decoracién princi-
pal, y otra posterior, claramente diferenciadas. Su forma corresponde a las primeras
en las clasificaciones morfoldgicas vigentes. Rowe (1944) y Villacorta (2011) la deno-
minan Forma A, mientras que Julien (1987) la denomina “Botella Cuzco”. Estudios de
distribucién cerdmica indicarian que esta pieza es la mds recurrente en el registro
arqueoldgico en relacién con las otras formas (Bray 2008, 2009), lo cual nos habla de
un tratamiento especial del aribalo dentro del repertorio cerdmico inca.

Los aribalos corresponden a lo que Rowe (1944) denominé Forma A, con decora-
cién del tipo Cuzco Policromo A (CPA) (figura 3) y Cuzco Policromo B (CPB) (figura
4). Para Julien, esta misma decoracién es el Modo A y Modo B. Décadas més tarde,
Villacorta la identificé con los motivos decorativos de rombos, helechos y/o mean-
dros®. En el presente articulo se empleard la propuesta de Rowe ya que prioriza la
composicién (entendida como el “esquema” en la propuesta de Villacorta) pictérica
en la pieza. La Forma A presenta, en la parte frontal, tres paneles verticales don-

13 Los motivos identificados por estos tres investigadores no serian nuevos: ya estdn presentes en el periodo
Intermedio Tardio en los estilos Killke y Lucre. Incluso, este tltimo podria estar emparentado con Wari, con
disenios de trazos mds toscos e irregulares, pero con un repertorio geométrico similar que habria servido de
base para el posterior estilo inca (Ccallo, 2017).
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Figura 4. Aribalo Cuzco Policromo B. Museo Etnolo-
gico Estatal de Berlin.

Figura 3. Aribalo Cuzco Policromo A. Museo Larco, Lima

de, para el CPA, los paneles laterales tendrian disefios fitomorfos, a modo de hele-
chos, mientras que el panel central corresponderia a patrones de lineas agrupadas
y aspas. Por otra parte, en el CPB, el panel central estaria conformado por rombos
concéntricos o rombos con reticulado interno (ajedrezado) y paneles laterales con
series de triangulos invertidos formando filas. No hay informacién sobre si estas
dos variantes serian tratadas de distinta manera salvo un estudio de distribucién en
Hudnuco Pampa, donde se sugiere que la variante CPA, con helechos en los paneles
laterales, habria estado principalmente asociada a los recintos residenciales mas
restringidos, en lo que Craig Morris denominaria “sector palaciego” utilizados por
la élite cuzquena, aunque no esta ain comprobado. Mientras que el CPB, con los
rombos concéntricos en una franja vertical central, se asociarfa a recintos de una
élite de menor rango, en el mismo sector, tal vez la élite local relacionada con el
Cuzco por matrimonios (Morris, 2013 [2004], 2010).

Por otra parte, la tradicién de antropomorfizar la cerdmica es muy antigua en el
mundo andino. Recordemos los cantaros cara gollete wari o chancay, o las botellas
escultdricas nasca, entre otros muchos ejemplos tan distantes geografica como tem-
poralmente. La cerdmica inca no fue la excepcién. Bray (2008) sugiere, apoyada en la
idea del cuerpo como simbolo de la cosmogonia inca (Classen, 1990), que podemos
entender los aribalos como una metafora del cuerpo, tanto por sus disefios como
por su forma. Los motivos mencionados, as{ como muchos otros mas, tanto geomé—
tricos como figurativos, estarian presentes (con variaciones) en los tocapus, plasma-
dos en la vestimenta inca masculina (el uncu), donde la composicién se presenta de
la misma manera que en la cerdmica: bandas verticales u horizontales de motivos
geométricos, cuadriculas, etc. buscando la simetria (Bray, 2008) (figura 5). Si al he-
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cho de la similitud compositiva de los
textiles con la cerdmica le afladimos
los disefios de caras en el cuello de la
pieza o, incluso, cabezas en los platos
(figuras 4 y 6), podriamos considerar
que existié una intencién de pensar
la cerdmica de esta forma (Bray, 2000,
2008), siendo la representacién sim-
bélica del gobernante, de otras auto-
ridades o de los ancestros.

En el caso de los queros, estas pie-
zas siempre fueron hechas en pares,
condicién que se habria mantenido
luego de la conquista. Al respecto,
Garcilaso menciona que “[...] tuvieron
y hoy tienen estos vasos para beber
todos hermanados, de dos en dos: o
sean grandes o chicos, han de ser de
un tamarfio, de una misma hechura, de
un mismo metal, de oro, de plata o de
madera” (Garcilaso de la Vega, 1959:

Libro 6, Cap. XXIII, p. 338). R
Los queros pasan de presentar dise- Figu'ra 5. Inca Pachacuti vistz:erfldo un uncu con banda
vertical de tocapus. La composicion de la prenda sigue las

nos geométriCOS e incisos (ﬁgura 7) €1l mismas normas que la cerdmica. Guaman Poma [1615],
la época inca a mostrar, mas adelante, p- 107[108].

disefios figurativos, empezando por

motivos zoomorfos en bajo relieve y uso de pigmentos; luego, la aparicién de tocapu
y cada vez mayor complejidad en las escenas representadas®. Un rasgo comtn en to-
dos los queros es la organizacidn del espacio. Por lo general, hay tres campos horizon-
tales que rodean la pieza; de otro lado, se mantiene el esquematismo, al menos du-
rante el siglo XVI'3, junto con los tocapu y disefios incisos geométricos o figurativos.

Las investigaciones sobre iconografia prehispanica en los Andes no cuentan con
registros escritos nativos que podrian darnos mds informacién sobre el significa-
do especifico de las imdgenes plasmadas en los distintos soportes. Por ello, nuestra
aproximacion a su interpretacion es de manera indirecta e hipotética. Sin embargo,
el analisis formal de los disefios nos puede dar luces sobre las recurrencias, énfasis,
organizacién espacial, etc. Partiendo del andlisis formal de los tocapu (tukapu) pre-

' Para mayores referencias respecto a la cronologia tentativa de estas piezas, ver Rowe (1962). Un amplio
trabajo sobre el desarrollo estilistico y tematico es realizado por Cummins (2002).

!> Los queros de estilo Libre (Rowe, 1962), tltimos en aparecer a inicios del S. XVII, rompen completamente
con los rasgos del estilo incaico al presentar mucha mayor narratividad en las escenas. Estas escenas contie-
nen elementos arquitectonicos, movimiento, figuras superpuestas, etc.; ademas de no dejar espacios vacios,
abandonar las incisiones, e incluso, hay ejemplares que ya no presentan tocapus.
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Figura 6. Plato inca con aplicacion de cabeza humana.
La composicion seguiria la misma linea que la empleada
en los aribalos Cuzco Policromo B, asi como la idea de

emular al cuerpo humano. Museo Casa Concha, Cuzco.  Figyra 7. Quero de estilo inca. Coleccién privada, Lima.

sentes en los textiles incaicos, Frame (2004, 2007, 2010, 2014) nos muestra cdmo es
que estos motivos visuales estdn relacionados y organizados entre si, ademds de dar
algunos alcances interpretativos sobre algunos de ellos. Frame agrupa los tocapu en
familias, donde las variaciones (rotacién, duplicacién, inversidn, agrupamiento en
cuadriculas, etc.) de uno o mdas elementos, es usado para formar distintos disefios.
Una de estas familias es la del diamante o también conocida como rombo, elemen-
to geométrico que, por su recurrencia, dimensiones y distribucién, habria estado
intimamente relacionado con la identidad incaica (figura 8) (Frame, 2004, 2014). En
la cerdmica este elemento también estuvo presente en estilos previos como Lucre,
en el periodo Intermedio Tardio e, incluso, en el Horizonte Medio, donde tendria su
origen hacia finales de Wari (Ccallo, 2017).

Los textiles no son la tnica fuente para investigar los tocapu. Guaman Poma de
Ayala nos brinda un gran repertorio visual donde podemos hallarlos dentro de un
contexto que, si bien se tratan de dibujos, nos puede dar informacién sobre dénde
estuvieron presentes estos disefios. En base al andlisis de los tocapus plasmados en
los unku incaicos en Nueva Cordnica y Buen Gobierno, Frame (2007, 2010) sostiene que
ciertos tocapu estarfan asociados a determinados suyus'®, en base a la recurrencia
de tocapu plasmados en la vestimenta de personajes como el Inca, sus consejeros
y capitanes, ademds de autoridades locales. Ademads, que los rombos concéntricos
referirfan al Tahuantinsuyo en su conjunto al estar, en escenas previas a la llegada
espafiola, plasmados en la vestimenta del Inca"’. La figura del rombo, dividido imagi-

16 Valiéndose de los dibujos del Inca y su séquito realizados por Guaméan Poma, Frame (2007; 2010) propone
una correlacion entre ciertos motivos figurativos y/o geométricos y los distintos suyos (suyu), donde la estre-
lla de ocho puntas corresponderia al Condesuyo, los tridngulos escalonados al Collasuyo, el circulo lunar al
Antisuyo y el sol de ocho puntas al Chinchaysuyo.

17 Si bien no hay una explicacién y/o descripcién explicita sobre el significado de estos motivos en la obra de
Guaman Poma, si se puede apreciar con qué personaje estan relacionados. Este seria el Inca, quien en su vesti-
menta lleva, ademds de los tocapus relacionados a los distintos suyos, motivos de rombo que, aunque ya exis-
tian en la ceramica Lucre, para este momento habria sido posiblemente resemantizado (Frame, 2007 y 2010).
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Figura 8. Fragmento de tiinica con banda de tocapus pertenecientes a la familia de rombos escalonados, segiin
la propuesta de M. Frame (2014). George Washington Universty Museum, Washington DC.

nariamente por un eje vertical y otro horizontal, generando una divisién simétrica y
composicidn cuatripartita, seria una forma de mostrar al Tahuantinsuyo como uni-
dad y, a la vez, sugerir las cuatro partes que lo conforman. De otro lado, mediante
el andlisis formal®, los rombos con-
céntricos estarfan también indican-
do una jerarquizacién del elemento
central sobre los demads, tanto espa-
cial (Cuzco y los cuatro suyus como
centro-periferia) como por la super-
posicidn del centro sobre los demas
elementos que se van afiadiendo
(Frame, 2004, 2014) (figura 8).

Los disefios de rombo se imponen
en la composicién por sobre cual-
quier otro que aparezca asociado
que, por lo general, es el motivo de
cuadrados concéntricos, los cuales
suelen ocupar el 4rea cercana a las
esquinas en los tocapu, uno en cada
esquina. Un tocapu que muestra los L A
cuadrados concéntricos como figura '
principal es el denominado casana

(figura 9), nombre dado por Guamén s ¢ % o ;;:E’*b ,
Poma, y que aparece en la vestimen- Reyno ‘ﬂ"é‘f”“’"‘.""‘, S hgrcas: Gt ca o |
ta de los capitanes y en el Inca Mayta < iy b

Capac, asi como en otros personajes Figura 9. Inca Maita Capac con uncu que presenta un di-
sean o no de la nobleza. Este tocapu sefio de casana. Guaman Poma [1615], p. 98[98].

'8 Esto es, mediante el estudio de las simetrias y relaciones espaciales de los motivos dentro de la composicion.
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estarfa refiriéndose, segun dénde los plasma Guaméan Poma, a los cuatro suyus (Fra-
me, 2007, 2010). Presenta cuatro grupos de tres cuadrados concéntricos enmarcados
en un cuadrado mayor o a veces sin marco (otras variantes pueden presentar dos
o sélo un grupo de cuadrados concéntricos). Este tocapu es interpretado por Pino
(2014) a partir de la observacién de una estructura en el sector IIB de Huanuco-
pampa, el denominado “Incawasi”, que tiene un disefio arquitecténico que permitia
ubicar una fecha especifica para iniciar el periodo de siembra. A su vez, seria una
representacion tridimensional del tocapu casana, presente en los dibujos de Guaman
Poma de la vestimenta de personajes que "tenian cargos que aluden a poner orden
social y territorial” (Pino, 2014, p. 378). Frame (2007) entenderia esto como las cua-
tro partes del Tahuantinsuyo.

Recordemos que estos cuatro cuadrados concéntricos aparecen también en las
cuatro esquinas de algunos disenos de diamante o romboidales, otra vez teniendo
a este ultimo motivo como centro y jerdrquicamente por encima de los demads ele-
mentos®. El estudio de los tocapu llevado a cabo por Frame nos da luces sobre sus
relaciones internas a partir del andlisis formal. Sin embargo, este es un primer paso
si se busca una aproximacién a los posibles significados que pudieron tener estos
disefios y serd necesario ir mas alla: salir del analisis formal y entender al tocapu en
su contexto y soporte.

Otra fuente que nos puede brindar referencias sobre motivos visuales incaicos
es Relacién de Antigiiedades deste Reyno del Piri, donde Santa Cruz Pachacuti (2007 [ca.
1613]) afiade a su relato sobre cémo Manco Cdpac mandd a labrar su lugar de origen,
un dibujo de las ventanas de Tamboctocco, Sutictocco y Marastocco (figura 10). All{
se muestra la ventana principal, Tamboctocco, pacarina del linaje fundador, como
un rombo inserto en tres cuadrados concéntricos y con cuatro circulos en las esqui-
nas (misma estructura compositiva mostrada por los tocapus), flanqueado por dos
arboles representando linajes del padre y la madre, donde las raices y tronco repre-
sentarfan a los ancestros y los frutos a los incas descendientes. Bray (2000) sugiere
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Figura 10. Dibujo de las ventanas de Tamboctocco, Marastocco y Sutictocco. Santa Cruz Pachacuti, fol. 8V
(2007 [ca. 1613], p. 200).

1 Basado en la relacion espacial tanto en tamafo como posicion dentro de la composicién, segtin el analisis
formal realizado por Frame (2004, 2014) a partir de los focapus presentes en las vestimentas inca.
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que el disefio romboidal representando a la cueva de Tamboctocco seria el mismo
de los tocapu y ceramica, asi como los disefios fitomorfos, helechos en la cerdmica,
representarian los drboles mencionados. El mensaje visual del aribalo incaico esta-
ria relacionado con el origen mitico y, a la vez, representando al gobernante. Am-
pliando la lectura iconografica de Bray, los otros disefios de Santa Cruz Pachacuti,
las ventanas de Marastocco y Sutictocco, estdn representadas como tres cuadrados
concéntricos, los mismos que vemos en segundo plano en los tocapu de rombos u
otros disefos. Estos motivos estdn pocas veces presentes en la cerdmica, pero si son
muy recurrentes en los queros de madera, tanto del periodo preconquista as{ como
coloniales, donde aparece inciso en la superficie del vaso, a veces intercalado con
tocapus o rodeando por completo la pieza en campos horizontales (figura 7).

Tanto el andlisis formal de Frame (2004, 2007, 2010 y 2014) a partir de los tocapu
presentes en los textiles, asi como el de Bray (2000) en la cerdmica, senialan a los rom-
bos como elemento principal, que también se impone a los disefios de cuadrados con-
céntricos, de menor jerarquia, segiin su ubicacidn y relaciones espaciales con otros
elementos dentro de la composicién. Esto también se da en el dibujo de Santa Cruz
Pachacuti, donde estos cuadrados son las ventanas de Marastocco y Sutictocco para
el autor y, en la propuesta de Frame, serfan los cuatro suyus. En ambos casos basados
en el andlisis formal de los tocapu y a la explicacién ofrecida por Santa Cruz Pachacu-
ti, ajenos al centro y subordinados a este. Si aplicamos la idea de jerarquizacién del
elemento central en las figuras concéntricas a los cuadrados, podemos decir que las
figuras con 5, 10 u 11 cuadrados concéntricos que se presentan incisos en los queros
de madera, estarian indicando una jerarquizacién no del Cuzco o del linaje Inca, sino
de estas otras pacarinas secundarias del mito, centralizandolas y superponiéndolas, a
la vez que también mostrarian una relacién de centro-periferia paralela. Por ello, se
propone que los cuadrados concéntricos estarian refiriéndose a los primeros aliados
del Inca, Marastoco y Sutictoco inicialmente y, por extrapolacidn, a los subditos y
aliados del Inca que se iban sumando desde diversas partes del Tahuantinsuyo.

De lo anterior podriamos decir que la complementariedad funcional del quero y
el aribalo en relacién a la bebida, existia también en el plano simbdlico, donde al ser
los queros producidos en pares, podriamos tener sugerida la imagen que nos brinda
Santa Cruz Pachacuti respecto al origen y linaje mitico incaico. Por otra parte, su
uso en rituales, y sobre todo como centro del mismo, hacfa de estos objetos mucho
mas que simples utensilios. Estos objetos fueron coprotagonistas del ritual y, mas
que portadores de un mensaje, habrian sido el mensaje mismo: el aribalo como me-
tafora del Inca y, luego, los queros con cuadrados concéntricos legitimando la filia-
cién al régimen imperial. Estas piezas también serfan testigos o reliquias del ritual,
ya que existia la costumbre de conservar los vasos, tal como lo menciona Garcilaso
“... Estos vasos, porque el Zapa Inca los habia tocado con la mano y con los labios, los
tenian los curaca en grandisima veneracidn, como a cosa sagrada; no bebian de ellos
ni los tocaban, sino que los ponian como a {dolos, donde los adoraban en memoria
y reverencia de su Inca, que les habia tocado [...]” (Garcilaso de la Vega 1959 [1609]:
Libro 6, Cap. XXIII, p. 339).
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Dada su posicién, descartamos la idea de que el Inca bebiera en vasos de madera
y que hubiera usado los cuadrados concéntricos. Sin embargo, sf se puede pensar en
rituales de libacién de menor nivel jerdrquico donde los queros fueron empleados a
lo largo de todo el territorio del Tahuantinsuyo (Cummins, 2004). El conservar los
vasos podria también ser la razén por la que estos y el aribalo no se encontraria
frecuentemente asociados en las excavaciones arqueoldgicas. Muchos queros pasa-
ron de generacién en generacién, siendo reparados y guardados sin que su funcién
utilitaria sea relevante. Recordemos que son pocos los queros que proceden de exca-
vaciones arqueoldgicas; al contrario, la mayoria de ellos llegaron a nosotros gracias
al coleccionismo y hoy pertenecen a museos y colecciones privadas. Asf, tanto por el
rol de la bebida, la importancia del maiz, los discursos visuales y su alta exposicién
en rituales, estas piezas jugaron un rol muy relevante dentro del aparato ideoldgico
del Tahuantinsuyo.

LAS OTRAS VENTANAS

Queda la pregunta: ;qué representarfan Marastocco y Sutictocco para el mun-
do inca? Los nombres Marastocco y Sutictocco pertenecen al relato mitico de los
hermanos Ayar, cuatro hombres y cuatro mujeres que salen de Pacaritambo por
un designio divino en busca de tierras. El relato es ya conocido y presenta variacio-
nes”. Sin necesidad de entrar en pormenores, estos nombres aparecen por primera
vez en la obra de Domingo de Santo Tomads (1560), quien sefiala como ejemplo en
el capitulo 18 de su obra Gramdtica o arte de la lengua general de los indios del reyno del
Perti, hablando del origen de los nombres, que las denominaciones de Maras ayllu y
Xutic ayllu provendrian de dos indios nobles, Maras y Xutic, respectivamente, que
estarfan al servicio de Manco Capac, provenientes de las ventanas de Pacaritambo.

Algunos afios después de la publicacién de Domingo de Santo Tomds, en mayo
de 1569, aparecerian en Cuzco las probanzas de Sancho Usca Paucar y Alonso Usca
Puma®, caciques de Maras y Mullaca. En tales documentos se solicita para Maras Ay-
llu la exoneracién de tributo, ya que antiguamente esta parcialidad habria sido em-
pleada para servicio personal del Inca y para la guerra (Segalini, 2017), actividades
que, sobre todo la guerra, en la l6gica occidental a la cual ellos apelaban, correspon-
den a la nobleza. Entre los argumentos a favor del ayllu Maras estaba el origen cer-
cano a la ventana de Tamboctoco (se le menciona como pefia cercana, a tres leguas)
y la idea de parentesco. El mismo mes de mayo, se presenta también la probanza
de Rodrigo Sutic Callapina®, quien buscaba ser reconocido como descendiente de
Manco Cépac, solicitando también exoneracién de tributos. En este segundo caso
se apeld al origen de los ancestros de Rodrigo Sutic en Pacaritambo, como pertene-
cientes a una etnia que poblaba la zona. En ambos casos se hace referencia al origen

*0 Las principales versiones del mito son las que ofrecen Sarmiento de Gamboa y Cieza de Le6n. Para este
ultimo autor, son tres parejas de hermanos y no cuatro.

I Reproducida en Segalini (2017).
> La probanza de Rodrigo Sutic Callapifia estd reproducida en Urton (1990).
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incaico, uno mencionando las ventanas de Tamboctocco y Marastocco mientras que
Sutictocco aparece como apellido cuyo origen estd también en Pacaritambo.

Ambos casos presentaron varios testigos en comun, personajes ya de avanzada
edad que habrian servido a los Incas Huayna Cdpac y a Hudscar y que, mas adelan-
te, serfan los informantes de Pedro Sarmiento de Gamboa, quien publica su obra
Historia de los Incas tres afios después, en 1572, ubicando Marastoco y Tamboctoco
en un mismo lugar y agregaria al relato la tercera ventana, Sutictocco. Sarmiento
también menciona diez ayllus cuzquefios que habrian sido aliados de los incas en
la fundacién del Cuzco, dos de estos ayllus, que corresponderian a Hurin Cuzco®,
se denominarian Sutic-tocco ayllu y el otro Maras ayllu, descritos como las genera-
ciones que habrian salido de las ventanas del mismo nombre. Sarmiento menciona
que:

[...] estd un asiento llamado Paccari-tampu, que quiere decir “casa de produc-
cién”, en el cual es un cerro llamado Tampu-tocco, que significa “casa de ven-
tanas”. [...] son tres ventanas, la una llamada Maras-tocco y la otra Sutic-toc-
co, y la que estd en medo de estas dos de llama Capac-tocco, [...] De la ventana
Maras-tocco salieron sin generacién de padres una nacién de indios llamados
Maras, y ahora hay de ellos en el Cuzco. De la ventana Sutic-tocco salieron unos
indios llamados Tampus, que poblaron a la redonda del mismo cerro y en el Cuz-
co ahora hay de este linaje. (Sarmiento de Gamboa 1947 [1572], pp. 117-118)

Mads adelante especificaria también los nombres de los lideres de estas parciali-

dades:

Sutic-tocco Ayllu, que es la generacién que salié de la una de las ventanas, lla-
mada Sutic-tocco, [...] hay de estos en el Cuzco ahora algunos, y las cabezas, que
los conservan, son Don Francisco Auca Muchu Auri Sutic y Don Alonso Hualpa;
Maras Ayllu; éstos son los que dicen salieron de la ventana Maras-tocco; hay de
estos algunos en el Cuzco, mas los principales son Don Alonso Llama Oca y Don
Gonzalo Ampura Llama Oca [...]. (Sarmiento de Gamboa 1947 [1572], pp. 119-120)

No sabemos qué criterios habria tenido Sarmiento para organizar el relato en
base a las diferentes versiones, ni cémo es que el relato fue tomando forma. Pero a
inicios del siglo XVII, Guaman Poma de Ayala (1980 [c.1615]) ya sefialaba a Tambo-
toco como lugar de origen, que estaria en Pacaritambo y, si bien no menciona los
nombres de las otras ventanas, en sus textos y dibujos si representa las tres cuevas.
Coetdneo a Guaman Poma, Santa Cruz Pachacuti reafirma la idea de parentesco en
las tres ventanas , sefialando que “[...] eran tres ventanas que significan la casa de
sus padres de donde degendieron; los cuales se llamaron el primero tampo ttoco, el
2° maras ttoco, el 3° suttic ttoco que fueron de sus tios, aguelos maternos y paternos
[...]” (Santa Cruz Pachacuti 2007 [1609]: 8v, p. 157).

# Siguiendo el principio de dualidad andina, Hanan y Hurin serian dos partes complementarias que corres-
ponden a “arriba” y “abajo”, respectivamente, dividiendo el Cuzco dos partes. Para mayores referencias sobre
esto ver Pease (2007) y Herndndez (2012).
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Por otra parte, Rostworowski (2014 [1988]) menciona a la parcialidad Sauaseray,
perteneciente a Hurin Cuzco, que segin Sarmiento de Gamboa, estaria asentada en
el Cuzco antes del arribo de Manco Céapac. Esta parcialidad habria salido, segin las
informaciones de Toledo referidas también por la autora, de Sutic Toco. Podria tra-
tarse de un primer grupo adelantado a Manco Cépac.

Los documentos coloniales mencionan distintas etnias previas o coetaneas a los
incas en sus inicios, tales como los ayarmaca y alcavisa. También se relatan conflic-
tos bélicos para lograr establecerse, como los que tienen de protagonistas a Manco
Capac y Mama Huaco. De otra parte, desde Rowe, se identifican distintos grupos no
necesariamente en constantes conflictos, pero si con mucha interaccién reflejada
en los contextos arqueoldgicos donde distintos estilos cerdmicos como Killke, Lucre,
entre otros, se encuentran mezclados entre si y también con el estilo Cuzco Inca
(Bauer, 2001).

Antes de terminar quisiera recordar una expresién acufiada por Garcilaso de la
Vega: “incas de privilegio”. Estos serfan una poblacién ajena al grupo étnico incaico
y, ademads, de origenes externos al Cuzco que, no obstante, servian al Inca y estaban
integrados a la sociedad cuzquena. Los "incas de privilegio", segin Garcilaso, serian
“los primeros vasallos que tuvo y porque estos se habian reducido de su voluntad”
(de la Vega, 1959: Libro 1, Cap. XXIII, p. 54). Estos servian dentro de las residencias
del Inca y también para la guerra; asimismo, eran enviados a las provincias luego de
las conquistas, como por ejemplo, un grupo de Maras (Cuzco) migrando a Colcabam-
ba (Huancavelica) por iniciativa del régimen incaico y que da nombre a una de las
mitades de la localidad (Taipe, 2017). Mas adelante, Garcilaso menciona que “Destos
Incas, hechos por privilegio, son los que hay ahora en el Pert que se llaman Incas [...]
Que de los Incas de la sangre real hay pocos" (de la Vega, 1959: Libro 1, Cap. XXIII,
p. 54). Por otra parte, al no tener sangre real no les era permitido ser sacerdotes ni
estar al servicio del sol, reservandose a esa élite de sangre real el cardcter divino de
su linaje, asf como todo lo referente a los cultos religiosos*.

La no pertenencia al Cuzco y la distancia al linaje principal, se muestra en las
distancias referidas en las probanzas mencionadas anteriormente y también en Sar-
miento y Cieza, quienes refieren, con variaciones, el mito a varias leguas del Cuzco
o de Tamboctoco. Todo lo referente a estos ayllus ocurre fuera de la ciudad capital;
sin embargo, tienen presencia y reconocimiento en ésta. Finalmente, los mitos de
origen sefialan al Altiplano como un primer lugar desde donde vendrian los prime-
ros incas antes de fundar el Cuzco. No obstante, de haberse dado todos los conflictos
bélicos relatados por los cronistas, y siendo una etnia pequefia, habrian necesitado
formar alianzas para poder seguir avanzando, alianzas muy valiosas ya que, inicial-
mente, dependerian de ellas para sobrevivir.

24 Susan Ramirez sostiene que el Imperio Inca habria estado ligado por el culto al sol més que por las conquis-
tas bélicas. Por ello, la necesidad de un Inca o los representantes de éste, siempre itinerantes, para que nego-
cien la participacion en el culto de las distintas poblaciones a lo largo de todo el territorio (Ramirez, 2008).
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CONCLUSIONES

Ningun objeto de arte antiguo estuvo aislado. Fueron parte de algo mas y su uso
se asocid a rituales donde entraban en didlogo con espacios, sonidos, movimientos y
también otros objetos. Por ello, el estudio de sus disefios en complementariedad nos
brindaria mayores luces sobre lenguajes visuales y narrativas mayores. Si tratamos
de entender a los aribalos y queros como piezas complementarias, tal como mues-
tran los relatos y representaciones coloniales, podriamos también entender sus di-
sefios no aisladamente, sino como parte del mismo discurso visual. En ese sentido, el
arfbalo seria una metafora del Inca o su representacién, con los disefios de rombos
y helechos, refiriendo al origen mitico y linaje incaico. A su vez, los disefios de cua-
drados concéntricos de los queros serian esas otras dos ventanas de donde habrian
salido los primeros aliados y stibditos del Inca que, si bien no tendrian linaje, origen
divino ni mayor protagonismo, si fueron entidades lo suficientemente importantes
como para ser incluidos dentro del mito.

A modo de aproximacién iconografica se propone que los cuadrados que repre-
sentan las ventanas de Marastocco y Sutictocco, por extensidn, estarfan también
refiriéndose a los demds pueblos, subditos y aliados del Inca a lo largo de todo el
territorio, quienes mds adelante serian referidos por Garcilaso como “incas de pri-
vilegio”. Mas alla del mito, existieron ayllus asociados a esas ventanas, como lo men-
ciona Sarmiento de Gamboa, que aparecen en el Cuzco colonial y cuyo estudio etno-
histérico, en especial sobre sus memorias particulares, podria ayudarnos a entender
cémo es que se articuld inicialmente y luego consolidé la sociedad inca cuzquena.

Teniendo en cuenta que los rituales son la recreacidn de los mitos, una forma de
renovacion de los pactos y de preservacién de las memorias en el mundo andino
(Martinez, 2012), el hecho que se sirva chicha del aribalo a dos queros podria ser en-
tendido como una manera en que el Inca estaba siempre presente, en la forma del
arfbalo, legitimando a sus subditos, quienes bebian del quero con los disefios de cua-
drados concéntricos. La propuesta de Morris (2013 [2004], 2010) sobre los aribalos de
la variante CPA asociados a una unidad de excavacién disefiada para una élite media
o local en Huanucopampa apoyaria esta hipdtesis aunque se requiere mas casos si-
milares en sitios inca. Los arfbalos, especialmente los de la variante Cuzco Policromo
A (que presentan una banda central de motivos romboidales), en complementarie-
dad con los queros (que presentan cuadrados concéntricos), estarian relacionados al
tema del origen mitico y, a la vez, a la legitimacién de los stbditos del Inca.
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