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LA TEA: EL PROCESO DE MODERNIZACION DE LA POESIA PERUANA COMO RIZOMA

Resumen

El presente articulo se ocupa de La Tea!, revista punefna que se ubica
entre los horizontes del modernismo y del inicio de las vanguardias lite-
rarias en el Per1, respectivamente. La hip6tesis que intentamos demos-
trar es la siguiente: en La Tea existe una dinamica germinal rizomatica
que forma parte del proceso de modernizacion de la poesia peruana.
En tal sentido, analizaremos las variaciones del discurso poético, pues
sostenemos que estos textos transitan por el modernismo, el posmoder-
nismo e, incluso, presentan visos de los cédigos vanguardistas. Para
ello, emplearemos el concepto de rizoma propuesto por Gilles Deleuze y
Félix Guattari, el cual nos permitira entender los desplazamientos, los
desencuentros, los quiebres y el dialogo que estos periodos desarrollan.

Palabras claves: La Tea, Poesia peruana, Posmodernismo, Posmoder-
nismo, Rizoma.

Abstract

The present article deals with La Tea, a magazine from Puno that was
active between the horizon of modernism and the beginning of the lite-
rary avant-gardes. The hypothesis we try to prove is the following: in La
Tea exists a germinal rhizomatic dynamic that takes part in the pro-
cess of modernization of Peruvian poetry. For that matter, we are going
to analyze the variations on the poetic discourse, since we hold that
these texts move among modernism, postmodernism and, even, present
some codes from the avant-garde movement. To this effect, we are going
to apply the concept of rhizome proposed by Gilles Deleuze and Félix
Guattari, to understand the displacement, disagreement, breakage and
the dialogue that these periods develop.

Keywords: La Tea, Peruvian poetry, Modernism, Postmodernism, Rhi-
zome.

Resumo

O presente artigo dedica-se ao estudo de La Tea, revista de Puno que se
localiza entre os horizontes do modernismo e do inicio das vanguardas
literarias no Peru, respectivamente. A hipotese que tentamos demons-
trar € a seguinte: em La Tea existe uma dinamica germinal rizomatica
que faz parte do processo de modernizacao da poesia peruana. Nesse
sentido, analisaremos as variagdes do discurso poético, pois sustenta-
mos que estes textos transitam pelo modernismo, o p6s-modernismo
e, inclusive, apresentam visos dos coédigos vanguardistas. Para isso,
utilizaremos o conceito do rizoma proposto por Gilles Deleuze e Félix
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Guattari, o qual nos permitira compreender os deslizamentos, os des-
encontros, os quebres e o dialogo que estes periodos desenvolvem.

Palavras-chaves: La Tea, Poesia peruana, Modernismo, P6s-modernis-
mo, Rizoma.

Introduccion

Un rasgo comun que vertebra a los primeros decenios del siglo
xx es la formacion de diferentes circulos, grupos o colectivos
literarios y artisticos que surgieron en provincias, esto es, en
los margenes de Lima en tanto ciudad hegemoénica. Tal es el
caso, por ejemplo, de la Bohemia de Trujillo?, los grupos Anun-
ciacion®y Aquelarre* en Arequipa, de la Bohemia Andina® en
Puno o del grupo Resurgimiento® en Cusco, solo por mencionar
algunos casos. Otro rasgo importante es la naturaleza de las
publicaciones en su calidad de dispositivos y plataformas que
articularon al grupo alrededor de un periédico o una revista
que, las mas de las veces, sintonizaba con los cédigos literarios
y problematicas sociales de la época. Por ello, cabria pregun-
tarnos, ¢qué supone la adhesion de La Tea al modernismo y al
posmodernismo?

Para ensayar una respuesta, esbozamos tres lineas direc-
trices: 1) que el modernismo se entroniza como el simbolo de
la autonomia hispanoamericana en tanto movimiento propio,
particular y original, lo cual brinda cuotas de novedad, rup-
tura y, desde luego, permite remozar la tradicion precedente;
2) que la asuncién de una postura que comulga con los pre-
supuestos de dicha corriente literaria llevara, a gran parte de
estas agrupaciones, a concebirla como un espacio de ejercicio,
de exploraciéon o de transito; y 3) insistir en que modernismo y
posmodernismo presentan barreras porosas e inestables que
ponen en entredicho la aproximacion lineal e historicista de es-
tos periodos artisticos, y ello nos conduce a asumir una lectura
desde lo radial, lo rizomatico y lo multiple.
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La Tea y su recepcion critica

Los acercamientos a La Tea han sido tangenciales. Por tal moti-
vo, afirmamos que no existe un estudio detenido ni en conjunto
de todos los nimeros publicados, asi como tampoco de las pro-
ducciones (l1éase textos) que alberga en sus paginas. Ademas,
casi el grueso de la critica ha caido en el lugar comun de que
esta revista literaria no es sino un anticipo de lo que mas ade-
lante seria el Boletin Titikaka (1926-1930). Pese a que dicha
aseveracion es cierta, existen otros aspectos de La Tea que me-
recen explorarse a fin de dar cuenta de su condiciéon por mo-
mentos conflictiva entre lo que quiere decir y como encamina
dicho discurso. Por ello, repasaremos los estudios que se han
referido a ella con el objetivo de perfilar el apartado donde ana-
lizaremos algunos poemas.

Una de las primeras aproximaciones es la de Caceres Mon-
roy (1973), quien afirma que “LA TEA fue una tribuna beligeran-
te, rivalizé con “ONDINA” y se publicaron de ella trece nimeros
(1913-1920) en los que presenta el panorama postmodernista,
la realizacion de los ideales de renovacion estética” (p. 47). Cabe
poner de relieve, ademas, que Caceres menciona algunos au-
tores que colaboran en la revista, aunque del fragmento citado
solo advertimos la existencia de una revista llamada Ondind’,
que la publicacién de La Tea alcanzé trece numeros y, por ulti-
mo, la filiacion artistica con que esta simpatizaba. Sin embar-
g0, no ofrece ningln ejemplo para que el lector corrobore tal
juicio e, incluso, hay una errata en el rango en que se publica
este portavoz del grupo Bohemia Andina, ya que el primer na-
mero aparece el 28 de julio de 1917, y no en 1913, como asevera
Caceres Monroy. Por ultimo, surge una interrogante: ¢qué tipo
de renovacién estética se ejercié desde La Tea?

Augusto Tamayo Herrera (1982), por su parte, dice que La
Tea “fue publicada bajo la direccion de Arturo Peralta, a partir
de julio-agosto de 1917, y de la cual salieron 12 nimeros |[...] se
editaban 200 ejemplares que se vendian a 10 centavos” (p. 255,
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énfasis nuestro); asimismo, nos proporciona datos sobre el ori-
gen del nombre que también figura en el nimero 9 de La Tea®.
De igual manera, agrega cual era su orientacion: “No era cier-
tamente como a veces se ha dicho un érgano interesado en la
suerte de las masas indigenas. Tenia un espiritu marcadamen-
te elitista [...] sus redactores son adeptos del modernismo, del
parnasianismo, del arte por el arte” (p. 255). En primer lugar,
entonces, encontramos un desacuerdo respecto de los nimeros
publicados: ¢fueron doce o trece?; y, en segundo lugar —y es lo
que mas llama la atencion—, el autor tampoco brinda pasajes
concretos que refuercen las caracteristicas de los textos que
dicha revista contiene en sus paginas. A pesar de ello, la afir-
macién resulta mas fiel que la de Caceres Monroy de acuerdo
con la revision realizada.

Anos después, Dante Callo Cuno (1988) realiza uno de los
trabajos mas interesantes sobre La Tea en el segundo capitulo
de su tesis de bachillerato®. A partir de lo expuesto por el autor,
destacamos tres aspectos: uno, que “se editaron soélo [sic] trece
numeros en forma ininterrumpida. El Gltimo se publicé el 22
de febrero de 1920” (p. 22); dos, es el Ginico que no solo advierte
una impronta romantica y modernista en La Tea, sino que lo
ratifica con breves ejemplos'®; y, tres, el haber enfatizado en el
caracter renovador y contestatario de la revista tras el rechazo
“a la Iglesia Catélica [...] [y] los proyectos de educacion indigena
que promovi6 el catolicismo en Puno” (p. 52). En ese sentido, la
investigacion de Callo resulta imprescindible por la informacion
que facilita a quien se aproxime a un estudio de esta revista.

Siguiendo la linea temporal, René Calcin (1999) escribe que
“El primer numero de La Tea, se preparo para el 28 de julio de
1917 [...] el ntmero 12, se edit6 el 23 de diciembre de 1919; y,
el ultimo numero, el 13, se publicé en 1920” (pp. 55-56, énfasis
nuestro). Una vez mas, encontramos lo concerniente al total de
numeros publicados durante el periodo en que dicha revista es-
tuvo activa. Por otro lado, en la critica que corresponde al siglo
xx se insiste en el punto de los nimero publicados; asi, Helena
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Usandizaga (2012) recalca lo siguiente: “6rgano del grupo Bo-
hemia Andina, bajo la direccion del propio Arturo Peralta [...].
En total aparecen 12 numeros, el ultimo en 1920” (p. 29, énfasis
nuestro). No obstante, sostenemos que Usandizaga se equivoca
cuando dice que el nimero doce de la revista salié en 1920, lo
cual es imposible, pues la fecha que figura originalmente en la
decimosegunda portada reza lo siguiente: 23 de noviembre de
19109.

Para Arturo Vilchis Cedillo (2013), en La Tea “no hay una re-
lacion con los fenomenos sociales, con las rebeliones indigenas,
esto se debe principalmente por el contenido de la revista, ser
un organo fundamentalmente literario y estético, su contenido
politico es casi nulo” (p. 47). Esta afirmacion resulta afin a la de
Tamayo (1982) en el sentido de que la logica del arte por el arte
estuvo muchas veces —por no decir casi siempre— desgajada
de la representaciéon de las distintas problematicas de indole
social en los textos. A su vez, el breve acercamiento de Vilchis
se realiza mediante algunos ejemplos a manera de notas que
han sido extraidos de los numeros originales de la revista. En
ese sentido, en la nota 65, citando a Dante Callo Cuno (1988),
menciona que el Gltimo numero de la revista salié “el 22 de fe-
brero de 19207 (p. 175).

El investigador Henry Esteba (2013), retomando este ultimo
aspecto, precisa el mes y el afio exactos: “El niimero trece se pu-
blicé en enero de 1920” (p. 123, énfasis nuestro). Por otro lado,
Marco Thomas Bosshard (2014), aludiendo a Gamaliel Churata,
dice que “En 1917 [...] funda con su hermano menor Alejandro
la revista La Tea, que aparece hasta fines de 1919” (p. 31, énfa-
sis nuestro). A su vez, Elizabeth Monasterios (2015) senala que
de La Tea se “llegd a publicar doce numeros entre 1917 y 1920”
(p. 97, énfasis nuestro), aunque la fecha es errada, pues el nu-
mero doce sali6 en 1919. Tal como se observa, el problema se
mantiene y los investigadores se dividen en dos grupos: mien-
tras unos aseveran que se publicaron doce numeros publica-
dos entre 1917-1919; otros arguyen que fueron trece entre 1917-
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1920. Sin embargo, ninguno brinda una fecha que refuerce la
postura que defiende, salvo Callo (1988), Esteba (2013) y Vilchis
(2013). La situacion incluso se torna incierta, ya que estos dos
ultimos no coinciden en el mes del ntimero trece.

Desde otra linea, Augusto Ramos Zambrano (2016) sostie-
ne que “el interés [de la revista] preferente era la literatura, no
estamos solo ante un ‘arte puro’, ya que se percibe un marcado
interés por los temas sociales” (p. 76, énfasis nuestro). No com-
partimos la idea de Ramos, pero la hemos insertado toda vez
que es necesario contrastar dicho comentario con los poemas
seleccionados, pues nos permitiran evidenciar que aquel “mar-
cado interés” no tiene un asidero concreto en La Tea. Por ulti-
mo, Begonia Pulido Herraez (2017) argumenta que La Tea fue
“el organo de difusion de Bohemia Andina, que es considerada
también un antecedente del Boletin Titikaka” (p. 65); ademas,
con respecto a los nimeros publicados, concuerda con la fecha
que brinda Vilchis sobre el nimero trece: febrero de 1920.

En sintesis, tomando en cuenta los distintos juicios sobre La
Tea, cabe mencionar lo siguiente: 1) existe un descuerdo sobre
si fueron doce o trece los nimeros publicados, asi como tam-
bién una disyuntiva entre la presencia o no de componentes
que dialogasen con los problemas sociales del momento; 2) no
hay estudios rigurosos, sino comentarios aislados que, muchas
veces, aportan poco a la realizaciéon de un estudio mas pro-
fundo; 3) los acercamientos a La Tea se han ejecutado, directa
o indirectamente, a través de investigaciones que tienen como
eje a Gamaliel Churata antes que estudiar a la revista como
un soporte material, organico y autéonomo dentro de su cam-
po literario y atendiendo a su logica interna. En este orden de
ideas, advertimos un vacio respecto del periodo previo de uno
de los colectivos mas descollantes de las vanguardias andinas:
el Grupo Orkopata. Ahora bien, ¢por qué se ha tomado tan a la
ligera a esta revista que antecede a la consolidacion de la poesia
vanguardista punena? Consideramos que esto puede deberse
ante la ausencia de una edicién facsimilar de La Tea o al hecho
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de concebir a las vanguardias solamente como un fenémeno de
ruptura antes que como un proceso que venia gestandose desde
las canteras modernistas y posmodernistas. Sin el estudio de
estos periodos, resulta limitada la comprension de los primeros
poemarios de los orkopatas.

La Tea: breve aproximacion

La Tea se publico en Puno el 28 de julio de 1917, su circulacion
lleg6 a doce numeros!! y estuvo dirigida inicialmente por Arturo
Peralta!?. El motivo de su nombre, como se preciso, tiene que
ver con una revista homonima estudiantil y de caracter comba-
tivo en Arequipa; pero también se puede agregar que responde
a este simbolo luminoso como una metafora del faro-guia que
irrumpe e intenta rebatir a la tradicion punena conservadora
representada en la figura de Gustavo Manrique, director de la
revista Ondina y de EIl Siglo. De acuerdo con Velasquez (s/f),
aquella revista marginaba a los nuevos escritores que surgian
en el ambito puneno, motivo por el que un grupo de jévenes
decide articularse alrededor de un nuevo cenaculo cuyo voce-
ro hemerografico seria La Tea. Esta ultima, a pesar del carac-
ter rupturista que se anunciaba en una suerte de editorial en
su primer numero'®, tensionaba no solo con el subtitulo que
acompanaba a la revista (“Para el cenaculo de los elegidos”),
sino también con buena parte de su contenido. No obstante, se
percibe un viraje en los ultimos numeros en cuanto a las te-
maticas expuestas, situacién que responderia al viaje realizado
por Arturo Peralta primero a Bolivia y luego a Argentina. Entre
algunos de los escritores que figuran en sus paginas tenemos a
Alejandro Peralta, Aurelio Martinez, Gamaliel Churata, Alcides
Spelucin, Federico More, Victor Villar, Emilio Armaza, Alberto
Hidalgo, Abraham Valdelomar, Isaac Iturry, entre otros.

En segundo lugar, otro elemento que no debe pasar desa-
percibido es la distribucion interna (léase diagramacion) de la
revista. Asi, en La Tea se prescinde de la impresion a color y el
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espacio disponible es aprovechado gracias a la divisiéon en dos
columnas que dosifican la informacion; tampoco se anuncian
productos ni mucho menos se utiliza el mecanismo editorial de
la publicidad para asegurar la aparicion de los siguientes nu-
meros, situacion que daria luces de un autofinanciamiento y de
los intereses casi siempre replegados a la esfera artistica. Sobre
esto, cabe poner de relieve la proliferaciéon de dispositivos de
naturaleza arquitecténica en los que se encuadran los poemas
de diversos autores; esto, desde luego, sintoniza con las ideas
de simetria, de perfeccion y de estructuras estéticas repujadas
que dialogan con una de las vertientes del modernismo atiin en

boga (ver figura 1).

NOCHE
: L e R
o L= Maria, annche quise lneerla todn mia
L I ala moerte, y la muerte me dijo que me odiaba,

¥ tu también me odins? y al pensar que pensaha
en 4, t vien la nicbla que jlilcnmh:m,i Mma. ;

Supiste que me iba? Llorabas de alegria?
0 deblwnn o por que algo de ti yo me llevaha?
'oh! Marfa, en tus ligrimas tu cormzin me hablaba
de uu seereto inviolado (ue nunea lo crein.

_ Losé. Tu meamas. Pero la infinitad del cielo
me muerde, me espolea concitandome al vuelo :
¥ a tif tu ya gahfns de este invieto valor! M

Si aos fuéramos juutos, si ambos para «l destino
P tuvidramos un gesto de desdén, qué divino, |
qué lirico, qué fuerte seria nuestro amorl

Figura 1. Poema “Noche” y detalles laterales

En tercer lugar, tras una revision y lectura del contenido
publicado en La Tea, se advierte la preponderancia del material
poético en desmedro de la narrativa, de las cronicas y de las
reseflas que aparecen eventualmente. Llegado a este punto, no
hay que perder de vista los distintos fenémenos sociales que se
desenvolvian en aquella época y que se traducen en moviliza-
ciones o enfrentamientos entre los indigenas y los hacendados'®,
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aspecto que La Tea no pone de manifiesto. Esto se observa en el
poema “Noche”, por ejemplo, donde el discurso del sujeto ficcio-
nal se halla atravesado por los cédigos no solamente modernis-
tas —soneto de versos endecasilabos y rima consonante—, sino
también romanticos a raiz de la situacion disférica del locutor
a causa de la partida del ser amado. Todo ello lo sume en una
atmosfera luctuosa (la noche, la muerte, las lagrimas, las mor-
deduras y las espoleaduras). Cabria preguntarnos, ¢en déonde
estan asimiladas las causas indigenas?

Por ultimo, resultan cruciales los vinculos que La Tea ira es-
tableciendo con otros locusy colectivos de la época. De esta ma-
nera, gracias a las resefias y a los poemas que diversos autores
publican en sus paginas, se puede afirmar la existencia de 1)
nexos con ciudades como Arequipa (Hidalgo, Atahualpa Rodri-
guez, Belisario Calle o Aurelio Martinez), Truyjillo (Alcides Spe-
lucin) o Lima (Federico More, quien radicaba alli, y Abraham
Valdelomar); y 2) el dialogo con la revista Gesta Bdrbara publi-
cada en Bolivia, lo cual se produce gracias al viaje emprendido
por Gamaliel Churata a dicho pais luego de la aparicion del
primer nimero de La Tea. En este orden, las redes que se van
creando permiten poner en entredicho el concepto monolitico,
tradicional y reduccionista que ha atravesado al modernismo
y al posmodernismo; dicho de otra manera, lo que hacen es-
tos circuitos artisticos es comportarse como espacios radiales,
rizomaticos y siempre en continuo movimiento. Entonces, ¢se
podria extrapolar dicha afirmacién y hablar de un intento de
modernizacion de la poesia en La Tea?

La modernizacion poética como rizoma en La Tea

En este ultimo apartado, proponemos al modernismo poético
como un fenémeno rizomatico que permitira sostener la exis-
tencia de un aliento modernizador de la poesia peruana en las
paginas de La Tea. Para tal empresa, hemos seleccionado los
siguiente textos: “Duo de quenas”, de Victor Villar; “Nocturno”,
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de Emilio Armaza; “Eras tU, entonces...”, de Juan Cajal; “Ama-
necer”, de Alcides Spelucin y “Las chozas”, de Alejandro Peralta.
La dinamica sera explorar y detenernos en los presupuestos
que particularizan a cada poema dentro del heterogéneo hori-
zonte modernista. En ese sentido, estos poemas ponen en en-
tredicho algunos codigos precedentes y plantean otros (léase
nuevos) que simbolizarian un intento consciente de renovar y
refrescar la tradicion literaria.

Antes de exponer la nocion de rizoma, conviene realizar una
precision crucial respecto del modernismo hispanoamericano,
pues muchas veces se lo ha estudiado como si se tratara de un
periodo lineal y organico en el panorama literario. Sin embargo,
decidimos dejar de lado dicha postura y, mas bien, dar cuenta
de aquellos silencios, quiebres y flujos, asi como de aquellas
multiplicidades y conflictividades que lo acompanan y lo verte-
bran no solo en tanto fenémeno literario, sino también social,
econdmico, cultural y politico; o lo que también vendria a ser
el saldo de sentido de esa “modernizaciéon desigual” (pp. 54-55)
producida en los paises hispanoamericanos, segin Julio Ra-
mos (2009). A su vez, otros autores que sostienen ideas simila-
res sobre el modernismo y que nos ayudaran a tender puentes
de dialogo con la categoria de rizoma son Fernando Burgos,
Ivan Schulman y Hervé Le Corre.

Fernando Burgos (1985), por ejemplo, concibe al modernis-
mo como un lugar pletérico de vectores que se van ampliando
y proliferando y que no se circunscribe Gnicamente a la par-
cela literaria o artistica. Es mas, cuando alude al intersticio
poroso que se crea entre el modernismo y el posmodernismo,
sefiala que se trata de un “espacio de interseccion, de cruces
significativos, de encuentros que son rebotes y remisiones, de
negaciones que remontan la esencia misma de la modernidad”
(p. 68). De este fragmento, interesa enfatizar dos aristas a pro-
posito del modernismo: 1) su caracter poliédrico que supone
pensarlo en funcion de las distintas modernidades literarias en
Hispanoamérica y 2) su comportamiento radial —como tam-
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bién lo sostendra el autor— que implica cruces, encuentros,
desencuentros, trasvasamientos; en suma, un constante dina-
mismo que inyecta de vitalidad a los diversos pliegues que van
estructurando los multiples rostros del modernismo.

Conectando con lo que propone Burgos, Ivan Schulman
(2002) coincide en resaltar la naturaleza plural del modernismo
hispanoamericano. De esta manera, sus “manifestaciones son
multiples, heterolégicas. Por consiguiente, el discurso critico |...]
necesita evadir la practica tradicional de reducir el concepto a
una serie de generalizaciones fundamentalmente esencialistas”
(p- 10). Hervé Le Corre (2001), por su parte, aunque centrado en
el posmodernismo, piensa a este tltimo no tanto como un espa-
cio que se encuentra separado del modernismo por una barrera
infranqueable, sino, mas bien, como un espacio heteréclito en
el que no hay que perder de vista aquella conflictividad que va
modelando a las practicas literarias. De tal manera, cuando
nos acercamos al modernismo-posmodernismo —e, incluso, a
las vanguardias— supone necesariamente hablar de un gran
bloque multidireccional articulado por conexiones, fricciones,
recuperaciones, resemantizaciones, reactualizaciones, pero, so-
bre todo, por un cambio y una mutabilidad que no cesan.

En sintesis, rescatamos, por un lado, el abanico de posibi-
lidades que abraza el modernismo hispanoamericano a partir
de las distintas légicas que modela a cada expresion artisti-
ca (poesia, novela, cuento, cronica, ensayo, entre otros), pero
también su condicion polifacética y dinamica; y, por otro lado,
criticamos un abordaje monolitico y reduccionista que no hace
sino silenciar e invisibilizar aspectos que encierran una latente
carga de significacion. En este orden, ¢como podria relacionar-
se la nocion de rizoma con el modernismo hispanoamericano?;
es mas, ¢como comprenderlo en la dinamica del discurso poé-
tico de La Tea? Frente a ello, cabe traer a colacion que, para
Deleuze y Guattari (2002), el rizoma debe entenderse como un
dinamica multiple, fragmentada, que se extiende y se conecta
lateral y ramificadamente con otros rizomas que confrontan la
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idea de lo estatico, lo dicotéomico o lo estrictamente parametri-
zado. Dicho a través de la metafora vegetal en la que se apoyan
los autores, se trataria de contrastar a la raiz que se inserta
profunda y verticalmente frente al rizoma que desborda y se
relaciona radialmente.

De tal modo, el rizoma se caracteriza por presentar “[princi-
pios] de conexion y heterogeneidad” (Deleuze y Guattari, 2002,
p- 13). Sumado a ello, ambos autores arguyen que:

Un rizoma puede ser roto, interrumpido en cualquier par-
te, pero siempre recomienza segun ésta o aquélla de sus
lineas, y segun otras [...]. Todo rizoma comprende lineas
de segmentaridad segin las cuales esta estratificado, te-
rritorializado, organizado, significado, atribuido, etc.; pero
también lineas de desterritorializacion segun las cuales se
escapa sin cesar. (p. 15)

Tal como se observa, si bien un rizoma puede ser interrum-
pido, esto no conlleva a una anulaciéon o castracion de sus lineas
directrices, sino, sobre todo, a la apertura, a la potencialidad y
a la concrecién de nuevas conexiones que el rizoma esta en la
capacidad de establecer con otros rizomas que se encuentran
moviéndose en distintas direcciones. Por ello, no resulta extrafo
concebir a este proceso como un devenir dialéctico e intrincado.
Adicionalmente, hay que poner de relieve que el rizoma se rami-
fica tanto en la instancia subterranea —siguiendo la metafora
de los bulbos y los tubérculos— como en su extensiéon superfi-
cial. Entonces, ¢como ir relacionando la idea de rizoma con el
modernismo y el que se representa especificamente en La Tea?
Para dar respuesta a esta doble inquietud, proponemos, de una
parte, una lectura del modernismo hispanoamericano como un
espacio rizomatico de barreras porosas y zonas grises, de limi-
tes borrosos y de zonas intersticiales que inexorablemente se
fracturan con el objeto de hacer conexion con estéticas inmedia-
tas —el posmodernismo o las vanguardias, por ejemplo—, pero
sin olvidar que asistimos a un proceso de cambio y continuidad.
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De otra parte, sostenemos que el comportamiento rizomati-
co tanto externo como interno del modernismo se despliega de
la siguiente manera en La Tea: 1) lo externo tendria que ver con
los nexos y circuitos que el grupo Bohemia Andina y su revista
entablan con otros territorios culturales como Trujillo, Lima,
Arequipa y Bolivia; esto es, Puno y La Tea como los ejes que dis-
paran sus vectores en distintas direcciones; y 2) lo interno, en
cambio, se relacionaria directamente con los mecanismos que
operan en La Tea en funcion del discurso poético y pensando
a la revista, sobre todo, bajo la imagen de un mapa —y no de
un calco, volviendo a Deleuze y Guattari— que va recreando,
remozando y modernizando parcialmente a la poesia peruana
de inicios del siglo xx sin dejar de lado las disonancias, las con-
flictividades o los desencuentros. De tal modo, ¢cuales son las
variantes que nos ofrecen los poemas que aparecen en La Tea?

A partir de lo expuesto, es necesario dialogar con los textos
seleccionados. El primer poema es “Duo de quenas” de Victor
Villar y aparece en el nimero inicial de La Tea el 28 de julio de
1917. Leamos (ver figura 2):

RITMOS ANDINOS
: , EN SU NOCHE
_ A PB(;SEI%AN JUAN

pUO DE QUENAS

A la sombra de un ecolli soliturio
en la orilla del lago de cristal
* dos quenas con su canto funerario
despiden el celaje vesperal.

Invoeando a las filgidas estrellas
Horan en torno de una luminaria,

y un edndor escuchando sus qpumllan
eleva triste al cielo una plegaria,

Sot los indios esclavos sin cadenas
que siempre beberfn amargo juzo

el el edliz atroz de anargas penas,
Ay!, sieudo libres, corgan fatal yugo -

e unploran de los cielos con sus guenas
Justicin contra el misti su verdugo......

Figura 2. Poema “Dto de quenas”
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En primer lugar, se trata de un soneto de versos endecasila-
bos con rima consonante (ABAB / CDCD / EFE / FEF) que lo
emparenta con la tradiciéon modernista desde el plano formal.
No obstante, si indagamos un poco mas, reparamos en que el
locutor no personaje (léase una voz impersonal) da cuenta de
lo que esta aconteciendo en un escenario signado por signi-
ficantes que lo alejan de la ciudad y que lo insertan en una
logica ligada al campo y a la naturaleza. Por ejemplo, reparese
en términos como “lago”, “celaje”, “estrellas” o “condor” toda vez
que imprimen cierta cuota de particularidad en los limites del
poema; sumado a ello, resulta sintomatico el gesto deliberado
de colocar términos provenientes del imaginario aymara o, en
su defecto, del universo andino marcados con cursivas: “ccolli”,
“quenas”, “condor”, “indios” y “misti”. ¢Cual es el saldo de senti-
do de este poema que se nos presenta como un soneto, pero que
en verdad se encuentra permeado por una légica adicional que

potencia su significacion?

Argumentamos que la aparicion de vocablos del mundo
andino desestructura los patrones clasicos impuestos por el
modernismo y se instaura una nueva racionalidad que propo-
ne una visiéon de mundo distinta de los canones hegemoénicos.
Otro elemento que debe subrayarse es la presencia de ribetes
vitales que se le imprime a la quena (“dos quenas con su canto
funerario [...] / lloran en torno de una luminaria”), pues esta es
capaz de cantar (aludiendo al sonido que emiten) y de llorar; a
su vez, se le otorga la facultad de rezar al condor (“eleva triste
al cielo una plegaria”). Las acciones referidas, de alguna mane-
ra, permiten que el poema discurra por un ambiente prefiado
de disforia en la que un personaje colectivo —los indios— entra
en tension con la figura del misti-explotador. Esta situacion
escenifica la dialéctica del sujeto indigena que se debate entre
el estado de opresion en que se encuentra y el deseo de recla-
mar su libertad. Si bien no existe una reivindicacién ni mucho
menos una agencia por parte de dichos personajes, el poema
“Duio de quenas” nos muestra un espacio que disloca lo hege-
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monico y en donde la situacion malhadada del sujeto indigena
es solamente descrita.

Dos poemas que transitan por una linea de cambio y que in-
volucran otros elementos y registros son “Nocturno”, de Emilio
Armaza y “Eras tu, entonces...”, de Juan Cajal'®>. Ambos fueron
publicados en el tercer numero de La Tea el 1 de enero de 1918.
Veamos:

Figura 3. Poema “Nocturno”

Figura 4. Poema “Eras tu, entonces...”
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En el primer texto (ver figura 3), lo que llama la atencion
son dos aspectos que ponen en entredicho a los cédigos mo-
dernistas: 1) la forma en la que estan dispuestos los versos del
poema al fracturar bruscamente la estructura tradicional y 2)
un lenguaje escrito que se intenta coloquializar al acortar el
relativo “que” en su variante de “q”. Por otro lado, el poema de
Juan Cajal (ver figura 4) instaura un aspecto mucho mas sutil e
interesante. Pese a que también juega con la disposicion versal
y el acortamiento del relativo, sostenemos que esta novedad se
halla en el verso quince (“Te besé. Un linternazo. Noche”). s;Qué
se puede extraer de esta secuencia de construcciones? Si ob-
servamos este verso desde una 6ptica clasica, es innegable que
rompe con los esquemas y porta tres ideas de forma simultanea
que nos remite a la libertad y espontaneidad del verso libre,
toda vez que no solo se trata de una estructura flexible, sino
también del riesgo que se corre en la propuesta de imagenes
que se suceden unas a otras. Esta concomitancia del poema
—incluso en su estructura global— evidencia una arista que
se desgaja del modernismo y que se alinea mas con los dispo-
sitivos cinematograficos y de velocidad, a los que apelarian con
mayor asiduidad las vanguardias.

En esta linea argumental, ambos textos intentan dinami-
zar los versos al alterar sus posiciones “aseguradas” y “fijas”
en el poema, lo cual permite que negocien un lugar distinto de
significacion al desarticular el soneto; esto se aprecia, de un
lado, en el aspecto linguistico al recortar las palabras buscan-
do unicamente la fonética'® como una suerte de alteracion que
presta atencion a las particularidades de otras lenguas, y, de
otro lado, en la secuencia de imagenes simultaneas que propo-
ne Juan Cajal y que seria una técnica de montaje empleada en
las vanguardias. En ese sentido, tanto “Nocturno” como “Eras
tQ, entonces...” son dos ejemplos donde el soneto se diluye para
dar paso a nuevas formas estréficas —mas libres, desde lue-
go—; sin embargo, la tematica aun arrastra visos romanticos
y modernistas. Esta situacién, a manera de contrapunto, era
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distinta en el poema de Victor Villar a raiz de la presencia de
vocablos que referian al mundo andino.

El siguiente poema es “Amanecer”, aparecio en el cuarto nu-
mero de La Tea el 28 de julio de 1918 y su autoria corresponde
a Alcides Spelucin. Reparemos en las dinamicas que el texto
propone (ver figura 35).

¥ A ' AMANECER
e (0s Mides SPRLUEIS)

Sobre la inmensa y fresca llanura adormilada,
T Ryt g ; el Sol vielea sus copos rangrantes de buen vino,
e A J }y’, la llanura finge la recia y colorada
e ik g 1z grietosd de in viejo borracho eampesine.

ks e La Campiiia, en la fresca mafiana aurisolada,
ey : parece yna esmeralda en cércel de oro fino.
gl, magna epifanial La Tierra esté enjogaya.
e mainunn es la fiesta policroma del trino.

. 'Huj"'.\-m‘l'itﬁlb salvaje’en ln estrofa sonora - ;
que vibra con la rubia orquesta de la aurora, . :
en log labios fecundos de cada amanecer, R X

¥, un simb6lico mito, porque el Sol aldearfo," B
al nacer es un joven y robusto Silvano .
que a la Tierra persigue como a una mujer,

.‘ '-‘\‘

4
Figura 5. Poema “Amanecer”

Desde el aspecto formal, lo que destaca en este poema es
la cuidada construccion de un soneto de versos alejandrinos
con rima consonante (ABAB / ABAB / CCD / EED) y donde el
hemistiquio divide al verso en dos bloques de siete silabas, lo
cual imprime cadencia y musicalidad. Asimismo, resalta cierto
aliento sinestésico en el verso “La manana es la fiesta policroma
del trino”, donde el trino puede percibirse (especificamente ver-
se) como una multiplicidad de colores. En esa linea, mientras
en las dos primeras estrofas se apela al sentido de la vista (“el
Sol vuelca sus copos sangrantes de buen vino”, “luz grietosa’”,
“parece una esmeralda’, “{Oh, magna epifania!”); el tercero, por
su parte, intensifica las percepciones auditivas con palabras
que establecen una isotopia con respecto al sonido (“Hay un
ritmo salvaje en la estrofa sonora / que vibra con la rubia or-
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questa”), incluso esto se halla en la sinécdoque de los labios que
podria reemplazar a la voz.

Si bien estas caracteristicas resenadas se condicen con “una
de las facetas del modernismo y no los Ginicos registros de su
estilo” (Schulman, 2002, p. 18, énfasis del autor), cabe traer a
colacion otros elementos que forman parte de este poema en
tanto estructura multiple. Por ejemplo, un aspecto que llama
la atencion es el espacio que el locutor construye: se trata del
despunte de un amanecer en la campifia con la figura de un
Sol cromatico acompanado de un ligero barullo. Ademas, exis-
te una ligera tension en la construccion de los personajes que
desfilan en dicho espacio poematico: de un lado, el Sol aldeano
y la Tierra que se articulan en clave amorosa; y, de otro lado,
el borracho campesino frente a Silvano, entidad tutelar de los
campos en la mitologia romana. Asi, deviene interesante que
estos dos ultimos personajes compartan un mismo espacio fic-
cional toda vez que aquel campesino borracho va abriendo y
fracturando el camino a nuevos sujetos y escenarios no tanto
en contraposicién sino como una apertura, como una linea de
fuga del modernismo.

De esta manera, los versos alejandrinos del poema de Spe-
lucin hacen las veces de depositarios que pueden ser llenados
con diferentes cargas de sentido. Asi como en el caso de Victor
Villar se reproducia una tematica ligada al mundo del ande;
en este otro, en cambio, existe una apelaciéon a espacios mas
cotidianos (la campina o la aldea) y a personajes particulares
(el borracho campesino, el Sol aldeano) que no hacen mas
que quebrar la légica de un modernismo “tradicional” para
devenir rizoma y engancharlo con una linea distinta; es decir,
con otro vector del propio modernismo a fin de continuar el
constante flujo de interrupciones y conexiones. Por un cami-
no similar destaca el poema “Las chozas” de Alejandro Peral-
ta, publicado en el numero once de La Tea el 28 de julio de
1919 (ver figura 6):
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LAS CHOZAS

eeDD
Oh! las desamparadas vwwndasde lca indios, - La pnmpsl
incrustadas trémula de sonoras vlhmcmnes,
en las culatas de los cerros; se engulle,

CcOmn unat lﬁbrmu n.v:df-z, ahita
-de
el mugﬁio mondtono*y aolemne
de as vacas:
Eltfo chirriante de lanE!n-l'Uﬂ
alido houdo y timid
de las ovejas;
_la, polifénica trnmpeteria-
- “de los torrentes
-y el ladrido ag:iado de ‘loa perros,
.que al mirar. gente ntreva,
_enfarecidos,” s
~corretéan de un 'Iado pu‘m otro
1 parquede lo lelou por entre la que‘bmda.,
- aproxima - ° ;

simbélicas v tristes frente all
venas ¥ stimisas bajo el c1nFo
in el pastal reseco
el Sol rocin el v zeélo sudor de su cansancio, -
mientras, turbando él tm.toletmgooot:dmno,
_intermitentemente zig- jean,
[)or entre los brefinles penaa.t“ns
2 vizeachas 5
El eamino,
como un viejo gul‘iﬁn beodu,
U WEPHRL, npatas, 5
lamiendo la indecisa verdosid r’l meaqmna -
- delaTibera...... =
‘Pusu &l eamino, en veces,.
gveométnmmenle, - h
. pero n.llgeggnéd;&m rﬁonw rgm'n- mlom
ietide, huye, . " Tk ue 8 paso matemé.tu.odevom las dzn
- ba.;o lamegra y trigica mirad: o undiendo en el estoizo gilencio de los mt::ggs ¢

(]e' n:lchou.u_ Leascada m Timor de sus o]ota.a... ..

N

Figura 6. Poema “Las chozas”

En este texto se presenta nuevamente una tematica vincu-
lada con el mundo del ande, pero el tratamiento es distinto en
comparacion de “Duo de quenas”. En todo caso, ¢de qué mane-
ra se representa esta diferencia? Sostenemos que se modela en
base a tres aspectos: 1) la estructuracion literaria (el verso); 2)
el 1éxico (los grupos de palabras que el poeta escoge y dispone
en el espacio ficcional) y 3) el despliegue de las estructuras figu-
rativo-simboélicas (sobre todo en la predominancia de un pen-
sar metaforico). Con respecto al primer punto, es interesante la
heterogeneidad meétrica: trisilabos, tetrasilabos, pentasilabos,
entre otros, junto con la presencia mayoritaria de heptasilabos,
endecasilabos y alejandrinos; es decir, una libertad en la métri-
ca que fractura el cerco del soneto. Ademas, lo novedoso radica
en el contenido de los versos: un endecasilabo (“el cascado ru-
mor de sus ojotas”), un alejandrino (“pero alla, donde un monte
yergue su aspero lomo”) en los que comprobamos que los versos
de arte mayor fungen de recipientes a topicos, escenarios y per-
sonajes (humanos y no-humanos) emergentes. Esta situacion
permite traer a colacion la idea del posmodernismo, ya que los
temas apelan a espacios como la familia, el hogar, lo cotidiano,
la provincia y rasgos de la oralidad.
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En torno al 1éxico, se observa cierta reticencia tanto al em-
pleo de términos sumamente rebuscados como a la profusion
del adjetivo calificativo’”. En “Las Chozas”, por el contrario, se
utilizan giros coloquiales, locuciones adverbiales —a gatas, en
veces, de un lado para el otro— u oraciones con un aliento in-
édito y disonante respecto de la imagen tradicional del moder-
nismo: “el Sol rocia el viejo sudor”, “los caminos como un viejo
ganan beodo” o “lamiendo la indecisa verdosidad mezquina”.
Estas caracteristicas ligadas al 1éxico y a la sintaxis ofrecen no
solo un nuevo tratamiento de la tematica, sino que muestran
explicitamente la complejidad del modernismo literario como un
lugar que propicia los cruces, el cambio y las interacciones en-
tre distintos registros que son las otras caras del modernismo.
Es mas, en el léxico de “Las chozas” se nota la esencia plural,
porque se trata de un poema compuesto por diferentes vectores,
por diferentes elementos rizomaticos —léxico modernista, pos-
modernista y cercano al vanguardismo— que han encontrado
conexiones; y que luego este nuevo rizoma tendra que interrum-
pirse para abrir su camino y seguir dialogando.

Por ultimo, en torno al despliegue de las estructuras figu-
rativo-simbdlicas, existe una recurrencia por la personificacion
(léase animismo). Esto se corrobora en las caracterizaciones a
las chozas de los indios: “simbdlicas y tristes frente al lago, /
pequenas y sumisas bajo el cielo,”; al Sol: “el Sol rocia su vie-
jo sudor de su cansancio”; al camino: “El camino, / como un
viejo ganan beodo | se arrastra, a gatas, / lamiendo...” y a la
pampa: “La pampa [...] / se engulle”. En contraste con “Duo de
quenas”, las personificaciones que se emplean en “Las chozas”
se desprenden de una carga y de una mirada exotistas; antes
bien, se plantea una concepcién distinta del mundo andino y
se exploran nuevas estrategias que van resquebrajando las ma-
trices del modernismo aproximandose al posmodernismo e, in-
cluso, a las vanguardias aiin de manera incipiente. Todos estos
mecanismos siguiendo una légica de imbricacion antes que de
cancelacion. Por ello, “Las chozas” es uno de los poemas mas
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interesantes publicados en La Tea, ya que encierra una poten-
cialidad de significacion que no se agota con este breve analisis.

En sintesis, hemos puesto en evidencia que la poesia que
figura en La Tea se va modelando hacia nuevos tépicos que
exploran otras aristas del poliedro modernista, situacién que
ira convirtiendo a este ultimo en un espacio residual que dara
paso a otro emergente'® sin llegar a anularse y si, mas bien, a
superponerse; es decir, ambos espacios no se desligan habida
cuenta de que se trata de procesos que estan constantemen-
te en movimiento. Asi las cosas, las distintas modalidades en
que advertimos las variantes por las que la poesia peruana se
va modernizando en La Tea serian: 1) mantener el soneto asu-
miendo variantes tematicas (lo provincial, la campina y el sus-
trato andino); 2) la desestructuracion de dicho formato en favor
de la utilizacién de un verso mas libre, flexible y elastico; y,
por ultimo, 3) la presencia de poemas con variantes en el verso
(Armaza y Juan Cajal) y en el 1éxico (Alejandro Peralta), lo que
implica el desarrollo de una conciencia sobre el lenguaje como
elemento saboteador que intenta poner en jaque a la propia mo-
dernidad desde nuevos horizontes.

Conclusiones

A partir de lo expuesto, sostenemos, cuando menos tres gran-
des rasgos que vertebran a La Tea: 1) la naturaleza atin transi-
cional —y de entidad-puente— de cara a lo que serian las van-
guardias literarias en el Peru; 2) que la impronta modernista y
posmodernista resulta gravitante para comprender el horizonte
literario en que se encuentran los poemas que aparecen en sus
paginas; y 3) poner énfasis en el locus desde el que se realizan
estos intentos de modernizar la poesia peruana. En ese senti-
do, es necesario recalcar, a partir de los analisis, que el grupo
Bohemia Andina tenia conocimiento de la tradicion con la que
fricciona, sobre todo en los ultimos numeros de la revista; en
otras palabras, toda esta dinamica supone una de las fases del
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proceso de modernizacion de la poesia peruana que no podria
llevarse a cabo sin el desarrollo previo de una “conciencia de la
tradicion”.

A su vez, aseveramos que La Tea ofrece un panorama va-
riado y heterogéneo que sintoniza con la idea de lo radial en
términos de Fernando Burgos, o de rizoma, segiin Deleuze y
Guattari. Esto se corrobora tanto en la naturaleza multidirec-
cional de los distintos poemas analizados como en los circuitos
nacionales (Trujillo, Arequipa, Lima) y fuera de ellos (Bolivia),
que tienen como protagonistas al grupo y a la revista. Asi, urge
un trabajo completo y riguroso a propésito de La Tea, debido a
que nos brinda luces para ampliar y entender a un modernismo
y posmodernismo rizomaticos que, posteriormente, se desarro-
llan, despliegan y conectan con las vanguardias. Por ello, resul-
ta crucial la revision de las revistas literarias de las primeras
décadas del siglo pasado®, pero ya no como un apéndice o como
un anexo de la trayectoria de sus fundadores, sino, mas bien,
estudiarlas de forma autéonoma, dialégica y honesta: haciendo
y siendo rizomas antes que raices.

Notas

1 Agradezco al profesor Mauro Mamani Macedo por haberme facilitado las
copias de los siguientes numero de La Tea: 1, 2, 3, 4, 5, 7,9, 11 y 12. Por
tal motivo, y dado a que no hemos podido consultar el ejemplar niimero 13,
prescindimos de fijar una fecha de cierre; sin embargo, el rango que corres-
ponde al material empleado es desde el 28 de julio de 1917 hasta el 23 de
noviembre de 1919.

2 En un principio fue la Bohemia de Trujillo y bajo la mentoria de José Eulo-
gio Garrido. Luego, en 1923, Antenor Orrego y Alcides Spelucin fundan el
diario El Norte y toma el nombre homénimo. Sus miembros destacaron en
varios campos artisticos: poesia (César Vallejo, Alcides Spelucin, Francisco
Xandoéval, Oscar Imana), caricatura (Julio Esquerre, quien firmaba como
Esquerriloff), ensayo y politica (Antenor Orrego, Victor Raul Haya de La To-
rre), musica (Carlos Valderrama) y pintura (Macedonio de la Torre).

3 El colectivo Anunciacién se articul6é en Arequipa. En él destacan, princi-
palmente, Alberto Hidalgo a raiz de sus colaboraciones (Calcin, 1999), pero
también otros escritores como Luis de la Jara, Miguel Angel Urquieta, Al-
berto Guillén (Mamani, 2021).
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4 El grupo Aquelarre, siguiendo a Calcin (1999) y Mamani (2021), estaba arti-
culado por autores como Percy Gibson, Renato Morales de Rivera, Belisario
Calle, César Atahualpa Rodriguez, entre otros.

5 La Bohemia Andina fue una agrupacion articulada alrededor del puneno
Emilio Romero. Sin embargo, luego seria Arturo Peralta (Gamaliel Chu-
rata) el fundador y director de la revista La Tea, vocera principal de dicha
agrupacion altiplanica. Algunos de sus miembros fueron, aparte de los ya
mencionados, Alejandro Peralta, Aurelio Martinez, Emilio Armaza, Isaac
Iturry, entre otros.

6 El grupo Resurgimiento estuvo a la cabeza de Luis E. Valcarcel. Entre los
primeros movimientos y agrupaciones de inicios del siglo xx, es quiza uno
de los mas inclinados hacia un indigenismo que se desarrollaria, principal-
mente, en el periodo de las vanguardias.

7 Sobre Ondina, Henry Esteba (2013) indica que su publicacion comenzo6 en
1899 bajo la direcciéon de Gustavo A. Manrique; asimismo, en sus pagi-
nas aparecieron “articulos referentes a ciencias, artes, letras, industria,
deportes, modas y milicia” (p. 119). Entre otras publicaciones que forman
el rostro de la prensa en Puno de fines de la segunda década del siglo xx,
encontramos a Revista de Puno, Ritmos Andinos, Puno Ilustrado, Figulina,
Ariel; y luego, de 1925 en adelante, las mas destacadas son Cirrus, Puno
Lirico, El Momento y el famoso Boletin Titikaka. Se puede encontrar mas
informacion sobre cada titulo en Esteba (2013, pp. 117-135).

8 “Por los anos de 1907 a 1908 sali6 a la luz ‘La Tea’, en Arequipa. Fué [sic] el
fruto de la huelga universitaria que eché por tierra la vieja i [sic] carcomida
armazon del conservantismo catolico” (La Tea 9, 1919, p. 1).

9 Agradezco encarecidamente al investigador Luis Apaza por la gentileza de
haberme facilitado el segundo capitulo de la tesis de Dante Callo Cuno
(1988) que corresponde a La Tea.

10 Mauro Mamani (2013) realiza un acercamiento breve cuando segmenta la
poética de Gamaliel Churata en tres momentos —modernista, vanguardista
y andino—; asimismo, sefala algunas caracteristicas del primer momento
en textos publicados en La Voz del Obrero, La Tea, Gesta Barbara y Ariel.

11 No tenemos conocimiento ni mucho menos hemos accedido al ntmero
trece que algunos investigadores como Callo (1988), Esteba (2013), Vilchis
(2013) o Pulido (2017) mencionan en sus trabajos. Sin embargo, consulta-
mos hasta el nimero doce que corresponde al 23 de noviembre de 1919.

12 Tras la aparicién del primer nimero de La Tea, Churata emprende un viaje
a Bolivia y a Argentina; no obstante, la direccion, a partir del segundo nu-
mero, recaeria en Alejandro Peralta y, posteriormente, en Aurelio Martinez.

13 Resulta sintomatico destacar dos encabezados: 1) “LA TEA” y 2) “28 DE
JULIO”. En el primero, se habla de la “revolucion literaria” ejercida por
Dario, pero también se alude a que “sosteniamos con calor las teorias de la
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Revolucién; invocabamos [sic| los nombres de don Luis de Géngora, de Da-
rio [sic], Marinetti, Alomar, Jimenez [sic], Lugones [...] [y] el nombre de Walt
Whitman” (La Tea 1, 1917, p. 1). En el segundo encabezado, por su parte,
refieren a que los poetas modernistas “no pertenecen a escuela alguna por
que [sic] representan el perenne sentimiento de emancipaciény de constante
renovamiento” (La Tea 1, 1917, p. 1, énfasis nuestro).

14 Si bien es cierto que no se trata de un diario, el grupo Bohemia Andina
contemplaba, en cierta medida, la reivindicacion de los sujetos indigenas.
Una muestra de ello se encuentra en la escenificacion de “La noche de San
Juan”, donde algunos de los miembros de La Tea participaron meses antes
de que saliera publicado el primer numero. Con respecto a este evento, con-
sultar Vilchis (2013) y Ramos (2016).

15 Juan Cajal fue uno de los seudénimos que utiliz6 Arturo Peralta antes de
autodenominarse como Gamaliel Churata. A su vez, Alberto Tauro del Pino
(1993) afirma que Juan Cajal fue empleado por Churata tanto en La Tea
(Puno) como en El Tiempo (Potosi).

16 Este aspecto no debe ser pasado por alto, sobre todo por las reformas
lingtisticas que Francisco Chuquiwanka Ayulo propondra mas adelante
en torno a la ortografia vanguardista. Dichas ideas seran desarrolladas y
ampliadas en publicaciones como el Boletin Titikaka, La Sierray, posterior-
mente, en Chirapu. La linea central de Chuquiwanka Ayulo se enfocaba en
privilegiar el sonido de las palabras, esto es, traducir la escritura tal como
se escuchaba.

17 Muy distinto es el poema “Oda al Titicaca™ “Nace el Sol entre un lirico can-
tar de pajarillos / canta el lago enjoyado de mirificos brillos...” (La Tea 2,
1917, p. 2, énfasis nuestro). Este texto se encuentra plagado de adjetivos ca-
lificativos esdrujulos que se alinean a una de las estéticas del modernismo.

18 La terminologia de emergente y residual la tomamos del libro Marxismo y
literatura (2000) de Raymond Williams para explicar procesos que, en rea-
lidad, no se cancelan ni anulan, sino que ciertos elementos, patrones, ca-
racteristicas, entre otros, siguen aflorando con mayor o menor intensidad.

19 Hace poco se publicé, bajo el sello editorial de la Universidad Ricardo Pal-
ma, una valiosa edicién facsimilar de la revista arequipena Chirapu (1928).
El libro final Chirapu. Edicién facsimilar (2021) se ha editado gracias al
trabajo conjunto de Luis Apaza, Mauro Mamami y Alex Hurtado, quien
viene estudiando dicha revista en la figura de Antero Peralta, asi como las
vanguardias de la zona surandina.
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