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Resumen

En el presente trabajo se hace una articulaciéon entre el pintor boliviano
David Crespo Gastelu y el escritor y periodista peruano Gamaliel Chu-
rata. El pretexto de apertura para hilvanar ambos personajes son dos
caricaturas que hizo Crespo Gastelti sobre Churata. A partir de aqui se
buscan lineas de articulacion entre ambos, que nos conllevan a sus afi-
nidades estéticas y politicas ideolodgicas, y su acercamiento o distancia-
miento al socialismo. Nuestro método de analisis es la hermenéutica y la
argumentacion en fuentes primarias de informacion: epistolas, articulos
periodisticos, caricaturas. La intencién es una aproximacién y busqueda
de afinidades ideolégicas desde la estética entre ambos personajes.

Palabras clave: caricatura, escritura, vida politica.

Abstract

In the article there is a connection between the Bolivian painter David
Crespo Gastelti and the Peruvian writer and journalist Gamaliel Chura-
ta. The opening pretext to link both characters are two caricatures that
Crespo Gastelil made about Churata. From this starting point, lines of
articulation between the two are sought, which lead us to their aesthetic
and ideological political affinities, and their approach or distance from
the socialism. Our method of analysis is hermeneutics and argumenta-
tion in primary sources of information: epistles, newspaper articles, car-
toons. The intention is an approach and search for ideological affinities
from the aesthetics between both characters.

Keywords: cartoon, writing, political life.

Resumo

No artigo ha uma ligacao entre o pintor boliviano David Crespo Gastelu e
o escritor e jornalista peruano Gamaliel Churata. O pretexto inicial para
ligar as duas personagens sdo duas caricaturas que Crespo Gastelu fez
sobre Churata. do socialismo. O nosso método de analise € a hermenéu-
tica e a argumentacao em fontes primarias de informacao: epistolas, ar-
tigos de jornal, cartoons. A intencdo é uma aproximacdo e procura de
afinidades ideolégicas a partir da estética entre as duas personagens.

Palavras-chaves: desenho animado, escrita, vida politica.
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Introduccion

Reconstruir vidas paralelas, y entramar afinidades, creaciones
y posibles militancias, la investigacion conlleva a interpelar el
sentido de la realidad y los lugares desde donde piensan, ima-
ginan y suefan los sujetos. Como seres situados y artifices de
su realidad, esta exige un posicionamiento epistemolégico; asi
como senala Zemelman (2005), la capacidad para responder a
las condiciones contextuales y relaciones espacio-tiempo para
comprender y transformar las realidades.

Reinterpretar las condiciones contextuales nos lleva a la re-
construccion historica de ambos personajes, en nuestro caso
desde documentos: cartas, articulos periodisticos y carica-
turas, y con ello realizar una apertura de fuentes primarias
para una reconstruccion epistemologica de la historia (Fabvre,
1970). De manera que se hace una hermenéutica de la historia
a través de la analogia, desde algunos pasajes de la vida de
David Crespo Gastelu y Gamaliel Churata, lo que nos permite
captar la referencia de los relatos historiograficos, que inciden
en lo epistemologico y de manera paralela permites una inter-
pretacion que corresponde a la dimension de la estética al hacer
una aproximacion a la obra grafica del primero y escritural del
segundo; como también una dimension desde la filosofia politi-
cay la ética: al entramar afinidades, paralelismos y distancias
ideologicas. La busqueda de elementos paralelos y analogias
entre estos dos personajes nos induce a transitar sobre aspec-
tos que tuvieron lineas de entrecruzamiento, desde ambitos so-
ciales, historicos, estéticos, con un eje transversal que es la
realidad concreta de la Ciudad de La Paz, Bolivia en un corte
temporal de la década de los anos treinta del siglo XX.

Rudimento

David Crespo Gastelu (1901-1947), y Gamaliel Churata (1897-
1969), compartieron practicas de creacion estética y laboral
en La Paz, Bolivia, el primero como caricaturista y pintor, el
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segundo como escritor y periodista. Sus afinidades y activida-
des tuvieron lugares de encuentro en los diarios y revistas don-
de trabajaron y colaboraron. David encontr6 su espacio mas
idoneo no solo en las oficinas de diarios y revistas sino princi-
palmente en los talleres de imprenta de las mismas. El acto de
crear y armar una pagina era su edén: “La gestacion de un dia-
rio, de una revista, de una sola pagina le causaban entusiasmo”
(Serrano, 2022. p. 93). Y este era el lugar en el cual Churata,
como jefe de redaccion, era un visitante asiduo, asi como de las
imprentas de Ultima Hora, La Calle, Semana Grdfica, La Ga-
ceta de Bolivia. Los dos primeros periédicos de la ciudad de
La Paz, mientras que los ultimas fueron revistas de cultura y
de informacion del acontecer nacional boliviano donde ambos
personajes colaboraron, se conocieron y dialogaron durante la
década de 1930. Estos diarios que sirvieron como espacios de
encuentros de trabajo y colaboracion de nuestro caricaturista y
pintor con nuestro periodista y jefe de redaccion.

Los espacios de actividad periodistica en los que laboraron
fueron ambitos sociales que no son ajenos a cuestiones de in-
dole politica. En la década de los 30 del siglo XX, en la capital
boliviana, existia un fluir sobre aspectos sociales y politicos en
los cuales se circunscribian diversos creadores. Un tema que
surgia y se desarrollaba en los espacios de opinién, en la rea-
lidad concreta de la ciudad de La Paz, fue la cuestion del indio
y su reivindicacion; desde ambitos estéticos articulados con la
politica y lo social, fue un referente de debate y dialogo critico.
Como creadores y como sujetos insertos en las problematicas
del acontecer boliviano, tomaron al indio como tema de repre-
sentacion en sus obras.

Desde el ambito de difusion de las nuevas practicas edu-
cativas que se estaban realizando en territorio boliviano, sim-
patizaron con el proyecto educativo y de reivindicacion que se
realizaba en la Escuela Ayllu de Warisata, Bolivia. Este fue el
primer proyecto educativo en Ameérica Latina, que surgi6 de
1931 a 1940, donde la autogestion y autonomia se fundo6 en
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una revision del pasado, a través de un modelo pedagogico de
produccion comunitaria, de reconocimiento y reivindicacion de
saberes y conocimientos ancestrales (Vilchis, 2023). Proyecto
educativo que se distancio de la tradicional y colonial forma de
educar a los pueblos indigenas y que cuestionoé e impugné a la
sociedad de su época. Crespo Gastelu fue invitado a compartir
y convivir este proyecto educativo, junto con los participantes
de la “Taika” como senala Elizardo Pérez: “A nombre del Parla-
mento Amauta, de los alumnados y maestros, me permito in-
vitarlo a convivir en el centro indigena de Warisata, y a dejar
un retazo de su espiritu, de su arte, en uno de los muros de su
escuela” (Pérez, 1945).

Por su parte, Churata hizo una defensa incansable de Wari-
sata, en periédicos y revistas en las que trabajo y colaboré. Tuvo
compadrazgo con gente de Warisata, fue perseguido (Peralta
en Vilchis, 2011), tuvo frecuentes visitas y estadias, asi como
“ocultamiento” en Warisata cuando era hostigado politicamen-
te, como senala en una carta a Raul Warisatan (pseudonimo
del escritor Raul Botelho Gosalvez): “Mucho agradezco se haya
tomado usted la molestia de hablar a su tio Gabriel Gosalvez,
ministro de Estado sobre mi asunto” (Churata, 1937). La pro-
blematica de las comunidades indigenas estuvieron presenta-
das y representadas en la obra de Churata y Crespo Gastela: un
monismo ontologico y un pluralismo epistemolégico (Beuchot,
20006), la realidad socio historica que se vivia en la Bolivia de
los anos treinta era ontolégicamente una, pero era susceptible
de ser interpretada de diversas maneras.

La caricatura como representacion y subjetividad

El pretexto para articular a dos creadores es la apertura desde
dos caricaturas que realizé David Crespo Gastelu de la perso-
na de Gamaliel Churata.! La construccién de significado que
tiene la caricatura, como medio de arte visual se manifiesta en
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dejar al descubierto articulaciones de trabajo, afinidades ideo-
logico-politicas, y visibilizar fisonomias de ambos personajes.

Existen pocos trabajos que analicen la obra de Crespo Gas-
telt, principalmente se ha trabajado sobre su obra pictorica,
donde recupera representaciones de los pueblos originarios
quechua y aymara, del “arte autoctono” (Villegas, 1931. p. 3)
en unidad con el paisaje andino. Sin embargo, sus inicios ar-
tisticos seran en la caricatura, antes que en la pintura, con
una serie de nueve exposiciones a nivel nacional en territorio
boliviano y en el Perti: de manera individual en 1922 (en Coro-
coro), 1928 y 1929 (en La Paz); de manera colectiva en 1925 y
1926 (en La Paz), con Fernando Guarachi y con Isaias Pache-
co, respectivamente. En 1935 en Puno y Arequipa, Peru realiz6
una exposiciéon de pintura (6leo y gouache) y de caricatura. Un
ano después, en 1936 en La Paz, Potosi y Oruro, se organizé y
expuso de manera colectiva en el Primero Saléon de Humoristas
bolivianos. Bohorquez (1935) y Querejazu (2015) senalan que
la caricatura va a marcar en adelante la obra creativa de Cres-
po Gasteld, su creacion artistica, incluyendo la pintura, lo que
quizas “fue perjudicial” (Bohorquez, 1935, p. 7) para su obra en
conjunto.

La caricatura como un manera visual de comunicacion,
como una imagen visual permite una gran expresividad, en
nuestro caso de las tres imagenes realizadas por David Crespo,
dos presentan como manera de articulacion, frases escriturales
que se asocia con la imagen y se unifican, hace una sintesis,
socializa de cierta manera las sensaciones y sentimientos tanto
de su creador, como de su modelo, representan una especie de
vision interna de las formas posibles de la vida, como senalaba
Jean Marie Guyau (1902).

En este horizonte, Félix Zavala Eguino, como uno de los pri-
meros criticos de la obra de Crespo Gasteld, sefialaba la sinte-
sis y la subjetividad que representaban sus caricaturas, pero
no como una manera de desvirtuar al personaje, sino como una
introspeccion subjetiva: “[El proceso de sintesis] se interna poco
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a poco, en todos los planes exteriores de la personalidad, para
luego, en labor de penetracion y examen subjetivos y con la guia
de una poderosa intuicion, adentrarse en el alma de los sujetos
y llegar a tener ese que llamariamos esqueleto vital de la perso-
nalidad que puede ser: lineas psicologicas de fuerte concepcion
fisiologica.” (Zavala, 1929. p. 2).

Sobre su caricatura, empezaba a sobresalir, lo subjetivo de
la misma: “no era la deformacién de los rasgos fisonomicos indi-
viduales o su aspecto fisico, sino que ahondan en su psicologia
y las trasuntan con lineas agiles en la sobriedad de una silue-
ta.” (Zavala, 1929. p. 2).

CHUBRATA

g“:t.x:.

1Ay, Churata churi,
(imaraicullata

chai simi thansaiki
(chinkgarkga jinata!

Caricatura de David Crespo Gasteli a Gamaliel Churata, La Paz ¢1929?
Fuente: Archivo Crespo Gastelt-Serrano. Museo Nacional de Arte, La Paz,
Bolivia.
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La primera caricatura, proviene de un periédico, y quizas
aparecié dos veces, de acuerdo a la informacion obtenida. La
primera aparece en una carpeta en la que esta integrada en
el Archivo David Crespo Gastelu y Gloria Serrano y refiere el
ano de 1929 como afo de creacion (Archivo Crespo Gastelu-Se-
rrano). Esta misma caricatura aparece posteriormente 11 afios
después, en la primera plana del diario La Calle, con fecha del
10 de mayo de 1940 (La Calle, 1940). A partir de ambas indaga-
ciones se plantea la posibilidad de que aparecio dos veces, sin
ninguna variacion.

Esta caricatura realizada por David Crespo Gastelu sobre la
persona de Gamaliel Churata, presenta la imagen del escritor
y periodista de perfil, donde se distingue un sombrero de ala,
la barba triangular, el pecho conteniendo la respiracion sena-
lando un realce del mismo y bajo el brazo un legajo de hojas de
periédico. Se nota la agudeza y la perspectiva de observacion,
para describir la psicologia y rasgos de caracter de Churata.

El trazo del alzamiento del pecho representa fisicamente,
la complexion robusta de Gamaliel, para algunos: “rozagante,
gordito, [de gran apetito], comiendo a dos manos, con una frui-
cion pantagruélica”; (Arze Loureiro en Salazar, 2021. p. 222)
para otros: “alto y fornido de complexion fisica solida” (Pérez en
Vilchis, 2022). La complexion fisica se une a la interpretacion
de su caracter, el pecho altivo representa la dignidad de Gama-
liel, lo mas valioso de todo ser humano y que como periodista
en su labor profesional, era su ser, lo que lo caracterizaba en su
vida cotidiana, es decir, de una moral irreprochable y de una
voluntad inquebrantable e incorruptible. Este trazo que Cres-
po Gastelu pone en relieve, “de un arte que exagera” (Bergson,
1985. p.43), aparece en las tres caricaturas que David le hace,
a nuestro periodista y escritor (en 1929, 1931 y 1941).

La exageracion del pecho, en términos bajtinianos, es un
“hiperbolismo, la profusién, el exceso son como es sabido, los
signos caracteristicos mas marcados del estilo grotesco” (Bajtin,
2003. p. 248). Pero, siguiendo a Bajtin lo grotesco no obedece
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a una exageracion de lo negativo, en nuestro personaje, no se
sujeta a una representacion figurativa del ego, de la soberbia,
sino de la dignidad; asume una funcion expresiva y de mane-
ra paralela una funcién “caracteriolégica e individualizadora”
(Bajtin, 2003. p. 262). De manera que en la segunda caricatura
que se muestra mas adelante, también se descubre la represen-
tacion en términos de Bajtin de un hiperbolismo positivo de lo
material y corporal.

Junto al alzamiento pectoral, otra caracteristica notable en
las dos caricaturas es la barba al estilo y moda de los anos
treinta, “una barba a la chiva y bigotes” (Arze Loureiro en Sala-
zar, 2021. p. 222), también reconocida como una barba al estilo
ruso: “|[de] un tan marcado aspecto moscovita que da la ilusion
de un llanote y corajudo amigo paisano de Lenin.” (Medinaceli
en Vilchis, 2008. p. 167).

La barba al estilo ruso-moscovita, denota una representa-
cion fisica primeramente y de afinidad politica, su simpatia con
el comunismo, simpatizante de Marx “mas no en la escuela de
Pleianov” (Medinaceli en Vilchis, 2008. p. 168). Afinidad politi-
ca representada en su fisonomia, “el de las barbas moscovitas
[...] el hombre de la barba Pontiué [...] el Caballero de la Barba
Moscovita” (Medinaceli [1932] en Baptista, 1984. p. 264) que
en la ciudad de La Paz, era un rasgo distintivo de su persona y
una insolencia para la sociedad conservadora y anticomunista
de la época. Una figura en el ambito cultural y politico que no
podia pasar desapercibida, como senala Eduardo Arze Lourei-
ro: “Rozagante Gamaliel/ el de la barba insolente,/ es magnifico
cliente/ de los Hijos del Oriente,/ que ven su reclam en él.” (Arze
Loureiro en Salazar, 2021. p. 223). Afinidad politica que lo llevo
a tener conflictos politicos en Peru y ser apresado, deportado
de Bolivia a Chile, y secuestrado, por lo menos tres veces en
noviembre de 1932, julio y septiembre de 1937.

La caricatura expresa lo que no se puede decir normalmen-
te, esta ligado siempre a la connotacion y en su construccion se
plasma articulada con un referente escrito, lo que la asocia con
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otro sistema de significacion. De manera que, esta primera ca-
ricatura aparece junto a unas frases en quechua, idioma al que
tuvo cercania nuestro caricaturista: “jAy Churata churi, ima-
raicullata chai simi thansaiki Chinkgarkga jinata! (jAy Churata
porque estas manchado [o cambiado de color] tt vas danzando/
bailando, tu te has perdido.” (Crespo, 1929 y1940).

La vision introspectiva que mencionaba Zavala Eguino, la
sintesis de la imagen, en este caso se entrelaza con la frase en
quechua que le impregné David Crespo y hace referencia a las
pérdidas familiares que Churata habia tenido en Puno, Peru: la
de Teofano y Quemensa (Ayanita, como de carifio la llamaba),
hijo e hija de Churata, quienes habian fenecido (en 1928)?, y de
su primera esposa: “Brunilda” quien fallecié, poco tiempo des-
pués el 12 de abril de 1929 (Churata, [1929] 1984. p 550).

Gracias al circuito de canje y difusion vanguardista que el
Boletin Titikaka habia establecido con diversos paises del con-
tinente y de Europa desde 1926 hasta 1930, esta revista, mas
bien una hoja volante que crearon los hermanos Peralta Mi-
randa: Arturo Pablo [Gamaliel Churata], Alejandro y Demetrio
[Diego Kunurana], es que se tenia conocimiento en Bolivia de
la creacion artistica, de noticias politicas y de algunas noti-
cias que esta revista-hoja volante difundia y que se llevaban a
cabo no solo Puno Pery, sino en otras latitudes del Continen-
te Americano. Crespo Gastell posiblemente tuvo noticia de las
pérdidas de Gamaliel a través del Boletin Titikaka, no obstante
otra linea de conocimiento sobre las pérdidas de los familiares
de Churata, fue que Gamaliel para entonces ya habia publica-
do dos poemas en 1928 en La Paz, Bolivia, el primero titula-
do “Pasional” referia a Brunilda: “MIRALAS ESPOSA BUENA:/
LAS BALSAS SON AHORA/ LO QUE AL PENSAR NOS DEJA,/
LO QUE SE NOS ALEJA,/ LO QUE NOS DESINTEGRA, SIEM-
PRE....” (Churata, 1928)3; el segundo, titulado “POEMA” referi-
do a Tedfano, el cual aparecié con una dedicatoria y/o subtitu-
lado: “Te6fano na qutimunkana” (Churata, 1928a).
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Asi, desde una hermenéutica (Beuchot, 2006b) las frases en
quechua hacen alusién a estar manchado o cambiar de color,
como una interpretacion del dolor, el luto que acompanaba a
Gamaliel, y que, a pesar del inmenso dolor, tenia que continuar
danzando, viviendo, sin perderse, es decir, no llevarse por la
depresion o la desilusion. La frase puede entenderse como una
manera instrumental de acompanamiento, de defensa y sana-
cion junto a la caricatura, frente a los aconteceres, sobrios y
dolorosos por los que estaba pasando Arturo Peralta [Churata].
Como senalaba Gloria Serrano, esposa y companera de Crespo
Gastelu, la caricatura tenia el atributo de descubrir mas alla de
lo grotesco, sino su “sentido oculto” “hacer visible el espiritu”,
(Serrano, 2022. p. 75) y en el caso de nuestro personaje, su
ahayu, como se nombra en aymara al “espiritu, alma, animo,
viveza, energia: vida” (Vargas, 2012. p. 191) estaba pasando por
un profundo dolor: las muertes de su primera esposa e hijos en
19209.

Como se habia senalado anteriormente, esta caricatura apa-
recio en 1940, con la misma frase y en este segundo momento
hace referencia a la muerte de la segunda companera de Gama-
liel, Aida Castro de Peralta, quien falleci6 el 15 de diciembre de
1939 (“Hondo sentimiento...”, 1939. p. 8) en la ciudad de La Paz,
Bolivia. La segunda muerte se entrelazaba con las pérdidas que
el periodista y escritor habia tenido hace mas de una década.
Por supuesto Crespo Gastelu habia conocido a Aida Castro de
Peralta, cuando ambos habian llegado a La Paz, en 1932.

David Crespo, al realizar la caricatura e impregnarle la fra-
se en quechua, retomaba el sentido de Freud (2013), a través
de la caricatura como una forma del humor reforzaba la perso-
nalidad y caracter de Gamaliel, mediante la risa, al producir lo
risible, anulaba un dolor, un sentimiento o recuerdo doloroso,
un sentimiento que plasmo a través de una frase. Asi imagen y
escritura se entretejen para darnos una evocacion, el dolor es
permanente, pero la risa lo hace menos intenso.
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Como aconteci6 con Gamaliel, David Crespo y Gloria Se-
rrano unos anos después compartiran el dolor de la pérdida de
un ser amado, a fines de 1933, cuando fallece Gloria Margot,
de ano y medio de edad, hija de ambos, “pequena” (Serrano,
2022, p. 66) como la nombraban carifosamente. En nuestros
personajes el dolor no significé un desarraigo cosmico, sino una
forma de aprendizaje sobre las experiencias de la pérdida de
seres que impregnara su vida y obra.

La segunda caricatura que se presenta para hilvanar las
relaciones entre nuestro caricaturista, pintor, nuestro escritor
y periodista, aparece en un album titulado Humorismo Grdfico
fechada el 7 de junio de 1931.* Situia dos caricaturas con técni-
ca de acuarela en varios colores. La primera imagen presenta el
dibujo de Churata de perfil, casi con los mismos rasgos fisicos
que la caricatura de 1929, la tinica modificacion es que ya no
trae los legajos de periédicos bajo el brazo, sino un bastéon y la
frase en quechua ya no aparece. Y el segundo dibujo correspon-
de a la cara frontal de Gamaliel, donde remarca el ceno en for-
ma seria y la barba triangular. Esta segunda obra, aparece con
una frase a manera de dedicatoria que Churata envié y Crespo
Gastelu plasmo: “Hay dos formas de persistir en los hombres,
una —tragica— consiste en amarlos, otra —comica— en com-
prenderlos. Pero como el conocimiento es siempre una facultad
relativa, la mejor manera de entenderse con ellos es no tomarlos
en serio nunca” (Crespo, 1931).

En esta frase que Gamaliel envio, se muestra una parte de
su pensamiento, al manifestar que la relatividad del conoci-
miento, no es siempre racional, sino que también implica el hu-
mor, como una acciéon de la subjetividad y la emocionalidad.
Una manifestacion critica al racionalismo positivista decimo-
noénico, en el cual se plantea que el conocimiento y aquellos
que son participes del mismo, aquellos que lo desarrollan desde
las ciencias, es algo serio-racional, como sefnalaba Baudelai-
re “el Sabio no rie sino temerosamente” (Baudelaire, 1988. p.
18), dando a entender que la risa era sintoma de ignorancia e

208 | EscrITURA Y PENSAMIENTO 23(50), 2024



ARrTURO ViLcHIS CEDILLO

incultura, emociones y practicas de lo popular, cuando el reir
es un acto humano, una muestra de sensibilidad y un feno-
meno social. Churata se contraponia de manera irénica a la
racional-seriedad en el conocimiento, en lo culto y plasmaba al
humor, como una manera de desbordar la imaginacion, de la
misma manera en que la caricatura lo hacia. Desacralizar, ser
irreverente con humor a la representacion seria de un sujeto, de
su autoridad y de su discurso. En este sentido, se concibe como
una animadversion al criterio de autoridad, al orden y a lo esta-
blecido. Una reflexion sobre el conocimiento, sobre la impostura
del conocimiento positivista y racional, donde la sensibilidad
habia sido excluida, de tal manera que Churata daba indicios
de una construccion epistemolégica que ira construyendo a lo
largo de su obra posterior: la ciencia vital, ciencia que asume
conocimientos y saberes que entraman la razon con la sensibi-
lidad, la objetividad con las subjetividades.

Caricatura de David Crespo Gastelu a Gamaliel Churata, La Paz, 1931.
Fuente: Archivo Crespo Gastelu-Serrano. Museo Nacional de Arte, La
Paz, Bolivia.
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Carta de Gamaliel Churata a Elsa Castro Mendoza, Juli, Pert 23 de
octubre de 1931
Fuente: Archivo Pedro Pineda Aragon
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David y Gloria, Gamaliel y Aida: vidas paralelas y
afinidades ideologicas

David Crespo Gasteltl tuvo como companera de vida a Gloria
Serrano (Maria Rosenda Caballero), “la maestrita que no lleva-
ria al matrimonio otro caudal que sus suenos y otra belleza que
la de un alma abnegada” (Serrano, 2022. p. 57) con quien con-
trajo matrimonio el 17 de octubre de 1928 en La Paz, Bolivia.
David tuvo una vida relativamente corta ya que fallecié6 a una
edad muy temprana, a los 46 anos.

Por su parte Gamaliel Churata tuvo como segunda compa-
fiera a Aida Itella Castro Mendoza, “El Angel que yo me espera-
ba, premio de una vida tormentosa depurada en la soledad de
tres afios de profunda melancolia” (Churata, 1931)°. Con quien
se matrimonié fuera de la Municipalidad de Puno®, en el pue-
blo de Juli, Puno, el 21 de octubre de 1931 (Copia del Acta de
matrimonio, [1931] 1968)7, pero falleci6 8 afios después debido
a una tifoidea que se complic6é en una “perforaciéon intestinal”
(Teofano Peralta Castro s/f) el 15 de diciembre de 1939, contaba
con 32 anos de edad.

David Crespo, se dedic6 de pleno a la caricatura y la pintu-
ra, mientras que Gloria profesora de vocacion, se dedicaria a la
escritura y al periodismo:

Mis colaboraciones periodisticas comenzaron en 1929 en el
semanario “Juventud” [La Paz|, publicando con asiduidad
en el suplemento literario de La Razén durante varios me-
ses. Registraron trabajos mios revistas como “Variedades”,
“Semana Grafica”, “Gaceta de Bolivia” (La Paz); “Mundo
Uruguayo” de Montevideo; “Mujeres de América” (Buenos
Aires), y todos los diarios pacefios y muchos del exterior
como “El Comercio” y “El Sol” de Cuzco y varios otros de
Puno y Arequipa”. (Serrano, 1938)

Juntos emprendieron su quehacer artistico en la Ciudad de
La Paz, y es donde conocieron al matrimonio Churata-Castro.
Gamaliel retornaba a Bolivia por segunda ocasion, la prime-
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ra en 1917 en Potosi con el grupo literario Gesta Barbara, de
quien fungié como uno de sus fundadores. Desde 1928 enviaba
escritos a diversos diarios de La Paz, como los dos poemas an-
teriormente senalados y los ensayos: “Beligerancia del mito” (El
Diario, La Paz, 10/01/1932) y “Ubicacion del Pallasiri”, (EI Diario
La Paz, 9/03/1932). Gamaliel y Aida llegaron a principios de
mayo de 1932 a La Paz huyendo de Puno, por cuestiones ideo-
logicas y politicas.

Aida, por su parte, tenia una trayectoria de afinidad politica
feminista en Cusco, en su caminar por los espacios universi-
tarios donde habia sido bachiller de Ciencias en la Universidad
San Antonio Abad de Cusco. Junto a su hermana Elsa Esther
Castro Mendoza, de unos anos mayor de edad y quien habia di-
rigido La Aurora (periodico estudiantil universitario) convirtién-
dose en la primera editora mujer en la Universidad de San An-
tonio. “Se bachiller6 en 1920 y participé también de la revista
gonzalespradista Mds Alla (1922-1923) que tenia una direccion
rotativa, compartiendo la direccion con Luis Yabar Palacios y
Alfredo Gonzales Willis” (Aragon, 1983. p. 54).

Aida y Elsa hijas del ilustre profesor de piano, musicélogo y
periodista cuzquefio José Castro, “Pepe Candela” y/o “Fra Dia-
volo”, como firmaba algunas veces en el periodico cuzqueno El
Sol (Tamayo, 1982. p. 271), ambas participaron en organiza-
ciones feministas. Aida fue dirigente de la Comision Femenina
del Comité Regional del Partido Comunista Peruano en Cusco
(Caller, 2006, p. 2306).

La intencion de Aida era establecerse en Puno en la casa
de su hermana Elsa, esposa de Alejandro Peralta (hermano
de Churata), ademas de realizar actividades politicas, que en
Cusco ya no podia realizar por temor a ser descubierta por su
familia:

Creo necesario explicar los motivos de mi ausencia del
regional de Cusco. El haber prestado atenciéon al informe
cualitativo de la mujer colla fue determinante de mi de-
cision ya proyectada, pues mi labor partidaria en Cusco
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topaba con el ambiente social estrictamente apolitico, que
en silencio sostenia mi familia a causa de mi militancia.
(Caller, 2006. p. 237)

En la ciudad lacustre de Puno, Aida tuvo encuentros con
mujeres indigenas aimara y quechua, con cartillas para apren-
dizaje aimara, realizaba reuniones nocturnas, con la intencion
de divulgar la militancia politica y la creacion de escuelas:

A las tres semanas de su gestion inicial, habia constituido
su comision femenina integrada por cuatro camaradas ai-
mara-quechuas, proponiendo en ella la militancia conjunta
de las mujeres con sus maridos, practica que permitiria la
autointegracion de niveles formativos superiores de la mi-
litancia.

La comisiéon femenina, bajo su guia, extendia su labor en
nucleos aldeanos y comunidades. La inquietud organizati-
va de la camarada Aida avanzaba a la creacion de escuelas
juveniles bisexuales en las comunidades, bajo el patrocinio
de los padres de familia comunales. (Caller, 2006, p. 237)

Sergio Caller militante comunista, relata que las activida-
des de la militancia de Aida como integrante de la “Comision
Femenina” en Puno se circunscribieron a labores proselitistas y
de formacién, no obstante, Aida al parecer dejo sus actividades
feministas y politicas al matrimoniarse con Churata y ante la
represion politica que se desencadené bajo el gobierno de Luis
Sanchez Cerro, ambos emigraron a La Paz, Bolivia.

Estrechar lazos estéticos y politicos entre Cuzco,
Puno y La Paz

En 1934, se llevaron a cabo las celebraciones por el IV Cen-
tenario de la fundacién espanola de la ciudad de Cusco, esto
promovio que un grupo de creadores e intelectuales bolivianos
se trasladaran a esta ciudad peruana como miembros y repre-
sentantes de Bolivia. La comitiva estuvo compuesta por: David
Crespo Gastelu, Gloria Serrano, su hija Ada Crespo Caballero,

ESCRITURA Y PENSAMIENTO E-ISSN: 1609-9109 | 213



Davip CrREsPO GASTELU Y GAMALIEL CHURATA

Yolanda y Gonzalo Bedregal, Marina y Nilda Nufez del Prado;
juntos y como representantes llevaban: “43 expléndidas [sic]
pinturas firmadas por David Crespo Gastelt, Cecilio Guzman
de Rojas, Jorge de la Reza y German Villazon, 2 dibujos en co-
bre de José M. Velasco Maidana, 6 esculturas de Marina Nufiez
del Prado y Yolanda Bedregal.” (Kuon, Gutiérrez, Gutiérrez y
Vinuales, 2009. p. 73). Llegaron el 23 de marzo de 1934 y orga-
nizaron una muestra en el teatro Municipal de dicha ciudad del
S al 11 de abril, retornaron a Bolivia a fines del mes de mayo
del mismo ano.

g e A - ; 2 B T R |
Gloria Serrano, David Crespo Gastelu y Ada -hija
de ambos- en Cuzco 1934.

Fuente: Archivo David Crespo Gastelu-Gloria Se-
rrano. Museo de Arte, Bolivia.
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Si bien en este encuentro ninguno de los dos integrantes
“Churata-Castro” acompano a los miembros de la comitiva, se-
guramente dieron consejos al matrimonio Crespo-Serrano, de
hablar y conocer a escritores, periodistas y militantes politicos
cuzquenos, puesto que Aida Castro al ser oriunda y participar
en diversas actividades artisticas y politicas habia conocido a
muchos de los personajes que en Cuzco apoyaron la muestra
artistica, de manera semejante Churata a través del Boletin Ti-
tikaka y sus afinidades politicas y sociales, lo habian llevado a
establecer un entramado con personajes de la ciudad natal de
Aida, el Cusco; sin olvidar que la pareja Crespo-Serrano lleva-
ban consigo para venta y divulgacion el libro recién publicado
por ambos titulado Jirones Kollavinos (1933), en donde Gama-
liel habia realizado el colofén titulado: “Temas de religion y arte
contemporaneos”.

José Uriel Garcia, autor de El nuevo indio (1929), Rober-
to “Pato” Latorre, fundador de la revista vanguardista Kos-
ko (1924); Rosa Augusta Rivero Ricalde, integrante del grupo
cultural y politico “Ande” (1925), editora de la revista Albores
(1926), fundadora de la Federacion Obrera Departamental del
Cusco, prisionera en 1932 por el gobierno junto a otros dirigen-
tes comunistas y participante en la primera huelga de hambre
protagonizada por mujeres; ademas de ser la primer mujer en
titularse como abogada en Cusco, y ser militante comunista que
“siendo estrictamente prohibido llevar banderas o estandartes
en manifestaciones comunistas, pues Rosa Augusta vestida
integramente de rojo encabezaba mitines.” (Serrano en Marin,
1992. p. 55). Asi como amiga y compafiera de militancias femi-
nistas de Aida y Esther Castro, entablé amistad y comunicacion
con David y Gloria. También la pareja Crespo-Serrano se rela-
cionaron con Alejandro Gonzalez Trujillo “Apu-Rimak” y con
Manuel Fuentes Lira, escultor y pintor cusqueno que participo
en la Escuela Ayllu de Warisata, Bolivia, y quien sali6 por con-
flictos de militancia comunista en el Pert en 1938. Con estos
personajes y otros mas la pareja de David y Gloria convivieron y
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viajaron a Pisa, Ollantaytambo, San Sebastian y Machu Picchu
(Serrano, 2022).

Un ano después, en 1935, el matrimonio Crespo-Serrano
viajo al departamento de Puno; en los salones de la Alcaldia
Municipal, David Crespo mont6 una exposicion, ademas de que
tuvo contacto con el grupo Orkopata, es decir algunos de los
antiguos companeros de Churata: Dante Nava, Aurelio Marti-
nez, Mateo Jaika, asi como con otros artistas e intelectuales:
Manuel Quiroga, Amadeo Landaeta, José Portugal Catacora,
entre otros. En su segundo periplo en tierras punenas compar-
tieron de manera didactica como creadores y profesores, fue el
caso en Ayaviri, Puno: “Gloria Serrano i [sic] David Crespo Gas-
telt; la una, maestra de la infancia a la vez que, de las juventu-
des, como trabajadora del pensamiento nuevo, i el otro, maestro
también de las juventudes, porque su espiritu artista orientado
hacia el arte, como funciéon educadora, imprime también su
fuerza de amauta” (Portugal, 1935).

David Crespo y Gloria Serrano, desde su estancia en La Paz,
sentian cierta simpatia con las afinidades politicas del comu-
nismo y del socialismo. Si bien el pintor y caricaturista nunca
habia militado en alguna organizacion, en su obra trataba de
representar la problematica social que lo circundaba: “estu-
dia las cuestiones sociales dando preferencia por los autores
de vanguardia tales como Barbuse, Lenin, Trotzky, Ingenieros,
etc.” (Natusch, 1928. p. 3). Y en La Paz, sé6lo habia asistido una
vez a alguna reunién de caracter politico socialista, como lo
senala la invitacion que le realizaron, para estudiar y debatir
sobre la situacion politica de Bolivia y unir fuerzas en contra
de “falsos socialistas” “aunar las fuerzas de izquierda, ante los
avances REACCIONARIOS y las simulaciones neo-socialistas
planteadas en programas de acomodo y remota ejecucion por la
inmoralidad de sus gestores.” (Abarca y Vilela, 1932). Esta afi-
nidad mas que por militancia politica, sino por un arte social,
preocupado por las problematicas de los pueblos originarios, se
alimenté6 del viaje realizado a Cuzco y Puno, Pert. Como parte
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de las actividades realizadas por la muestra artistica del IV Cen-
tenario de la fundacién espanola de la ciudad de Cusco, Gloria
Serrano dict6 el discurso titulado “Hacia un arte americano”
(dado en el Teatro Municipal del Cusco), en el cual declaraba
la funcién social del arte, donde los artistas, escritores e inte-
lectuales tenian como principio defender a los oprimidos y de
contribuir con la revolucion de los pueblos de América Nuestra:
“El artista tiene en sus manos una gran misién que cumplir.
Sus pinceles son armas para defender al pobre y al oprimido,
mostrando al mundo el drama de las vidas”, y concluia con una
frase contundente: “El arte americano debe ser esencialmente
revolucionario” (“El homenaje...” 1934. p. 2).

El matrimonio Churata-Castro, que antes de su llegada a
Bolivia, estaba mas cercano al trabajo y la militancia politica:
Aida en organizaciones feministas y comunistas en el Cuzco
(como ya se senald) y Gamaliel de afinidades socialistas, quien
tomé distancia del comunismo soviético y de la Internacional
Comunista, por lo que era cuestionado por los tentaculos del so-
cialismo soviético, como lo manifestaba un documento del Buré6
Sudamericano (con sede en Buenos Aires, y bajo la conduccion
de Vittorio Codovilla) fechado el 11 de mayo de 1931: “En Puno,
hay un poeta, Churata, de gran desorientacion politica, pero de
mucha influencia entre los indios que trabaja por nosotros. El
companero que esta en el Sur, debe ir alli a enderezar un poco
la linea.” (Jeifets y Schelchkov, 2018. p. 1249). Y meses después
en la fundacién de la Federacién de Trabajadores de Puno, el
12 de abril de 1931, ley6 una conferencia “acerca del papel del
proletariado en la lucha de clases” (Gutiérrez, 1986).

Ambos recomendaron a David y Gloria que conversaran con
artistas y militantes que ellos habian conocido y socializado,
principalmente con Rosa Augusta Riveros Ricalde, feminista y
militante comunista de Cuzco, que visito Puno en el primer se-
mestre de 1930 (Gutiérrez, 1986) y quien habia militado junto a
Aida Castro en la revista “Ande” y en “Albores” (Guerrero, 1986).
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David y Gloria a su regreso de Peru daban cuenta de la re-
lacion mutua que estrecharon con Rosa Rivero. Asi David en
una carta del 30 de agosto de 1934, refiriéndose con un tono
de amistad, de confianza y de simpatia ideologica, se referia a
Rosa como camarada y comunicaba los saludos que le enviaba
Churata a Rosa, ademas de que intentaba hacer una broma
machista, de mal gusto a Rosa, sobre un posible amorio en el
pasado entre ella y Gamaliel: “Camarada Rosita... Churata me
encarga saludarla i que su viaje a esta sea una realidad. Suspi-
ra... suspira... y la recuerda con toda ternura, se pone como un
muchacho romantico.” (Carta de Crespo Gasteli a Rivero, en
Marin, 1992. p. 54). Rosa Rivero no dilaté en responder en una
epistola fechada el 20 de septiembre de 1934, referia y agrade-
cia los saludos de Churata, pero no simpatizaba con la broma
de David: “Muy agradecida por el recuerdo de Churata jQué cu-
rioso! Ud. Quiere hacer chiste con el recuerdo del caro camara-
da...” (Carta de Crespo Gastelt a Rivero, en Marin, 1992. p. 54).

Rosa Riveros, P.N.I. Aida Castro y Manuel Zerpa,
octubre de 1930 en Cuzco.
Fuente: J. Gutiérrez, Asi nacié el Cuzco rojo.
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Otros personajes también pedian noticias sobre la situacion
de Churata en Bolivia, es el caso del grabador y pintor cordo-
bés José Malanca, a quien en una epistola fechada el 28 de
noviembre de 1934, David y Gloria le informaban que Gamaliel
“trabaja en La Gaceta de Bolivia desde hace dos anos” (Crespo
y Serrano, 1934).

Por su parte, la amistad entre Gloria y Rosa Rivero fue mas
cercana. Rosa en una epistola sin fecha, preguntaba por Aida
y por el hijo que tenia con Gamaliel llamado Teéfano, quien
naci6 en 1933, (la segunda hija de ambos: Estrella nacio6 el 12
de diciembre de 1935 por lo cual suponemos que la carta debio
ser enviada entre1934 y 1935, antes del nacimiento de Estrella).
También hacia énfasis en que Churata buscaba ver en Aida y en
el segundo Tedfano, a su primera esposa: Brunilda y el primer
Teéfano: “Se encuentra con Aidita de Churata? Como esta el pe-
queno Teofano, aunque el padre lo quiera es ficcion, pero no es
realidad, porque Aida no es Brunilda, por mucho que sea mu-
jer, como la rosa que prende de un gajo no es la misma rosa que
‘renace’. Saludos a ellos que siempre los recuerdo.” (Carta de
Rosa Rivero a Gloria Serrano, sin fecha en Marin, 1992. p. 54).

La suposicion de que Churata veia en Aida como si fuera
a Brunilda y en el segundo Teofano, al primer Teéfano, como
refiere Rosa Rivero, es solo un supuesto, Estrella Peralta Cas-
tro (hija de Aida y Gamaliel) y Amarat Peralta Gallardo (hijo
de Carmen Gallardo y Gamaliel) coinciden y refieren que su
padre siempre guardo profundo respeto hacia sus madres: Aida
y Carmen, nunca las vio como la reencarnacién de Brunilda, si
bien, tenia una mascara de Brunilda y una fotografia del pri-
mer Teofano, estas eran representaciones simboélicas de ambos.
Gamaliel inculco6 a sus hijos que Brunilda y Te6fano eran parte
de la familia, estaban presentes y convivian con ellos (Conver-
sacion con Estrella Peralta Castro, 2010, Conversacion telefoni-
ca con Amarat Peralta Gallardo, 2010). Como Churata sefiala-
ba: “Los muertos no estan muertos. [...] Si estan vivos pueden y
deben hablar. Oimosles pero no con los oidos de la inteligencia,
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sino con los de la entrana. Si estan en parte alguna, digo yo
que es en nosotros en donde estan, porque es en nosotros que
los sentimos” (Churata, 1965 [2006]. p. 16). Una necrademia, la
influencia y presencia de los muertos en los vivos: “la academia
de los muertos en los vivos” (Churata, [1965b], 2011).

La necrademia estructura conceptual que desarrollo Gama-
liel no sélo en su obra escritural, sino un referente en su vida
cotidiana, como narran Estrella y Amarat (hijos de Gamaliel),
era una actividad cotidiana el comer con la presencia simbolica
(a través de los retratos) de “Mamita Brunilda y el primer Teo-
fano:

El, yo, ta, y ellas y ellos... hemos conocido viudos no poco
magullados dolerse con la ausencia de la dulce hembra, la
santa madre de los hijos, que disponen en la mesa familiar
sitio donde aparejan plato, o chua, para la difunta, por mi-
lagros de la ternura, disfrute del casero yantar junto a sus
atribulados deudos (Churata, 2010. p. 638).

La relacion entre Gloria y Rosa Augusta, ademas de amistad
también intent6é ser de acercamiento ideolégico de la primera
hacia el comunismo, en la visita que realizaron en Cusco:

Personalmente tuve el privilegio de merecer el carifno y toda
la confianza de Rosa Augusta Rivero. [...] no puedo olvidar
que yo, que soy apasionada y tengo el vicio de leer cuan-
to llega a mi poder, le devolvi a Rosa Augusta “El Capital”
de Marx por carecer de la suficiente preparacién para asi-
milarlo. Rosa Augusta se comprometi6é a prepararme para
futuras tareas. Recuerdo también que cierto dia en que mi
pequena Ada era llevada al colegio de Santa Ana por las
hijas de Roberto Latorre, luciendo un overol con la insignia
roja de la hoz y el martillo, que mi esposo le puso le echa-
ron tierra. Satisfecho por este atropello, Gasteli manifesto
su alegria porque su tierna Adita hubiese sufrido ya por la
‘causa’. (Entrevista a Gloria Serrano, La Paz, 24 de febrero,
en Marin, 1992. p. 55).
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Mas que una militancia politica, David y Gloria se acercaron
a las afinidades ideologicas del socialismo, por su actividad es-
tética. No fueron actores politicos de militancia en La Paz, pero
si proponian que la creaciéon estética tenia una funciéon social
revolucionaria y en sus obras particulares representaron sus
afinidades.

Coda

En la aproximacion realizada a David Crespo Gasteli y Gama-
liel Churata, se intento6 tejer un entramado desde las afinidades
ideologicas hasta las articulaciones creativas, laborales y bio-
graficas. Acercarse a la obra y vida de ambos creadores, nos
conlleva una construccion histérica que circunda el horizonte
en el que se desenvolvieron nuestros personajes, un horizonte
donde la estética se comprometio de manera ética y politica,
desde su papel como sujetos individuales y colectivos, con sus
parejas de vida, y la dimension de su quehacer estético, fuese
en la caricatura —en el caso de David— y en el de la escritu-
ra —en el caso de Gamaliel—, de un proceso de re-volucionar
la cultura, que es también una forma diversa de re-hacer la
politica. Hilos de un entramado que permiten reconstruir una
urdimbre de practicas y de proyectos, con sus respectivas con-
notaciones.

Como sujetos de creacion, dejan de ser centralidades y se
asocian a la naturaleza de los dinamismos sociales, éticos, po-
liticos, estéticos e ideologicos, y se entraman en una relacion
de estos dinamismos con la realidad, entendiendo dinamismos
no como una secuencia de situaciones, sino como la implanta-
cion-manifestacion de espacios constitutivos y construidos por
las diversas practicas de los sujetos con los que coexisten y se
relacionan. Sus afinidades ideologicas no se tradujeron en una
militancia partidista, sino que se desarroll6 a través de una
representacion en su quehacer profesional: en la caricatura, en
la pintura, en la escritura periodistica, en la narrativa y en la
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poesia, desde la estética lo ideologico adquiere otro matiz de
interpretacion.

Un acercamiento a ambos, en un lapso de sus vidas, conlle-
va interpretar y transformar a través de una reconstruccioén, de
espacios de posibilidades reconocidas como opciones de otras
practicas de creacion y produccion, de representacion vincula-
das a sujetos todavia no reconocidos. Al abordarlos desde una
hermenéutica a través de documentos, articulos, epistolas e
imagenes, se presentaron como sujetos histéricos que no siem-
pre afloran con nitidez, puede que hayan sido o sigan margina-
dos y segregados del quehacer estético y de la cultura latinoa-
mericana, pero nunca fueron ajenos a la historia, por ello su
significacion-aproximacién como puertas de entrada de repen-
sar en ambitos de potencialidades de horizontes posibles, que
sobrepasan los limites de las determinaciones, potencialidades
como formas y practicas de recuperar la historicidad de sujetos
y de espacios-tiempo.

Notas

1 En total, Crespo Gastelu realizé tres caricaturas donde aparece Churata,
la tercera aparece con la plana del diario La Calle y publicada en 1941
(Véase Vilchis, 2023a). Para cuestiones de este articulo, esta caricatura
queda fuera del analisis.

2 Teoéfano fallecié entre enero y principios de febrero de 1928; de Ayanita,
como le decia Churata a su segunda hija, no hay una fecha precisa de su
fallecimiento, posiblemente uno o meses después.

3 Agradezco la reciprocidad de Aldo Medinaceli, quien ubicé ambos poemas
en su formato original. El poema “Teéfano fia qutimunkana”, fue publica-
do por Mauro Mamani (2013. p. 118).

4 El album recopila caricaturas y un texto realizado por cada personaje,
pero quedo inconcluso ya que no todas las caricaturas fueron realizadas,
algunos personajes solo plasmaron su texto, en otros casos solo quedé la
caricatura, sin texto.

5 Agradecemos a Pedro Pineda Aragén por permitirnos citar este documento.

6 Tres motivaciones tuvo el matrimonio civil en la ciudad de Juli: el primero
fue porque el cura Enrique Robles Riquelme, quien ocupaba el cargo de
prefecto de Puno, se neg6 a celebrar matrimonios civiles, ademas por “bas-
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tardas influencias consiguié el apresamiento de destacados intelectua-
les como Manuel Quiroga, Julian Palacios, Gamaliel Churata, etc.” (“La
municipalidad de Puno”, 1931. p. 3). El segundo, debido a que Churata
trabajaba como agrimensor (delimitando territorios, medicién de tierras y
limites de las mismas) en Juli, Desaguadero, Ilave, Yunguyo, entre otros
(Tresierra en Ayala, 2017). Y tercero, por las cuestiones politicas que no
eran favorables para Churata y para Aida, ya que eran senalados como
comunistas.

7 Agradecemos a Pedro Pineda Aragén el permitirnos este documento.
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