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Resumen:

Mondlogo desde las tinieblas de Antonio Gdlvez Ronceros (editado por pri-
mera vez en 1971 por INTI Editores y la segunda en 1975 por la Municipa-
lidad de Lima}) estd conformado por varios relatos cortos, en los que Gélvez
propone una integracién cultural, como un proceso dialéctico en el que los
rasgos de una cultura marginal se fusionan con los de la cultura moderna o
metropolitana, credndose elementos nuevos para una cultura diferente. Esta
concepcidén se manifiesta en los varios niveles del lenguaje “chinchano”, as{
como en la estructuracion literaria de los relatos que comentaremos.

Los cuentos tratan sobre la vida, costumbres, creencias y filosoffa
de un grupo de campesinos negros del Perd, escritos en forma de didlogos
y/o monélogos. En algunos de ellos aparece la voz de un narrador omnis-
ciente junto a la de los personajes. En otros solamente se escucha la voz de
los personajes, y en otros, s6lo la voz de un narrador que, a la vez, participa
de la accién. El lenguaje que utiliza cl autor es simple, carcce de frases
complejas a nivel sintactico y tiene un 1éxico muy concreto. Aunque es
accesible a cualquicr lector, parece estar dirigido especialmente a aquellos
que comparten el dialecto y conocen la vida del campo. La parte formal del
lenguaje estd constituida por una amalgama de formas fonéticas de proce-
dencia andina y costefia. El Iéxico y las formas idiomadticas traducen una
cosmovisidn y una forma particular de ver el mundo de estos pobladores.

El narrador nos presenta su lenguaje en directa conexién con sus
hébitos, costumbres ¢ idiosincrasia en general, revelados en una estructura
de transculturacidn.
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“El que no tiene de inga, tiene de mandinga”
(dicho popular)

Chincha, provincia costefia al sur de Lima es una zona de relicto de
la etnia negra peruana procedente de épocas esclavistas.

En el Pert, desde 1529, cuando Madrid otorga a Pizarro li-
cencias para la introduccién de esclavos negros, se legé a producir
un limitado e informal “comercio de esclavos” a cargo de mercade-
res negros, quienes firmaron cartas de venta (Romero, 1987). Esta
poblacién fue llevada a la costa para encargarse de trabajos de agri-
cultura. Se establecieron, entonces, haciendas azucareras a lo largo
de casi toda la costa. Por muchos afios, todo el tiempo del virreinato
y la colonia e incluso en los primeros afios de la repiblica, existié la
esclavitud sin que nadie pudiera oponerse a esta situacién, quizas
por estar en concierto con la teorfa aristotélica del “esclavo por na-
turaleza” (Romero, 1987).

A partir de 1854, fecha en que Ramén Castilla abolié la es-
clavitud, las diferentes masas poblacionales de negros a lo largo de
la costa, tuvieron diferentes destinos. Unos marcharon hacia las
principales ciudades, se asimilaron rdpidamente a los centros urba-
nos y dentro de ellos a los patrones de modernidad, sometiendo su
idiosincrasia y su lengua y mezclando su raza, mientras que otros,
sin modificar mucho su idiosincrasia, se mantuvieron en las grandes
haciendas costefias al servicio de los duefios o hacendados.

Como el poder de los terratenientes o hacendados continuase
infringiendo flagrantemente los derechos humanos y las leyes de la
constitucién de 1854 de absoluta libertad, y como en las haciendas
del norte de Lima los maltratos y abusos se seguian dando sin que el
estado interviniera, unos afectados optaron por rebelarse, mientras
que otros {en menor nimero) huyeron aisladamente o en grupos y
se convirtieron en cimarrones. Los primeros produjeron grandes
rebeliones en Trujillo y asi consiguieron definitivamente su libertad.
En cambio, en el sur, la “bondad” de los hacendados por un lado, y
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la incomunicacién con las demds ciudades, hicieron que la esclavi-
tud continuara por unos afios mas.

El departamento de Ica se convierte en una de las regiones
fuertes por su economia industrial azucarera. Las haciendas ya exis-
tentes de diferente nivel de desarrollo, se vigorizaron en el valle de
la Provincia de Chincha. Manuel Aranda de los Rios (1990) sefiala
que esta provincia, desde tiempos coloniales tuvo dos formas de
propiedad de las tierras. En Chincha Alta predominé la pequefia y
mediana propiedad y en Chincha Baja se asentaron los terratenien-
tes o hacendados. Entre las haciendas —que superaban el nimero de
diez— las principales fueron: San José, Hoja Redonda y Laran.

San José perteneci6 desde 1692 a los jesuitas. Estos religio-
sos, habiendo implantado una astuta y eficaz politica con normas de
moral, demografia, alimentacién y trabajo, orientadas al mayor ren-
dimiento de los negros esclavos, mantuvieron por varios afios la ha-
cienda. En 1767 los jesuitas fueron expulsados y dicha hacienda
quedd hasta fines del siglo XIX bajo el poder del Conde Montemar
y Monteblanco, quien aparte de aplicar duras formas de explotacién,
ilicitamente extendié la propiedad de 1a hacienda y usurpé los mini-
mos bienes de mejoreros y yanaconas'. Hacia 1868 las propiedades
de la familia Montemar y Monteblanco se concentraron en las ha-
ciendas San José y San Rejis, cuya “produccion estaba dedicada al
cultivo de la cafia de azdcar y productos de pan llevar, empleando
una tecnologia incipiente con una mecanizacion casi casera para la
elaboracién del azdcar, chancaca y miel.” (Aranda, Ob. Cit., p. 15).
Las relaciones de trabajo eran muy duras. L.os campesinos trabaja-
ban de sol a sol bajo el rigido control de los capataces?, “quienes es-
taban prontos a imponer castigos de los mds diversos.” (Aranda, Ob.
Cit, p. 16)

Los Yanaconas son también campesinos indigenas que reciben una porcién de tierra a
cambio de trabajo. Los mejoreros, son campesinos indigenas que reciben un salario para
realizar mejoras en las sementeras.

Capataz es una persona que vigila el desarrollo del trabajo de un grupo de obreros o cam-
pesinos.

19
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Segiun el censo nacional de 1876, Chincha Baja tenfa 7,546
habitantes. La poblacidn de indigenas y negros en términos porcen-
tuales era casi equiparable, lo que se repetia en la Hacienda de San
José, con una ligera diferencia en favor de los negros. En 1879,
cuando el Pert se encontraba en plena guerra con Chile, se produjo
la sublevacién de los campesinos negros de las tres principales ha-
ciendas. La masa campesina negra, “esclava” en la prictica, encon-
tré en este conflicto la ocasién para rebelarse y librarse cuando los
hacendados con posturas nacionalistas ofrecfan gente (sus trabaja-
dores) para enrolarse en el ejército®. La rebelién se produjo el 23 de
diciembre. El testimonio oral de un campesino negro de la hacienda
de San José recogido en 1978 muestra el rigor de la represién.

“tUuu! y mataron dos meses de negros.
Negro que vefan, negro muerto”

(Aranda, p. 10)

Posteriormente los terratenientes cedieron el paso a empresa-
rios modermos, quienes introdujeron una nueva tecnologfa y nuevas
relaciones de produccién. El esclavo y el yanacona ya no era la so-
lucién. Aparece el proletario agricola pero sin conciencia de clase (a
pesar de la formacién de un sindicato en 1945), En los afios 60, los
gobiernos de Belatnde y Velasco Alvarado intentaron aplicar leyes
de reforma, pero sin €xito, pues los proyectos no eran factibles ni
estuvieron bien implementados.

Estando asf las cosas, las poblaciones campesinas se fueron
nuclearizando alrededor de las exhaciendas o a orillas del rio, con
poca participacién de las zonas urbanas. Los campesinos negros,
fieles a sus tradiciones y costumbres, se cohesionan cada vez més y
desarrollan una singular forma de vida traducida en términos de

*  Entre los campesinos y la clase popular, en general (incluyendo indigenas), se cred un
sentimiento de indiferencia y odio frente a las clases dominantes; y ante [a guerra se
mostraron neutrales. No habfan desarrollade una conciencia nacional y se negaron a pa-
gar el tributo de guerra alegando que no tenfan nada que ver con el Pert.
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cultura y dialecto propios que lo convierten en una etnia con un dia-
lecto y costumbres distintas a los demds campesinos peruanos. Gran
parte de estos aspectos son recogidos en los relatos de Mondlogo
desde las tinieblas.

Gdlvez y la integracion cultural

Una de las herencias de la colonia espaiiola en el Peril es la concen-
tracion del poder politico y econémico en Lima, la capital y en otras
ciudades mas pequefias, desde donde dificilmente se pudo controlar
todo el territorio nacional, generdndose de este modo, una multipli-
cidad de regiones de menor rango social y politico.

Los campesinos de la etnia negra, cada vez mas independien-
tes y fortalecidos por sus practicas y formas de vida, se fueron ais-
lando de las grandes ciudades, especialmente de la ciudad capital,
hasta convertirse en una regién muy particular en la que llegan a
sostener practicas endogdmicas y a desarrollar patrones culturales
propios de tipo casi primitivo, esto debido a sus tareas y a los esca-
s0s recursos con que contaban. Este es un ejemplo de lo que Angel
Rama (1982) consideraria una regién “macerada aisladamente.” Al
respecto, Rama dice que “son origen de multiplicidad de regiones,
las regiones que sc desarrollaron lentamente con escasos vinculos
con los centrog virrcinales, repistrando marcadas tendencias separa-
tistas o al menos aisfacionistas que les permitieron elaborar patrones
culturales propios, frecuentemente muy arcaicos, a menudo produc-
to de originales sincretisimos, los cuales sirvieron de asientos a fuer-
tes tendencias localistas” (94).

Efectivamenlc, los campesinos negros, alejados de la metré-
poli, y por lo tanto de! mundo moderno, poco a poco, con los fre-
cuentes contactos con los campesinos de la sierra y con comercian-
tes costefios van amalgamando una cultura especifica y sincrética
muy local. Esta tendencia localista se ve reflejada en los relatos de
Gilvez. Diferentes corrientes sociales y culturales hoy en dfa, hacen
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esfuerzos para integrar esta regién a la comunidad moderna; de lo
contrario esta regién se aniquilard sin comunicacién y sin posibili-
dad de desarrollo tecnolégico.

Galvez, como escritor, se coloca en una posicién intermedia.
Su misién es unir esta regién aislada, conformada por la etnia negra,
con rango social de proletario campesino, frente a la regién urbana
o de la metrépoli, representativa de la “modernidad” y con una po-
sicién social mds alta a nivel socioecondémico. En los relatos, la co-
munidad chinchana es vista en su interior cuando el autor como
narrador omnisciente describe lo que pasa en dicha comunidad.
Pero luego, él mismo, en su papel de intermediario, hace que los
personajes, campesinos negros, sean quienes deban ponerse en con-
tacto con el mundo moderno y presenten su propio mundo a través
de un dialecto particular.

El autor, en un afan integracionista, trata de incorporar esta
etnia campesina a un contexto nacional mas amplio, aunque ésta
tenga que enfrentarse con el conflicto de la modernizacién. En su
tarea literaria, integra la lengua, la estructura literaria y la cosmovi-
si6n, niveles que permiten orientar los cambios hacia una unifica-
cién cultural (Rama, pp. 40-56). El primer conflicto que Gélvez en-
cuentra, es el dialecto. Como escritor, se enfrenta a dos dialectos
muy diferentes, pero afortunadamente €I los usa con efectividad. El
problema especifico estd en que el Ministerio de Educacién tiene
como uno de sus objetivos principales el que todo el sector educati-
vo marche articuladamente y en forma homogénea, hacia una mo-
dernizacién general y esto en la prictica significa el uso del castella-
no estiandar. La etnia negra, para mostrar que quiere participar de lo
suyo y no de algo impuesto, ha desarrollado un dialecto muy dife-
rente que funciona como un elemento defensivo y de reaccién ante
esta imposicién de normas.

Para resolver este conflicto, estratégicamente Galvez utiliza
en los relatos, a veces el dialecto estandar; otras veces combina la
forma estandar con la forma variante, produciendo un sistema dual,
y en otras ocasiones opta por la decisién mas radical, que es la de
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permitir que los personajes se conviertan en narradores usando su
propio dialecto. As{, ambos dialectos se entretejen y se vuelven ac-
cesibles a los lectores de todas las regiones. El aporte original de
este escritor, reside en que crea un sistema para incorporar lectores
de una regién aislada (en este caso, hablantes provenientes de una
etnia negra) ya que ellos s¢ sentirdn atraidos para decodificar su
propio referente cultural, su lengua, etc.

En un medio multilingiie, el lenguaje es un vehiculo que cum-
ple un doble rol: es medio de comunicacién interna para las personas
de un grupo y también medio de relacién con el resto de las variantes,
que a su vez muestran jerarquias dependientes de factores sociales y
culturales. Esta relacién es pasible de un andlisis dialéctico. El térmi-
no de “transculturizacién”, que Fernando Ortiz propusiera en 1940 en
su analisis de la sociedad cubana, para reemplazar el de “acultura-
cién”, implica contacto de culturas que atraviesan tres momentos. Si
se encuentran las culturas A y B, entonces se tendra:

1) “desculturizacion” de laregién A
il) “incorporacién” de elementos de la regién B
iil) “reorganizacion de elementos” de las regiones A y B

El término es explotado por Rama con mds profundidad. Este
autor, para quien cuentan los criterios de “selectividad” e “inven-
cién” en una cultura plastica, sefiala cuatro operaciones que cum-
plen dos fuentes culturales puestas en contacto: pérdidas, seleccio-
nes, redescubrimientos e incorporaciones, donde concomitantemen-
te las cuatro operaciones se resuelven “dentro de una reestructura-
cién general del sistema cultural que es la funcién creadora més alta
que se cumple en el proceso transculturante” (Rama, 39).

A partir de la narracién, de la forma y el contenido del len-
guaje en los relatos, se puede deducir que Galvez Ronceros propone
un Proyecto de verdadera integracién de valores culturales de los
grupos regionales o étnicos transculturados dentro de un sistema de
unificacién modernizado. Quiza esta propuesta no haya alcanzado
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una madurez plena, sin embargo constituye una de las propuestas
revolucionarias en la literatura peruana.

La obra de Gdlvez Ronceros en el contexto historico del Peri

Como Gélvez Ronceros nacié en Chincha, y ha estado siempre en
permanente contacto con la poblacién y la cultura negra, su trabajo
puede ser visto como una obra de profundo alcance politico y social
si es analizada en su contexto histérico. Uno de sus propésitos —a
nivel de compromiso social- es hacer una denuncia sobre la situa-
cién de los campesinos negros, relegados a un estado de desventaja
étnica y social, sin que los gobiernos de turno ( e incluso los pobla-
dores de otras etnias) los tomen en cuenta. El escritor, de manera
muy sutil alcanza este objetivo recurriendo al humor.

Otros literatos peruanos, utilizando el mismo material lin-
giifstico y cultural, han producido obras mucho més extensas, con
cambios novedosos, pero sin abandonar adn una postura tradicio-
nal. Si bien estos escritores (entre ellos Gregorio Martinez, 1977)
toman en cuenta las formas culturales y el dialecto de los negros
chinchanos, lo hacen desde una perspectiva de escrutinio, colocan-
dose en un plano superior, de privilegio ante los chinchanos.

Frente a este comportamiento, Angel Rama, en la Transculturi-
zacion narrativa, sefiala que el proyecto centralista en Latinoamérica
triunfa en el siglo XX con la modernidad. Esta modernidad se extiende
a toda la cultura y establece un sistema jerarquico. El patrén aristocrd-
tico, con una élite intelectual, se apropia de la literatura e impone las
normas no sélo en la metrépoli, sino en la diversidad de regiones,
incluso en el campo. Con el crecimiento de la ciudad y los conflictos
sociales hay un desafio a las normas fijadas para el cédigo literario.
Las normas y las peculiares variantes culturales se ponen en contienda.

En 1918 el poeta César Vallejo cambia la direccién de la vida
intelectual nacional peruana al introducir los elementos andinos en
su obra poética Los heraldos negros. Le siguen otros intelectuales
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que asumen las consignas indigenistas y dan sentido social al regio-
nalismo. Este cambio intelectual empezé en la capital y se fue trasla-
dando a las regiones en pos de la unificacién, trayendo como conse-
cuencia la subversién y la supremacia de nuevos valores culturales.

José Carlos Maridtegui a fines de la década del 20 en su obra
7 ensayos de interpretacion de la realidad peruana, da la idea de
introducir un sistema critico para el reconocimiento de una literatura
indigena. Recientemente, Antonio Cornejo Polar (1978) sugiere
extender y dirigir este juicio al reconocimiento de todas aquellas
literaturas correspondientes a sociedades resultantes del encuentro
conflictivo de dos culturas, entre ellas la literatura negrista en el
Pert (o de Centro América). La idea de Cornejo Polar debe ser la
fuerza que estimule a todos los intelectuales en la tarea de revalora-
cién de patrones sociales y culturales de los grupos aislados y opri-
midos por el sistema centralista (Cornejo, p. 68).

En 1968, accede al poder Juan Velasco Alvarado. Durante su
gobierno se decretaron las leyes de Reforma Agraria, Educativa y de
Oficializacién del Quechua y se ejecutaron programas de desarrollo
y promocién a favor del campesino. El gobierno revolucionario de
la Fuerza Armada significé un acontecimiento histérico insélito,
pues, hasta entonces, la clase campesina era uno de los estamentos
sociales mds olvidados. La tarea fue ardua y sin embargo, a pesar de
esta gran empresa por parte del gobierno, algunos sectores seguian
en la postergacién y el olvido.

Aparecieron entonces intelectuales de diferentes dreas de
las ciencias humanas y de la economia que desde la investigacién
y la cédtedra contribuyeron a poner en evidencia los multiples pro-
blemas de las grandes mayorias. Es justamente entonces cuando
en 1975 Gélvez Ronceros, un escritor con ideologia progresista, es
invitado a reditar su Mondlogo desde las tinieblas. En esta obra
Ronceros se alinea con los demds intelectuales que incentivaron el
cambio social en beneficio de las clases mas pobres. Mondlogo
desde las tinieblas es una obra significativa porque a partir de ella
el pafs cobra conciencia de la existencia de la etnia de los negros
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peruanos. Sus relatos muestran que Jos campesinos negros requie-
ren de una doble atencidn, por ser un grupo que pertenece a la cla-
se social campesina y por constituir una etnia diferente.

“Descubrimiento” de la etnia negra peruana

Con Los ermitafios (1962) y especialmente con la aparicién del
Mondlogo desde las tinieblas, Ronceros pone de manifiesto para la
capital la existencia de un sector de campesinos de raza negra, con
caracteristicas propias en habla y costumbres. Estos campesinos
conforman la etnia negra. Dicha etnia que ya de por si lleva el estig-
ma social de clase baja por el hecho de vivir en el campo y desple-
gar actividades bajo condiciones de explotacién y sumisién frente a
las autoridades y duefios de tierras, ni siquiera es considerada, o
peor ain, es desestimada por muchos de los representantes de las
clases altas. Uno de los elementos mas estigmatizados de esta etnia
es su lenguaje, concretamente su forma de habla, muy discordante
con la forma normativa asociada al centralismo.
.Esto puede verificarse en el relato “Ya ta dicho™:

En cualquier momento llegaria al caserfo el diputado de la provin-
cia. Y el negro Froilan, que en nombre del pueblo debia pedirle que
se asfaltara el camino principal, estaba malhumorado: le habfan ad-
vertido que no hablara mucho porque los diputados pensaban que
los negros hablaban mal.

Cuando llego el diputado con su comitiva, Froildn le salié al paso y
Ie dijo:

— Como verd uté sefié diputra, ete camino e giieno. Pero como lo
camione se gopean con tanto hueco que tiene, necesita su afartrao.
- ¢Co6mo, cémo?

— Ya ta dicho. (59-60)

La oracién: “le habfan advertido” (a Froildn) “que no hablara
mucho porque los diputados pensaban que los negros hablaban mal”
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realza el hecho de que el habla de estas personas esta calificada
como una forma impropia dentro de los “cédnones” del castellano en
el Perd. Dentro de esta perspectiva, la forma de habla es una marca
de clase social. Quien usa una forma diferente de lenguaje, no tiene
prestigio dentro de la jerarquia social y por esa razén las autoridades
no lo respetan y menos tomarfan en cuenta su opinién.

La explotacién y sumisién, dos situaciones que se complementan
dentro de un eje vertical de divisién de clases sociales, son expresa-
das en el libro de una manera bastante sutil, a través de relatos escri-
tos con un lenguaje sencillo y con mucho humor. Se presentan, de
este modo, hechos que denuncian la situacién real de discriminacién
y desigualdad de estos pobladores, como el sometimiento a sistemas
de trabajo de humillante condicién sin autonomia, traducido en este
fragmento del relato “Miera”:

“En el camino que lleva al sembrado de camotes, el negro don An-
drés supo que los tltimos dias el caporal Basaldiia se habia puesto
a hablar feas cosas de él... (p. 11)*.

que suscita situaciones de rebeldia y sentimientos de protesta como
puede apreciarse cuando don Andrés hace escribir una carta para el
caporal:

“ponle ah{ Patora —dijo don Andrés— que su boca es una miera, que
su diente esota miera, su palaibra un montén de miera... Miera esa
mula que monta. Miera su epuela. Miera su rebenque. Miera el
sombreiro con quianda. Miera esa cotumbe e miera diandd mirando
tabajo ajeno...” (p. 12).

“El carnet” es un relato que denuncia no solamente el usu-
fructo de la fuerza de trabajo de los campesinos por parte de los ha-
cendados, sino también de los animales que criaban. E] abuso se

¢ Caporal es el jefe de un grupo de capataces que generalmente trabajan en las haciendas.
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extiende a la apropiacién de las minimas propiedades y pertenencias
del campesino. Este carece de todo derecho de posesidn.

“Gtieno... Resulta que yo tabajo too lo dia e la semana. Y ahi ta don
Enrique Cabreira, que mi bueye se caen de hambe, mueto jalando
agua hata lo dia domingo pa la casacienda...”. (p. 63)

No obstante el contenido de denuncia en varios de los relatos,
la visién externa del narrador en ellos, muestra a su vez una situa-
ci6n de conflicto. La forma de la lengua del narrador (que represen-
ta la vision externa) se enfrenta con la de los personajes (y su visién
interna), apareciendo una diferencia que implica dominio de la pri-
mera sobre la segunda. De alguna manera este contraste es también
una jerarqufa. Felizmente hay otros relatos en los que la denuncia de
miseria y sumisioén es hecha por los mismos campesinos.

La idiosincrasia del campesino negro se manifiesta de varias
maneras. Una de ellas es su falta de violencia. “Octubre” (79--86) es
uno de los relatos donde se resalta este aspecto; el joven campesino
negro, a pesar de su naturalidad y desparpajo en la ciudad, termina
por huir refugidndose en el campo. Esta conducta responde a una
imagen cultural de servilismo impuesto al negro durante algunos si-
glos.

Otra forma idiosincratica es expresar el insulto acudiendo a la
“animalizacion verbal para lograr una degradacién de la persona
insultada (esta vez es un caso de reaccién legitima) tal como puede
apreciarse en un fragmento del relato “Asi dile”:

Dile que esa mujé e fea, que la tarjeron al mundo mucho animale a
la vez: que tiene pecuezo e culeirba, pata e gaina, pellejo e lagarto,
ojo e grio, jeta e bura, bigote e muca. Asf dile. (p. 20)

*  Son palabras del mismo autor cuando una vez le hicieron una entrevista en una emisora

radial.
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Otro de los aspectos que en su peculiar estilo Gélvez Ron-
ceros trata de resaltar en estos relatos, es una suerte de conciencia
de la discriminacién de razas. Esto puede advertirse en “Burra ne-

i3

gra”.

Por el callején de Condorilo pasaba una negra montada en una bu-
rra. La negra iba peleando con el animal y, jchajui!, jchajua! le gol-
peaba las orejas con una rama.

— jArza, bura! — le decia — jArza te digo, bura mardrita!

Maés adelante le dijo:

— iBura negra!

Sali de mi huerta a mirar y vi que la burra era blanca. (p. 27)

La protagonista utiliza “negra” como una categoria desmejo-
rada, de agravio. La burra no es negra, sino blanca, pero el insulto
mids fuerte que se le ocurre en ese momento de célera es llamarla
“burra negra”. Otros cuentos como “El carnet” y “Octubre”, repre-
sentan conflictos sociales entre la gente de] pueblo y las autoridades
militares. Galvez Ronceros trata de intercalar estos diferentes ele-
mentos dentro de un proceso de transculturacidn, tarea que no sien-
do simple resulta muy bien lograda, pues en el conjunto de relatos el
autor no solamente trata de integrar la forma, sino también los temas
0 asuntos.

El titulo del libro es bastante sugerente e impactante, “Mon6-
logo” alude al aislamiento de una poblacidn provocada por el siste-
ma politico y econdémico que la ignora y, consecuentemente, la deja
sin interlocutores. “Tinieblas” podria tener dos sentidos: metafdrica-
mente puede referirse por un lado al rasgo mas relevante de la raza
negra, al color negro que puede ser asociado a la oscuridad y a la
noche. Por otro lado, puede estar relacionado con un futuro no muy
alentador. La cita siguiente refleja esa desesperanza:

*...1o que tiabran ido entregando dia a dia por tu trabajo, se lu abran
llevd facilmente los afios, comuel viento se lleva las cosas que naa
pesan” (p. 93)
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También este término puede estar asociado a la idea de ano-
nimato u “oscurantis”, si es visto desde los poseedores de “otra”
cultura, desde la modernidad, debido a la ausencia de tales praicticas
y costumbres en los grupos sociales mds privilegiados, o simple-
mente a la cualidad de ignorantes que otros les asignan. En “El
carnet” se puede apreciar este punto de vista.

Llevando un atado de paja de frejol, un negro muy viejo atravesaba
la solitaria placita de la hacienda. Al pasar frente a la comisaria un
guardia que se aburria en el umbral le dijo:

~ jAlto!

— Aquf toy sefio

— Su carnet

~ Sefi6 cainé tengo, pero ta pa [lena

— ¢Y por qué no lo ha hecho llenar?

— Giieno... Resulta que yo tabajo too lo dia e 1a semana. (...) Po ese
motivo no puedo i al pueblo (pp. 63-64)

El campesino negro no tiene el “carnet”’, documento de iden-
tificacién personal, porque él no sabe escribir, requiere de alguien
que “llene” sus datos personales. Ademads no estd familiarizado con
técnicas de la modernidad como tomarse una fotografia.

“Dicen que hay que i a tomase una fotorgafia en un apadato
quiuno se pone derante y atrd una capa nera, dice; “jEtric!, ya ta
lito” (p.64).

El hecho de no estar familiarizado con la modernidad, a ve-
ces, podria ser una ventaja para los campesinos, pues significa estar
fuera del control social que el mundo moderno desea ejercer sobre
ellos, una de cuyas medidas es identificarlos a través de una fotogra-
fia y de los datos personales que registra la escritura. Pero también
lo pone en una situacién vulnerable frente a las autoridades (no im-
porta el nivel jerarquico) como el guardia.

O quiza también la palabra “tinieblas” podrfa hacer referencia
a temas de contenido filoséfico extrafio, a practicas de magia y bruje-
ria. De hecho, estos temas estdn presentes en el relato “Ya ta el dafio™:
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Dile que su suedra esuna burja, que vuela lo vierne de madrugd.
Dile que esa vieja se vuerve un pavo gandazo y trus, trus, sale a
tanted po lo techo, baja a lo corrale, ecarba la tiera, hace un hoyo, se
orina, lo entiera y dice: (pp. 20-21)

Los relatos literarios y el dialecto de los negros

;, Cuando una literatura es comprometida? Cornejo Polar (1978)
dice que para que una literatura sea considerada comprometida, mas
importante que el contenido o “tema” es la forma (es decir, la len-
gua o dialecto) (76-79) ya que la forma es un medio de acceso que
da paso a un tipo de lectores o consumidores en el proceso de pro-
duccién literaria.

El ingreso de formas lingiiisticas correspondientes al refe-
rente (en este caso, a la etnia negra de las exhaciendas de Chin-
cha) crea un publico idéneo para participar y extender su propia
cultura, en su propio lenguaje. En los relatos de Ronceros se in-
troduce el dialecto de los negros chinchanos como parte de la
diégesis de la produccién literaria (los personajes son los prota-
gonistas que entran en escena usando su dialecto propio). Esto
viene a ser una de las formas de transculturizacién lingiiistica vy,
a la vez, de articulacién social.

Angel Rama considera este proceso de transculturizacién lin-
giifstica como la inversién jerarquica en el panorama social. Expli-
citamente dice:

La que antes era la lengua de los personajes populares, y dentro del
mismo texto se oponia a la lengua del escritor o del narrador, invierte
su posicidn jerdrquica: en vez de ser la excepcién y de singularizar al
personaje sometido al escudrifiamiento del escritor, pasa a ser la voz
que narra, abarca asf la totalidad del texto y ocupa el puesto del narra-
dor manifestando su visién del mundo (Rama, 1982: 42).
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Este enfoque da cuenta del poder que tiene la lengua dentro
de la sociedad. La lengua es un elemento activo y dindmico que
puede opacar una serie de manifestaciones sociales y culturales co-
rrespondientes a regiones diversas, o, por el contrario, puede ser una
via de emergencia hacia el desarrollo y la integracién cultural dentro
de un contexto amplio®.

En este sentido, la lengua de los pobladores negros sirve para
la comunicacién interna, dentro del grupo (o grupos) y, a la vez,
como vinculo de relacién con grupos urbanos (externos). De este
modo los pobladores se escuchan a si mismos; mientras que si el na-
rrador sélo usara castellano estdndar, los lectores de esta etnia se
verian forzados a entender otro dialecto, que dicho sea de paso, no
siempre transmite fielmente el contenido de los referentes culturales
o idiosincrasicos.

La escritura como reflejo del habla popular y de la etnia

“La lengua como transcripcion del habla popular” —nos dice Rama—
“reafirma la fuerza impositiva que tiene la construccién lingiifstica
de la literatura” (Rama, Ob. Cit, p. 113). La escritura es normativa y
no harfa mas que distorsionar el dialecto original y distanciar més a
los hablantes, de su propia materia prima.

% Vista desde un dngulo dialéctico se encuentra que la lengua en la literatura desempeiia un

doble rol en la sociedad. En palabras de Bakhtin: “We are taking language not as a system
of abstract grammatical categories, but rather language conceived as ideologically
saturated, language as a world view, even as concrete opinion, insuring a maximum of
mutual understanding in all spheres of ideological life” (Bakhtin, 1981: 271).
El lenguaje expresa €l proceso de unificacién y centralizacion verbal concreta e ideoldgi-
ca; se desarrolla estrechamente con la centralizacidn sociopolitica y cultural. Para Bakhtin
toda emisidn verbal participa en la unidad del lenguaje y al mismo tiempo, toma parte en
la heteroglosia social e histérica. Este hecho se produce, segiin él, mediante dos fuerzas:
una interna (centripeta) y otra externa (centrifuga). La segunda fuerza produce la centra-
lizacién o descentralizacién social e histérica. Esta explicacién da cuenta del verdadero rol
que cumple el lenguaje en la sociedad a través de la historia.
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Aunque la escritura de por sf es un sistema con sus propias li-
mitaciones para la representacién de una lengua oral, por el hecho
de que el cddigo escrito no puede reproducir a una lengua oral con
la misma fidelidad que un sistema de representacién fonética’; el re-
curso més apropiado que puede manejar un escritor es la “transcrip-
cién fonética”, como el medio o instrumento més accesible. La ven-
taja del alfabeto del espafiol es que tiene mucha semejanza con el
sistema de representacién fonolégica. La escritura fonética (a dife-
rencia de la escritura normativa) puede reflejar de manera mas fiel el
habla de los pobladores.

En los relatos, la escritura de la voz de los personajes (que en
algunos de ellos llega a ser la voz del narrador) tiene una representa-
cién casi fonética, recurso que utiliza Gélvez Ronceros para alcanzar
con mayor éxito sus propdsitos de “integracion”. La forma de habla
de los personajes se identifica con la de la etnia negra. Por la condi-
¢idn soctal de los hablantes, este dialecto o forma de habla también
posee muchos otros rasgos, propios del “habla popular”. Ademds, la
tarea similar de los campesinos negros de la costa con la de los cam-
pesinos de la sierra ha ocasionado contactos en su dialecto y costum-
bres, dando como resultado una mezcla de rasgos. Es por esta razén
que en la forma de habla (asi como también en la cultura) no existen
caracteristicas exclusivas de la etnia negra. Muchos rasgos de las po-
blaciones indigenas y de las masa populares, en general, estdin presen-
tes en forma amalgamada ya sea en el aspecto fonético o en el léxico,
como también en las frases idiomaticas.

Aspecto fonético

Si se hace un andlisis de la forma del habla utilizada en los relatos
que Galvez Ronceros registra minuciosamente, es posible colocar

7 Un dialecto con muchas variaciones con respecto a la representacién estindar, necesaria-

mente requiere de una representacion formal fonética.
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los diferentes fenémenos de variacién fonética en cuatro grupos: I)
fenémenos del habla popular, en general, II) fenémenos més acen-
tuados en el habla popular de la costa, compartidos por la etnia ne-
gra, ITI) fenémenos fonéticos exclusivos del habla de los negros, y
1V) fenémenos propios del grupo étnico negro chinchano.

1y,

Fenémenos fonéticos del habla popular en general. En gran parte
de los relatos aparecen fenémenos fonéticos que pueden encon-
trarse en el habla popular de cualquier zona peruana, tales como:

1) Reestructuracién sildbica debido a la elisién de una conso-
nante en el interior de palabra.

tamién [ta.mjén] < [tam.bjén]

tuavia [twa.bia] < [to.da.bia]

2) Neutralizacion de segmentos velares y labiales.
jruto [xmito] ‘fruto’
ajuera [axwéra] ‘afuera’
reguerto [regwérto] ‘revuelto”
En los dos primeros ejemplos se neutralizan /x/ y /f/ y en el

dltimo /g/ y /b.

1I)

3) Reforzamiento de [w] mediante la anteposicion de la velar
oclusiva sonora.

giievo [gwébo] ‘huevo’

giiella [gwéya] ‘huella’

Fenomenos més acentuados en el habla popular de la costa,
compartidos por la etnia negra.

1) Paragoge. A veces los hablantes afiaden una vocal al final de
la palabra cuando ésta termina en una consonante.

lapice ‘lapiz’

corrale ‘corral’
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Solamente se registran estos dos ejemplos y entonces, quizd se
trate del uso exclusivo de estas palabras.

2) Elision de /s/ al final de silaba o de palabra.
“Patora, td que sabe equirbi, hame una cadta pa manddsela hata
la Punta e la fla..” (p.12)

Patora ‘Pastora’
hame ‘hazme’
sabe ‘sabes’
hata ‘hasta’
Ila ‘Isla’

3) Elisién de /t/ o /1/ al final de silaba o de palabra

“...hame una cadra pa manddsela hata la Punta e la Ila a ese
Capord Basadia (...) Yo te vua deci qué vas a poné en er
papé...” (p.12)

mandasela ‘mardérsela’

Capord ‘Caporal’

Basadia ‘Basaldia’
deci ‘decir’
poné ‘poner’
papé ‘papel’

4) Elisién de /y/, especialmente después de /i/, rasgo bastante
comiin en los hablantes de la costa peruana y del Caribe.
semia < [semiya] ‘semilla’

amario < [amariyo] ‘amarillo’

gaina < [gayina]‘gallina’

grio < [griyo] ‘grillo’®

5) Metdtesis. Es un proceso mediante el cual los hablantes
cambian la posicién de las consonantes dentro de una pala-
bra, ya sea dentro de una misma silaba o entre silabas dife-
rentes.
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equirbi [ekirb{] < [eskribi] ‘escrib{’

quierba [kjérba] < [kjébra] ‘quiebra’

burja [burxa] < [brixa] ‘bruja’

imposirbe [imposirbe] < [imposilbe] ‘imposible’
fotorgafia [fotorgafia) < [fotograffa] fotografia’
calapurca [kalapurka] < [karapilka] ‘carapulcra’® .

Este fenémeno de redistribucién de las consonantes se da
casi en todos los dialectos del espafiol. Parece que el habla de
los negros “bozales™ tomaba como modelo las variedades mds
desprestigiadas del espafiol, sobre todo entre los esclavos que
trabajaban en los puertos o en las plantaciones y por eso es que
la metétesis es atribuida como influencia africana. La verdad es
que se trata mas de un fenémeno popular que africano.

IIT) Fenomenos fonéticos exclusivos del habla de los negros. Hay

8

rasgos o procesos que corresponden a la realidad afrohispana
como son:

1) Sincopa. Al interior de un grupo consondntico donde hay
obstruyentes mas liquidas se elide la consonante obstruyente y
asf se tienen ejemplos como:

piera-‘piedra’

alere-‘alegre’

nerito-‘negrito’

compare-‘compadre’

Donde se han elidido las consonantes oclusivas /d/, /g/.

2) Reduccién del grupo consonéntico: oclusivo + liquido o /7 +
liquido. Las consonantes: /f, p, k, b, g/, seguidas de /I/ o también

En el primer grupo de palabras se da dentro de la misma silaba; en el segundo grupo, en
cambio las consonantes liquidas (/1/, /I/) se trasladan a silabas diferentes. En la tltima
palabra hay un intercambio de estas consonantes en silabas respectivas.

Negros “‘bozales” son aquellos negros traidos directamente del Africa y que no han estado
el tiempo suficiente para haber aprendido la lengua y costumbres de los blancos.
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de: /f, p, t, k, b, d, g/, seguidas de /1/ forman los grupos conso-
nanticos: /fl-, pl-, kI-, bl-, gl-/ y /fr-, pr-, tr-, kr-, br-, dr-, gr-/, res-
pectivamente. Pero en este dialecto los hablantes eliden /t/ o /l/
quedando asi un grupo consonantico reducido, constituido sola-
mente por la primera consonante.

home [ém.be] < [ém.br¢] ‘hombre’

tabajo [ta.bd.xo] < [tra.ba.xo] ‘trabajo’

sangue [sdn.ge] < [sdn.gre] ‘sangre’

guitos [gi.tos] < [gri.tos] ‘gritos’

fente [fén.te] < [frén.te] ‘frente’

Esta reduccién consondntica es un proceso tipico atribuido a los
hablantes de algunas lenguas africanas.

3) Uso de /t/ por /.

“El machete es un pescao que nadie puee comé: la mar lo hizo
casi de pura epina que metié a la diabra...”(p.39)

“— En eta vida hay tre clase de s6: s6 de prata, s6 de cielo y sé
de borica” (p.16)

“— jArza, bura! — le decia — jArza te digo, bura mardrita! (p.27)
“Yo te vua deci qué vas a poné en er papé” (p.12)

(a la) diabra - ‘diabla’

prata - ‘plata’

mardrita - ‘maldita’

er (papé) - ‘el papel’

regiierto - ‘revuelto’

4) Uso de /r/ por /d/ y viceversa.

“A vece la mar e como algunos hombes: hace cosas sélo poi
joré.Y al machete lo jorid. Y asi jorié al hombre que se jorio
con ese pescao”. (p.40)

“—Giieno... Resuita que yo tabajo too lo dia e la semana (...) Po
ese motivo no pueiro i al pueblo. Dicen que hay que i a tomase
una fotorgafia en un apadato (...) Dicen que ese apadato queda
en una calle que se llama Derecha y como quieda que yo no
vual pueblo dede quesa calle era torcira...” (p. 64)
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“Patora, (...) hame una cadta...” (p.12)

“Giieno”, dijo Dio, “ahoda hay que hacé al hombe”. Y lo hizo.
Y dicen que lo hizo a su misma apadiencia, como Dio mimo
era”. (p.75)

quieda - ‘quiera’

joré/ jori6 - ‘joder / jodié’

torcira - ‘torcida’

pueiro - ‘puedo’

apadato - ‘aparato’

cadta - ‘carta’

apadiencia - ‘apariencia’

ahoda - ‘ahora’

5) Uso de /r/ por /r1/.
borica - ‘borrica’

tiera - ‘tierra’

derame - ‘derrame’

ariba - ‘arriba’

heramienta - ‘herramienta’
chicharone - ‘chicharrones’

6) Uso de /d/ por /g/

suedra - ‘suegra’

Este parece ser un fenémeno poco comiin, quizd muy parti-
cular en la articulacién de ciertas palabras, como la que se
indica.

IV) Fenémenos fonéticos propios del grupo étnico chinchano. Apar-

te de los rasgos anteriores, en los relatos de Galvez Ronceros
aparecen rasgos especiales, al parecer propios de la etnia negra
peruana, ubicada en Chincha. Los fenémenos que yo llamo “re-
forzamiento consonantico” y “reforzamiento vocélico” son dos
fenémenos particulares. No son comunes en el habla popular de
la sierra o de la costa.
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1) Reforzamiento de vocal acentuada.
palaibra - ‘palabra’

sombreiro - ‘sombrero’

culeibra - ‘culebra’

compaire - ‘compadre

pueiro - ‘puedo’

2) Reforzamiento de consonante oclusiva mediante la vibrante
simple /1/.

fartra - ‘falta’

mardrita - ‘maldita’

isurtrao - ‘insultado’

diputrd - ‘diputado’

Aunque, a veces, la /t/ miltiple se encuentra precediendo a es-
tas oclusivas

como en: pordido - ‘podrido’

3) Reconstruccién sildbica. Esta se da debido a la elisién de una
consonante en coda sildbica.

miera [mjé.ra} < [mjér.da] ‘mierda’

En este ejemplo, ademas de 1a elisién de /17 en coda silabica, se
ha sustituido la /d/ por /t/ en el onset de la siguiente silaba.

4) Elision de /d/ en la dltima silaba, delante de vocal y elisién
sildbica.

La elisién de la dltima silaba 4tona a causa de la caida de /d/ se
diferencia de la caida sola de /d/, y es una caracteristica muy
acentuada que se encuentra en estos relatos, por lo que se ha de-
cidido considerar como un rasgo propio de esta etnia.
madrugd - ‘madrugada’

coju - ‘cojudos’

cochind - ‘cochinada’

grand - ‘granada’

asusta - ‘asustada’
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La fisonomia de estas palabras ha cambiado debido a la re-
duccién sildbica (tltima silaba). En cambio en el habla popular ge-
neralmente se elide 1a /d/ en esta posicién, pero se mantiene la vocal
que, a su vez, mantiene el nimero sildbico.

Estos fenémenos pueden presentarse en los textos en forma
un tanto exagerada, pero estd dentro de las posibilidades de produc-
cién. Muchas de estas formas no las usarfa nunca un andino, por
ejemplo. A los lectores andinos estos relatos les resultarfan extrafios
no tanto por el contenido como por las variaciones en la forma de
habla.

Los diferentes rasgos fonéticos que identifican al habla popu-
lar de tipo costefio o serrano y otros que son rasgos caracterizadores
de la etnia negra se amalgaman en una forma de habla que tipifican
a los negros chinchanos. En los relatos, estos rasgos aparecen junto
a otros que pertenecen también a un narrador intelectual y que son
los que corresponden a un habla académica, “culta”, ubicada en un
nivel jerdrquico superior.

Del léxico

En Mondlogo desde las tinieblas, un asunto que podia estudiarse
con mas detenimiento es el 1éxico; solamente se hard referencia a
los aspectos mds generales. Aparte de nombres especificos de plan-
tas de animales como “gavilan” y “tdbano”, propios de la region,
hay muchas palabras que provienen de la zona andina, como “cha-
muscd” (chamuscar); o que corresponden al uso de la clase campe-
sina, en general, como “matadura” de burro.

Hay palabras que tienen un significado especial como “calien-
tes” (molesto/a/s); y una serie de palabras usadas para referirse a per-
sonas o a sus atributos que en el espafiol estdndar de Lima sélo po-
drian usarse para referirse a animales como “jeta” (boca), “alunao”
(equivalente a estar en celo). Muchas palabras se entienden en el con-

LR Y

texto como “(oscurid4) prieta”, “ariscar (las manos)”, etc.
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Las frases idiomdticas

Son el sincretismo de las culturas en contacto. Las expresiones ora-
les “peld como una pampa”, o “que aumenten como cuyes”, por
ejemplo, son formas orales que provienen de la vida y costumbres
de los campesinos de la sierra peruana; “cocind a la diabra” es una
forma oral usada en la costa.

Estructura del texto y los relatos

El texto esta conformado por relatos de muy corta extension. Estan
elaborados en lengua escrita y por lo tanto, sometidos a una serie de
normas y principios impuestos, segiin el criterio del escritor. Hay un
primer grupo de relatos: “Miera”, “Tre clase de so”, “Burrra negra”,
“El rezador”, “La célera”, “Etoy ronca”, “Palomita”, “Jutito”, “Ya ta
dicho”, “El carnet”, “Octubre”, elaborados con la voz de un narra-
dor omnisciente y la de los personajes. Este narrador puede ser iden-
tificado porque narra los hechos en tercera persona y presenta a los
personajes. Su voz s6lo se diferencia de la de los personajes por el
uso de un lenguaje con variaciones fonéticas, coincidente con el de
la norma estandar.

Un segundo grupo de relatos: “El mar, el machete y el hom-
bre”, “El hacha” esta constituido con la voz del narrador, que, a la
vez, es la de los dos actores. Estos relatos estan dispuestos o arregla-
dos icénicamente por un enunciador con vision externa. En este tipo
de relatos el autor introduce a los hablantes del pueblo como perso-
nas con autoridad para expresarse con sus forma y estilo propios. En
el primero aparecen elementos gréficos, y en el segundo, el didlogo
de los personajes esta programado en dos escenas (en un escenario
de estilo moderno) por el enunciador.

Un tercer grupo de relatos estd conformado por la sola voz del na-
rrador que es el que representa al pueblo. Muchos de estos cuentos
son solamente mondlogos (los que. parecen exigir la presencia de un
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oyente): “La creacién del mundo”, “Putfa”, “Monélogo para Jutito”
estdn narrados en primera y en segunda personas y los narradores,
protagonistas del discurso, son los mismos hablantes del pueblo.
En el primer grupo, el narrador es heterodiegético y homodiegético;
es decir, relata hechos desde una perspectiva externa, como observa-
dor, y también interna, como participante de la accién. En los otros
dos grupos, la narracién es homodiegética solamente; el narrador
expone los hechos siendo €l un participante de la accion.

Estilo

El humor es uno de los recursos que da personalidad a todos los
relatos. A veces, el humor linda con la burla inocente, a partir de los
personajes hacia las autoridades que manejan un lenguaje académi-
co y se desenvuelven dentro de un mundo de modernidad. La ironia
se armoniza con la vida tradicional de los pobladores de esta etnia.
Esto puede verse en varios relatos, especialmente en “Octubre” (pp.
76-86).

El hecho de que una persona le diga a otra “jalto!” y el inter-
locutor no proteste por esta brusca interpelacién es porque ideoldgi-
camente estd asumiendo la autoridad que tiene sobre él esta perso-
na. Esta interjeccién, de la manera en que aparece en el relato, sola-
mente la puede enunciar un policia u otra autoridad militar; no lo
podria hacer otro campesino, por ejemplo, sin que originara otro
tipo de respuesta en el interlocutor.

A veces se combinan ingeniosamente elementos muy senci-
llos tales como el elemento grafico que aparece en el relato: “El
mar, el machete y el hombre” (pp. 39-40).

Acd el escritor trata de representar el “referente” cultural de la
manera mas fiel. Los lectores tendran asi la oportunidad de conocerlo
con mads precisién, que si éste fuera descrito con palabras solamente.
Otras veces aparecen juegos con significantes que ofrecen doble
significacién tal como sucede en el relato “Hacha’:
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- Y el pescao?

— jay, Fraincico, hoy nuabio giien pescao en la plaza. Habfa mache-
te nomd, que no se puee comeé.

—Y eso qué tiene que ve. Yo hasta hacha como, que e ma jodfo quel
machete.

— ;Hacha?

— Hacha.

— Pero, Fraincico, exite pescao machete, pero no pescao hacha.

— ¢ Y quién td hablando de pescao? Yo toy hablando de heramienta.
(pp. 67-68)

Acd la forma machete con dos significados: “pez” y “herra-
mienta” instaura una doble isotopia para hacha que s6lo contiene el
significado “herramienta”. Puede notarse la tensién existente entre
dos maneras de concebir el lenguaje: una desde una vision externa
que establece una forma normativa (dos isotopias), y otra interna,
que ingresa en este circuito comunicativo y se encuentra en conflic-
to con la primera.

También la metafora o la figuracién es un recurso que apare-
ce como matiz del humor, esta vez en “Palomita”.

Volando a gran altura, unos gallinazos retornaban de la ciudad y se
dirigfan hacia los altos pinos a pasar la noche.

— iMira! — le dijeron a un negro, sefialdndole los gallinazos— Ahf{
vas tu.

Entonces el negro, desviando la comparacién hacia otra més digna,
replicé:

— Aaaaraj.. Ni que yo fuese palomita. (p. 47)

En otros relatos, el lenguaje es altamente poético, como el
que se exhibe en “Putia”:

El hombre alunao que quiede putia se echa al monte a bucala; no
la encuenta. Se mete ponde el silencio hace brota las plantas; tam-
poco la ve. El hombre quiede llora. Un dfa la tiene en susojos y
parpadea pa vela mej6. Pero ya no etd: putfa miré primero y se
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jue. O un viento le hizo ol€ la locura del hombre alunao (pp. 87-
88).

En este parrafo, las cualidades de la putia (picaflor) son des-
critas con exactitud y maestria. El aleteo y la presencia inquieta de
este pequefio animal son dibujados con ritmo y detalle.

Cosmovision

La elaboracién de la lengua literaria, en este caso, es una forma de
interpretar la realidad, i.e. una “cosmovisién” de etnia negra chin-
chana, donde ideoldgicamente el escritor intenta integrar los compo-
nentes de la obra en una estructura que se armonice con la moderni-
dad. En esta tarea se conjugan los datos de lengua, los asuntos, per-
sonajes, escenarios, estructuras narrativas, imigenes, ritmos, siste-
mas expositivos, etc. (Rama: 115).

En Mondlogo desde las tinieblas puede encontrarse dos cuen-
tos representativos que reflejan la cosmovisién de los pobladores
negros. Uno es “El rezador”, relato presentado por el narrador om-
nisciente, y el otro es “La creacién”, relato protagonizado por uno
de los personajes.

“El rezador” recrea una prictica especial que realizan los
pobladores de la etnia negra, la curanderfa a través del rezo'®. Junto
a la tarea especifica de “rezar” se presentan otros elementos asocia-
dos a las costumbres de la etnia.

“(...) seguramente encontrard una rueda de gallinas y pollos, perros
y gatos en el cuarto de entrada que le sirve al rezador para espantar
los sustos. (...) cuando se halla botando al enemigo del alma del
muchacho, los animales lo interrumpen a cada rato con los brincos
y gritos de sus reyertas. Ya lo verd usted.

1% Este tipo de pricticas es muy comin en las zonas donde habitan pobladores de proceden-
cia africana, en Centro América y el Caribe.
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Sefié, Dios mio, padre ¢ too los hombe sobe la Tiera, salva
elepiritu dete muchacho quel Iincmigo ta jalando pa su cueva en-
candeld... !Zdape gato ¢ micra, ta joriendo aqui!...Josesiiito,
Josesiiito, no te vayas po ¢sc camino, quel Enemigo ha llend de
flore dengafio (...) quc no ves poque tus ojos no distinguen cosa
dengafio...!Choo, pollo ¢ micra, ta jore que jore!. No deja rezd al
muchacho, ;no?... Vengan lo viento ¢ mayo, de too lo mayo
quian pasao sobe la Ticra (...) airéen lo camino, to lo sitio ponde
el enemigo ha deparrama su petilencia... !Zaale pero e mieral
Tamién quiede joré, ;no?...” (p. 32).

En el relato: “La creacién del mundo” (pp. 71-77) se puede
verificar una forma distinta de interpretar los mitos que estos pobla-
dores tiene frente a los del mundo urbano que son los de la cultura
dominante.

En el mito de “La creacién” en la Biblia, el mundo aparece
de la nada por la voluntad de un ser omnipotente, abstracto, cuya
imagen sélo puede ser intuida mediante una inferencia a partir de
las palabras que enuncia al crear al hombre: “Hagase el hombre a
imagen y semejanza mia” (La Biblia Cap. 1 versiculo: 1-26). En
“La creacién” de Monologo... lafigura de Dios es concreta, es la de
un ser humano, un hombre que mira, mueve la cabeza y habla:

“El cuato dfa Dio miré pariba y mene6 la cabeza (...), “Entonce,
viendo que la tiera seguia peld como una pampa, dijo: ...” (p. 71)

En la Biblia Dios es concebido como espiritu, pero en Mond-
logo... este ser estd conformado por el cuerpo y el espiritu que es el
elemento volitivo y creativo.

“Pero elepiritu de Dio, que afio tras afio veia dede ariba lomimo, no
p
aguanté md y se vino a hacé las cosas” (p. 71).

En el libro sagrado, Dios es el creador, un ser capaz de ha-
cer aparecer cosas o fenémenos de la nada. Le basta enunciar fra-
ses como: “Hégase la luz” para que ésta exista. En cambio, en Mo-
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ndlogo... Dios, més que “creador”, es un ser “ejecutivo, un orde-
nador”. Se presenta como un hombre de mucho poder, capaz de
ordenar a los astros, a las plantas, a los animales y hacer que el
hombre haga las cosas convenientes para la existencia del
mundo.

“Entonce que la tiera segufa peld como una pampa, dijo: Que aho-
rita mimo la tiera se prefie de yerbas y plantas con semfas y jrutos

¢ (7))

En Mondlogo... existe una gran dosis de animismo. La noche
se queja, por ejemplo; las aguas se desplazan segtin su voluntad y
placer, las estaciones nacen:

“Las aguas andaban haciendo su guto yéndose palld, pacad”

“El dfa y la noche aparecian cuando querfan”

“El dia y la noche (...) se enderezaron para que nacieran las esta-
ciones y los afios”

En otra parte Dios da 6rdenes a estos elementos.

“desayuntd a la luz y a la oscuridad: “a eta la mand¢é a que juera a
vivi a ota padte”

En otra parte:
“...que se ayunten las estrellas pa que aumenten como cuyes”.
Otras valoraciones son el miedo a la oscuridad:

“... lanoche se quejé: “Sefid, esas candelitas naa me alumban y a
mi me da fiiedo la ocuridd” (p. 73)

También (al igual que en la Biblia) “el hombre domina a los
animales”:
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“Glicno”, dijo Dio “ahoda hay que hacé al hombe” (...) y dicen que
lo hizo a su mima apadiencia (...} luabia hecho pa que dominara a
los pescao, a lasaves y a ... y que no juera zonzo” (p. 75)

El hombre puede dominar a los animales, pero (a diferencia
de la Biblia) también debe cuidarse de ellos:

“Pero Dio no sélo Iec habld al hombe. Esc dfa liabl6 tamién a los
animale que se movian ¢n la ticra y cn el aire (...) “Tamién a ustede
animale e tiera y animale diaire y too los que estdn sobe la tiera les
doy pa su comia la yerba que brota e la tiera”., comenzaron a jorese
entre cllos y de yapa a joré tamién al hombe, como si hubieran etao
eperando nomd que Dio les hablara pa desatase en jorienda (...)
...Entonce el hombe desconfié de lo animale y tuvo que aprendé a
cuidase de ellos” (p.76)

Ademds, en Mondlogo... puede apreciarse, por ejemplo, que
estos pobladores siguen las tradiciones miticas traidas del mundo
occidental, pero sin mucho convencimiento:

“Dicen, pue quel mundo y el hombe aparecieron po la voluntd de
Dio. Humm... Si serd verda”. (p. 77)

En ambos textos, “El rezador” y “La creacién”, se traduce
la cosmovisién general de los campesinos negros de Chincha
como un sincretismo de elementos de culturas distintas. Por ejem-
plo, en el primer cuento se mezclan la creencia (de la cultura euro-
pea) en el “Padre Todopoderoso”, figura opuesta al “Enemigo”
(Lucifer), con la creencia de que el espiritu de la persona se separa
del cuerpo (de culturas africanas), junto a la creencia de “el susto”
concebida como una enfermedad (en el mundo andino). En el se-
gundo cuento también se aprecia que el espiritu de Dios se separa
de su cuerpo y “viene volando a hacé las cosas”. La imagen del
“espiritu que se separa del cuerpo y/o que vuela” corresponde a
muchas culturas africanas.
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El autor finaliza la obra con el cuento “Mondlogo para Jutito”
que viene a ser una sintesis de lo que ha querido transmitir.

A tu edad, Jutito, distingues lo pdjaros po su canto y sabes quidrbo-
le anidan.

Sabes como traéte abajo un gavilan, de qué modo acalld perro
embrabecio, cdmo sujetd mula terca (...)

Con unos cubos sobre la carreta irds al pozo diagua hondo y oscuro.
Y llevando elagua, enderezandole el paso a los bueye o agarrdndote
dellos pa enderezatelo tu, irds depacio po lo viejos caminos sin que
nadie te apure poque a la muete le da lo mimo...(p. 94).

En este cuento, Gélvez recrea la vida de un joven pleno de
“sabidurias”, dejando entrever su cotidianeidad, trabajo, supersti-
cién, afdn, vejez y finalmente su muerte asolada en un mundo mar-
ginado. Es una forma filoséfica de ver el mundo.

Haciendo un esfuerzo por totalizar todas las posibilidades
lingiiisticas, la estructuracion literaria y cosmovision (costumbres,
creencias, filosoffa) en estos relatos que sincretizan valores y rasgos
de diferentes culturas, Galvez ofrece un proyecto de integracién
nacional de la etnia negra peruana al sector urbano, paralelo al mo-
vimiento indigenista.

Conclusion

Mondlogo desde las tinieblas , es ¢l testimonio de un proyecto de
integracién peruana de las regiones aisladas hacia la modernidad,
vista desde un dngulo diferente al que proponen los proyectos
desarrollistas de imposicién de valores de las culturas centralistas
hacia las marginales.

En esta obra el autor concibe una integracién cultural sin des-
integracién de valores de las culturas aisladas, como un proceso de
enriquecimiento mutuo a través de la transculturacion. Se constata
esto en el habla de los campesinos negros chinchanos, la que cons-
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tituye una amalgama de formas lingiiisticas de diferente proceden-
cia, pero a la vez, con caracteristicas peculiares.

En la dimensién fonética atribuida al habla de los pobladores
de la etnia negra en el Perd, sc obscrvan dos hechos paradéjicos:

Por un lado, a pesar de la minuciosidad de Gdlvez al registrar
ejemplos, la representacién simbélica de tipo ortogrifico es limitada
y no puede traducir sin sesgo la realidad objetiva de un sector de so-
nidos. Las consonantes vibrantes, en posicion de coda sildbica, que
preceden a otra consonante en posicién de onset de la silaba si-
guiente tienen dos comportamientos. Son vibrantes simples /r/, si la
consonante siguiente tiene el rasgo menos coronal ([-coronal])
Ejem:

er pape [er.pa.pé] ‘el papel’ (/p/ es [-coronal])

Son vibrantes multiples /r/, si la consonante siguiente tiene el
rasgo mas coronal ([+ coronal]) Ejemplo:

mardrita [mar.dri.ta] ‘maldita’
regiierto [re.gwer.to]  ‘revuelto’

/d/ y /t/ tienen el rasgo [+ coronal]. Si embargo, el autor sélo usa 5
que es la letra para representar ambos sonidos en contextos de la
palabra que no son intervocalicos. En ningtin caso los ejemplos de
los relatos muestran nasalizacién y en el habla viva este proceso es
un fenémeno que destaca, sobre todo en el dialecto chinchano. Tam-
poco los ejemplos dan cuenta de los grados de relajamiento conso-
néntico, especialmente de las consonantes obstruyentes pues las le-
tras no varfan.

Por otro lado, valiéndose tan sélo del alfabeto ortografico,
Galvez registra ejemplos que dan cuenta de procesos fonéticos im-
portantisimos. Se trata de la presencia de las vibrantes en posicidn
de coda silabica como en

pordrido [por.dri.do] ‘podrido’
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o como segundo elemento de un grupo consondntico en onset sild-
bico, como en

diputrd [di.pu.trd] < [di.pu.td] ‘diputado’;

y también de la presencia de diptongos descendentes [aj] y [ej] en la
rima sildbica que precede a un segmento vibrante o a un grupo con-
sondntico que lo contienen, en onset sildbico como en

compaire [kom.pdj.re] ‘compadre’
culeibra [ku.léj.bra] ‘culebra’

Ambos procesos, denominados provisionalmente “reforza-
miento consondntico” y “reforzamiento vocélico” no han sido en-
contrados en el habla viva del castellano chinchano (Ver Cuba:
1986) y al parecer, constituyen etapas diferentes de un solo proceso
que, por su complejidad y, ademads, por ser semejantes a los ejem-
plos de lengua escrita ofrecidos por Romero (1987), ameritan un
estudio mds detenido. En este sentido, el aporte que brinda Gélvez
en el dominio fonético—fonolégico es de mucho valor. La mezcla o
amalgama también se confirma en el uso del léxico y formas idio-
miticas que traducen una cosmovisién y una forma peculiar de ver
el mundo.

Aunque este proyecto de integracién no es un triunfo total,
debido a la fuerte sobrevaloracion del intelectual (mediador) frente
al poblador de una regién aislada y sin acceso a las “letras”, es, al
menos, una alternativa de orientacién opuesta al proyecto
desarrollista. Este no rotundo triunfo se revela en la funcién social
del lenguaje a lo largo de los relatos. A veces, la voz del narrador
omnisciente, que usa un lenguaje identificado con el de la norma
culta, se impone sobre el habla diferente de los negros.

Si esta voz del narrador omnisciente se presentara solamente
en los primeros relatos y, después de una transicién, en los relatos
finales s6lo apareciera la voz de un narrador, participante activo de
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la accién, mejor dicho, la voz del hablante negro chinchano, podria
asegurarse que el autor estd plenamente consciente de este proyecto
integracionista, pero no es asi. El uso del lenguaje mds bien refleja
una pugna de los intelectuales urbanos por ocupar un lugar mas alto
en la jerarquia social con respecto a los no intelectuales de las regio-
nes campesinas.
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