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DOBLE ENFOQUE SOBRE OCCIDENTE, LA INFLUENCIA
DE LAS MENINAS EN LA OBRA DE HERMAN BRAUNVEGA!

DUAL APPROACH ON THE WEST, THE INFLUENCE OF LAS
' MENINAS ON HERMAN BRAUNVEGA’S PIECE

DOUBLE APPROCHE SUR OCCIDENT, UINFLUENCE DES
MENINES DANS L(EUVRE D’HERMAN BRAUN.VEGA

Resumen

Tras visitar el Museo Picasso de Barcelona en 1968, Herman Braun-Vega queds pro-
fundamente impresienado por la serie de cuadros realizades por Picasso a partir de
Las Meninas de Veldzquez. Este sucese marcaria su estilo dejando huella en muchas de
sus obras, como por ejemplo Doble enfoque sobve Qccidente (1987}, cuadre que contiene
citas de Las Meninas v de Guernica, asi como alusiones a la historia contemporinea y a
la sociedad latino-americana,
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Abstract

After visiting the Picasso Museum in Barcelona in 1968, Herman Braun-Vega was dee
ply impressed by a series of Picasso’s paintings based on Veldzquez's Las Meninas. This
series of paintings will influence his style thereafter, leaving its mark in several of his
works such as Dual Approach on the West (1987), which contains references from Las
Meninas and from Guernica, as well as allusions to Latin American society and contem-
perary history.

Key words: Braun-Vega; Picasso; Meninas; Velasquez; quote; nude.

1 De la Tesis de Arte titulada La cita en la pintwra contempordnea latino-americana, dirigida por
Profesora Heélene Sorbé. Universidad de Burdeos 3, Francin,
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Résumé

Lotsqu'en 1968, Herman Braun-Vega se rend au Musée Picasso de Barcelone,
il ressort trés impressionné par la série de tableaux que Picasso avaic faite
sur le theme des Ménines de Velazquez. Cette expérience aura une influence
remarquable sur son style dans plusieurs de ses peintures reiles que Double
approche  sur I'Qccident (1987), ceuvre comportant des citations des Ménines
et Guernica, ainsi que des allusions 4 'histoire contemporaine et 4 la société

latino-américaine.

Mots clés: Braun-Vega; Picasso; Ménines; Velizquez; ciration; nu.

1 Obra: Herman Braun-Vega, Doble enfoque sobre Occidente, 1987, Acrilico sobre tela, 1,95 x
2,62 tn. Fuente: hetp://www. braunvega.com/
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Hasta comienzo de los afios sesenta, la pintura de Herman Braun
Vega era gestual y confidencial y no contenia citas ni evocaciones de
otras obras. En Desde la Huaca Juliana (1951) 0 en Encuentro en el campo
(1965) por ejemplo, no se observa el dibujo preciso ni la armonia en el
colorido de cuadros posteriores.

Entre 1967 y 1968, atraveso una etapa de crisis a lo largo de Ia
cual cuestiond su manera de pintar. Consideraba su pintura hermética
e inaccesible para una gran parte del publico, declarando en una entre-
vista:

«Yo veia que la gente simplemente pasaba ante mis cuadros, los mirabe

con cierta irritacion o indiferencia [...] El temor mio es que no se mire
el cuadro, porque un cuadro sélo existe cuando se le miras.

Desde entonces, sintié una necesidad de claridad formal y con-
ceptual que lo lleve hacia una busqueda de perfeccionamiento técnico,
como se observa en sus retratos.

Tras visitar el Museo Picasso de Barcelona en 1968, inauguirado tan
solo cinco afios antes, Braun-Vega quedos profundarmente impresionado
por la serie de cuadros realizados por Picasso a partir de Las Meninas de
Velazquez.

«Ver ésto fuc para mi muy impactante porque vi lo que era po-
sible hacer con la iconografia del pasado cuando Ia actualizas
visualmenre»,’ sostuvo el pintor.

El contemplar estos cuadros tuvo en su propia obra un efecto de-
tonante.

A largo plazo, determind su carrera artistica, mostrandole el cami-
no por el cual abordar un cambio de rumbo en su arte. En este sentido,

Z Herman Braun-Vega in BraunVega : exposition, Paris, Maison de I'Ameérique latine, 24 mni-24
juillet 200Z et Centro cultural de la Pontificia Unisersidad Catolica del Perti, septembreno-
vembre 2002, Editions d'arr Somogy, Paris, 2002, p. 49-59.

3 Herman Braun-Vega, «Entrevista concedida por Herman Braun Vegas, anexo de la tesis de
Arte César-Ocravio Santa Cruz de titulada La cita en la pintura contempordnea latino-americana,
p- L Traducido del francés por César Oetavio Santa Cruz.
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no fue tanto el trabajo de descomposicién de Picasso lo que atrajo al
joven pintor sino su capacidad de apropiarse del trabajo de los demas:

sHacer mia la obra de los otros, es la gran leccién que me dio
Picasso»,? declaro, hactendo de este lema su caballo de batalla.

Sin embargo, si Picasso se apropiaba de las obras de los demas im-
poniéndeles su estilo persenal, el peruano haria lo propio retomando
el estilo y las imagenes producidas por los demds. Con este fin, Braun-
Vega se dedicaria a cbservar v aprender las maneras y los trabajos de
los artistas que admiraba. En los afios setenta, por ejemple, estudié los
dibujos de Ingres conservados en el museo del Louvre de Paris y los gra-
bados de Rembrandt conservados en el Rijksmuseum de Amsterdam,
sometiéndose a un lavado de cerebre, ya ne dibujande a su manera
perc metiéndose en el cuerpo de estos artistas v apropidndose de sus
modos de trabajo. A través de este proceso, alcanzé la necesaria claridad
formal que tanto anhelaba. Podemos decir entonces que el contemyplar
las variaciones sobre Las Meninas realizadas por Picasso le permitio, in-
directamente, afrontar su crisis.

Guiado por «las ganas irresistibles de matar al -que consideraba
como un- padres,® a corto plazo, se encontrd dotado de una fuerza
creadora colosal, que le permitio ejecutar sesenta y tres cuadros con el
tema de Las Meninas® en dos meses y medio, mientras que Picasso hizo
tan solo cuarenta y cuatro en cuatro meses: «3e debe matat al padre por
le menos una vez en la vida»,” comentd el pintor peruano. Al parecer
este cambio de rumbo le fue benéfico perque suscitd un real interés
en su trabajo; segin sus propias declaraciones, le permitié exponer en
Europa asi como en Estados Unidos.

4 Herman Braun-Vepa in Braun-Vega ; exposition, Paris, Maison de ' Amérigue latine, 24 mai-24 juillet
2002 er Centro ewltwral de la Pontificia Universidad Catdlica del Pert, septembrenovembre 2002,
Editions d'are Somogy, Paris, 2002, p. 59.

5 Herman Braun-Vega, « Entrevista concedida por Herman Braun Vega », op.cit., p. 1. Traducido
del francés por César Cetavio Santa Crue.

6 Existe una confusion al respecto. Segun algunas fuentes escritas, son cincuenta y tres los
cuadros realizados por Braun-Vega con el tema de Las Meninas pero el propio Braun-Vega nos
confio en una entrevista que habia hecho sesenta y tres,

T ldem.
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Sin embargo, desde un punto de vista plastico, esta scrie sigue
vinculada al tipo de pintura gestual desarrollada por el artista hasta
comienzo de los afios sesenta. Una obra como Doble enfoque sobre Occi-
dente (1987) ya contiene mayor cantidad de los elementos cue habrian
de caracterizar el estilo que forjé en el transcurso de los afios siguientes:
busqueda de realismo, citas, pastiches.

Como lo estipula [a metodologia universitaria en la disciplina de
Artes plisticas en Francia, emprenderemos el andlisis de dicha obra
bajo tres aspectos: iconografico, plastico ¥ semdntice.

Doble enfoque sobre Occidente
Andlisis iconogrdfico

A nivel iconogrifico, la unica descripcion conocida de esta obra es
la que aparece en un articulo del escritor peruanc Roberto Gae titulado
Braun-Vega, maestro de la interpicturalidad.® Tomando éste como referen.
cia y guidndonos también de nuestras propias observaciones, podemos
proponer el siguiente analisis.

En su conjunto, el cuadre contiene ciras de Las Meninas {1656) de
Velazquez, cuya composicion retoma, asi como de Guernica (1937) de
Picasso, v a su vez integra personajes de la historia contemporinea vy de
la realidad latino-americana. En un primer plano, podemos ver a la in-
fanta MargaritaTeresa junto a la enana Maria Barbola v al perro de Las
Meninas, rodeados por varios personajes. En la parte izquierda, se ubica
un mulato «con perrurbadora desnudezs? en la misma pose v gesto de
Velazquez en la obra original: pincel y paleta en mano y mirando hacia
adelante. Lo acompafia una pareja de mestizos latino-americanos. la
mujer se encuentra de rodillas, en una pose similar a la de la dama de
honor Maria Agustina Sarmiento de Sotomayor, y extiende un platc con

8  Roberto Gace, «Braun-Veea, maicre de Uinterpicturalitss, Espaces Latinos, N.° 203.204, décemnbre
2003, pp. 1-12. Traducide del frances por César Octavio Santa Cruz.
9 Ibid, p. 3. Traducido del frances por Cesar Octavio Santa Cruz.
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un pedazo de carne a la infanta, Al centro hacia la derecha, se observa
aun niiie rubio desnudo de pie, aun mds joven que la infanta. Un foco
de luz violeta pende del techo. A la derecha, casi at borde del cuadro, se
ubica de espaldas al espectador una nifia desnuda con rasgos indigenas
que contempla la escena. Al fondo, el espejo que en Las Meninas refleja
a la pareja real, refleja aqui al papa Juan Pablo 11 y a Kurt Waldheim,
politico austriaco que perteneci¢ al partido nazi. Extrafiamente, este
tltimo leva aqui alge que se asemeja a la banda presidencial peruana.
A diferencia del cuadre de Las Meninas, estos dos personajes no miran
en direccion del espectador. El primero sujeta un periodico en el que se
observa la fotografia de Klaus Barbie, jefe de la GESTAPQ de la ciudad
de Lyon en Francia durante la Segunda Guerra Mundial que {ue con-
denado a cadena perpetua en 1987 por crimenes contra la humanidad.
A la derecha, se percibe una segunda habiracién a través de una gran
puerta. Un cuadro colgado en el muro del fondo de esta habitacion nos
muestra a Picasso, cuyo rostro se puede reconocer ficilmenre, sentado
de perfil en una silla y alumbrado por una segunda luz artificial: Ia
ldmpara de Guernica. Contempla éste una silueta femenina sin brazos
que nos cuesta identificar pero que, por sut estilo, podria tratarse de una
creacion del maestro. En la parte inferior del cuadro, distinguimos a
un pastor aleman que mira fijamente hacia adelante, diferente al perro
somnoliento de Las Meninas.

Andlisis pldstico
A nivel plastico, comenzaremos por sefialar algunas diferencias en-

tre la obra de Braun-Vega y su principal referencia en lo que respecta a
la composicion.

Si por un lado, podemos reconocer aproximadamente el talter del
pintor donde se desarrolla la escena original - el espejo que se ubica al
fondo, los cuadros colgados en los muros apenas insinuados por leves
trazos, la puerta ubicada a la derecha del espejo - por otre lado, 1a rela-
cién entre los personajes y el espacio ha side modificada. Han ganado
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en proporeion y ocupan una parte mucho mayor del cuadro, unos tres
cuartos de la altura, mientras que en la obra de Veldzquez ocupan solo la
mitad inferior del cuadro. Ademas, se han acercado los planos entre si: se
ha reducido la distancia entre los personajes del primer plano y la super-
ficie del cuadro asi como l distancia entre estos personajes y el muro de
fondo. Esto hace que el espectador se sienta intimamente vinculado con
lo que sucede en la escena, como si se le fnvicara a <hablar directamente
con los personajes como si se tratara de actores de una obra tearrals. En
su conjunto, el cuadro da la impresion de que todo ha sido llevado hacia
su superficie. De este modo, la puerta del fondo parece mds accesible
-con todo y marco ocupa un poco menos la cuarta parte del ancho del
cuadro mientras que en la obra original ocupa tan solo la décima parte-,
y el espacio al que nos permire acceder, lugar donde originalmente se en-
contraba Niero Velizquez, chambelan de la reina de Espana, se torna mas
visible. Este plano de fondo gana también en proporcion y nos invita a
contemplar en su interior una segunda escena. Ademas, se han invertido
las posiciones de la infanta, de la enana y def perro. Aqui, {a infanta se
ubica ligeramente adelante de los otros dos personajes,

La aparienciz hibrida de la obra es producte de la confluencia
de multiples estilos debida al use particular que BraunVega hace del
bastiche:'! no se conrenta pues con citar a Velazquez o a Picasso sino que
retoma también sus estilos. En efecto, al observar a Ly infanta y a Marfa
Barbola por ejemplo, parece que se tratara de imdgenes que hubieran
sido recortadas con tijeras v pegadas en la obra. Esto nos hace pensar a
los collages de los dadaistas cuyas obras estaban compuestas con imdge-
nes que recortaban de impresos, dando a estas imdgenes un contenido
subversivo.

Como en la obra original, la luz proviene de la derecha pero no
de una ventana, sinc de una puerta, e ilumina en una misma direc-
cion a todos los personajes. Esto le permite al pintor dar una cierta
homogeneidad al conjunto pese a lo hererogéneo de los cadigos vde los

-—
10 Hdem. Traducido del frances por César-Oetavio Santa Cruz,
10 Significa en francés imitacion de unestilo, “a la manera de..”
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lenguajes plasticos utilizados, siendo st principal preocupacion « que al
terminar el cuadro sea una obra coherente, que no haya ruptura formal,
que sea equilibrado, estéticamente logrado, que seduzcar.” Sin embar-
go, se puede observar que la [uz se focaliza sobre ciertos personajes. De
esta forma, al igual que la infanta en Ia obra de Veldzquez, el nifio rubio
figura en plena luz y ocupa un lugar central en la composicion, no muy
lejos del centro; el hecho de que el perre del fondo y la nifia indigena
miren hacia donde esta él nos lo confirma. En cuanto a la nifia indige-
na, ésta se mantiene en la penumbra,

Andlisis semdntico

A falta de analisis semanticos hechos por otros autores sobre esta
obra, intentaremos propener nuesira propia interpretacion a partir de lo
que el cuadro nos muestra y de las tematicas abordadas por su autor.

Por un lado, la obra en cuestion hace parte de la serie Memorias al
desnudo en la que el artista se interroga scbre el lugar del desnudo en la
pintura y su funcion de revelador secial.,

De esta manera, una primera interpretacién se focaliza en el des
nudo como género pictdrico. A lo large de la historia, el cuerpo ideal
griego, representado por la escultura de méarmol blanco, se impuso
como canon de belleza clisica y fue reivindicado, por ejemplo, en el
siglo XIX, por las teorias de clasificacién y jerarquizacion de las razas
humanas establecidas por el escritor francés Arthur de Gobineau' entre
otros, v en el siglo XX, por el régimen de Hitler que ubico Ia raza aria
en la cima de esta clasificacion. El nifio rubio desnudo, resaltado por

17 Herman Braun-Vega in BraunVega : exposition, Paris, Maison de 'Amérigue latine, 24 mai-24 juillet 2002
et Centro Cultural de la Pontificia Universidad Catolica del Peni, septembre-novembre 2002, loc.cit,

13 «Ya he constatade que de todos los grupos humanos, los mis bellos son los que pertenecen a
las naciones europens y a sus descendientes (...) A medida que todas estas razas se alejan dema-
siado del tipo blanco, sus rasgos y sus miembros sufren incorrecciones en sus formas, defectos
de proporcion que al amplificarse (..} terminan por producir esa excesiva fealdad que es una
herencia antigua, caracteristica imborrable de la mayer parte de las ramas humanass, Arthur
de Gobineau, Essai sur U'inégalité des vaces humaines, (1853-1855), livre premnier, Editions Pierte
Paris, Belfond, 1967, p. 146. Traducido del francés por César-Octavio Santa Cruz.
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el juego de luces, y la representacion de partidarios Nazis en el cuadro
parecen evocar este tema. Dicho esto, el pintor utiliza el desnudo para
evidenciar las diferencias morfolégicas y raciales entre los personajes.

Por otro lado, el interés de BraunVega en lo que se refiere a la
relacion entre Espana y América Latina no es de caracter histérico sino
social y cultural, es decir debido a que fomentd un mestizaje que explica
la realidad contemporanea latino-americana. En efecto, lo que a ¢l le
inferesa es «lo que ocurrié después de que los espafioles dejaron el terri-
torio americanos. Todo esto nos permite sustentar el contenido social
de la obra v su significade critico.

De esta forma, una segunda interpretacion nos permite percibir
el cuadro como lugar de una puesta en escena de la sociedad latino-
americana contemporanea, nacida de la Colonizacién europea y de la
divisidon social que caracterizod el periodo colonial,

En los paises latino-americanos, los duefios del poder se muestran
como blancos, descendientes directos espafioles. Segiin Braun-Vega,
anuestros dirigentes se han sentido siempre blancos v espafoles, aun-
que sean mestizos...Ser blanco en el Pert es sobre todo una cuestion de
posicion social, de dinero»."” El nifio rubio ocupa en el cuadro el mismo
rol que la infanta en Las Meninas: el futuro sucesor del poder. La cita
de Las Meninas tiene aqui la funcion de subrayar esta herencia dingstice
del poder.

Los mestizos participan en el devenir de estos paises pero como su-
bordinados: en el cuadro, la dama esta para servirle un plato de comida
n la infanta mientras que el mulato pinta rai vez bajo la orden de algan
stiperior como lo hizo el propio Velazquez en Las Meninas.

A los indios, representados en el cuadro por la nifia de tez oscura,
se les mantiene en la penumbra, al margen de las mas importantes de-

4 Herman Braun Vepa in Braun-Vega : expasition, Paris, Maison de V' Amérique latine, 24 mai 24 juiller
2002 et Centro Cultwral de la Pontificia Universidad Catslica del Peni, septembre-novembre 2002, op.

cit., p. 69.

'lls 1bid. p. 73.
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cisiones. Y estas desigualdades ocurren ante la aparente indiferencia y
pasividad de las autoridades eclesidsticas y politicas, aqui representadas
por el papa Juan Pablo 11 v el politico Kurt Waldheim, quienes apartan
la mirada.

Las alusiones a Guernica de Picasso y al Nazismo nos recuerdan los
crimenes contra la humanidad cometidos en el Occidente durante la
primera mitad del siglo XX, pero también, indirectamente, la violenta
historia de la Conquista de América y de la Colonizacién europea, ori-
gen del nacimiento de las sociedades latino-americanas.

Francisco José Villanueva Macias, profesor de la universidad Lyon
3 de Francia, notd que la sombra del nifio rubioe tiene forma de arma.
Esto nos recordaria «la lucha por el poder, por [a colonizacién, por
una religién caduca, por una apariencia estética»,'® que caracterizaron
el Occidente y que tuvieron consecuencias sobre los pueblos latino-
americanos.

El hombre con el pelo atado, identificade por Villanueva Macias
con el propio Braun-Vega, se tie y observa con ironia laescena del cuadro
que el pintor desnudo ha reproducido en su lienze: el cuadro politico y
social de America Latina, fruto de sus relaciones con el Qccidente.

Tal vez el pintor oculta tras esa sonrisa que anhele una igualdad
de reconocimiento social entre las diferentes clases, asi como Veldazquez
anlkels alguna vez el reconocimiento social para si mismo. Bl nife ru-
bio, ubicado entre la infanta y la nifia indigena, adquiere entonces un
nuevo significado al encarnar el producto del mestizaje entre América y
el Occidente, un leve brillo de esperanza. Se establece entonces la doble
mirada del autor: una critica y otra que siembra la esperanza, un doble
enfoque sobre el mestizaje Hispano-Americano.

16 htrp://ove.cervantes.es/ensenanza/biblioteca_ele/asele/pdf/16/16_0668.pdf, Traducido del
francés por César Octavio Santa Cruz.
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Qbra; Diego Velazquez, Las Meninas, 1656, Qleo sobre tela, 318 x 278 cm. Musea del Prado,
Madrid. Fueote: htepy//upload swikimedia.org/wikipedian/commons/b/b 3/ Diego_Vel3C3%
Alzpiez_-_Las_Meninas.jpg

Obra: Herman BraunVega, Desde la huaca Juliana, 1951. Olev sobre tela, 0,50 x 0,70m.
Coleccion particular. Fuente: BraunVem: exposition, Paris, Maison de I'Amérique latine, 24
mai-24 juillet 2002 et Centro cultural de la Pontificia universidad caralica del Pert, septembre-
novembre 2002, Editions d'art Somogy, Paris, 2002, p. 171,
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4.

3.

Herman Braun-Vega, Encuentro en el campo, 1965.Huile sur toile, 1,58 x 2,10 m. Fuente:
Braun-Vega: exposition, Paris, Maison de 'Amérique latine, 24 mai-24 juillet 2002 et Centro
Cultural de la Pontificia Universidad Catolica del Perd, septembrenovembre 2002, Editions
d’art Somogy, Paris, 2002, p. 177. :

Dos obras: Herman Braun Vega, Etudics de Ingres, 1972, Lapiz sobre pape! ,0,21 x 0,25cm.
Fuente: Braun-Vega: exposition, Paris, Maison de 'Amérique latine, 24 mai-24 juillet 2002 et
Centro Cultural de la Pontificia Universidad Catolica del Pert, septembre-novembre 2002,
Editions d’art Somogy, Paris, 2002, p. 179,
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