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MEMORIA Y REPRESENTACION DE LA ILLA ANDINA EN LOS DOCUMENTOS DE LA COLONIA

Resumen

Esta investigacion aborda la representacion césmica de la illa andina y
sus discursos en diversos documentos de la colonia. El marco teérico
que empleamos es interdisciplinario, pues utilizamos la teoria literaria
(vinculada a la categoria de representacion) y la antropologia (vincu-
lada a la naturaleza del concepto de illa en el mundo prehispanico).
Nuestra metodologia empleara un analisis textual integrador que sub-
raye la funcién del elemento lingtiistico, cultural y social del texto. Asi,
desarrollamos tres secciones fundamentales en nuestro articulo: en
primer lugar, indagamos sobre el concepto de representacién para pos-
teriormente concentrarnos en los textos coloniales; en segundo lugar,
nos detenemos en las dinamicas de tension de la illa andina a partir de
estos documentos y, finalmente, observaremos la nocién de la memoria
comunicativa y la memoria cultural en los documentos de la colonia
donde aparece representada la illa andina.

Palabras clave: illa, representacion, discursos coloniales, memoria co-
municativa, memoria cultural.

Abstract

This research addresses the cosmic representation of the Andean island
and its discourses in various documents of the colony. The theoretical
framework that we use is interdisciplinary, as we use literary theory
(linked to the category of representation) and anthropology (linked to
the nature of the concept of illa in the pre-Hispanic world). Our me-
thodology will employ an integrative textual analysis that emphasizes
the role of the linguistic, cultural and social element of the text. Thus,
we develop three fundamental sections in our article: first, we inquire
about the concept of representation to later focus on colonial texts;
secondly, we will stop at the tension dynamics of the Andean illa from
these documents and, finally, we will observe the notion of communica-
tive memory and cultural memory in the documents of the colony where
the Andean illa is represented.

Keywords: illa, representation, colonial discourses, communicative
memory, cultural memory.

Resumo

Esta pesquisa aborda a representacdo cosmica da ilha andina e seus
discursos em diversos documentos da colonia. O referencial teérico que
utilizamos é interdisciplinar, visto que utilizamos a teoria literaria (li-
gada a categoria da representacao) e a antropologia (ligada a natureza
do conceito de illa no mundo pré-hispanico). Nossa metodologia empre-
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gara uma analise textual integrativa que enfatiza o papel do elemento
linguistico, cultural e social do texto. Assim, desenvolvemos trés secoes
fundamentais em nosso artigo: primeiro, indagamos sobre o conceito
de representacdo para posteriormente enfocar os textos coloniais; em
segundo lugar, pararemos na dinamica de tenséo da illa andina a par-
tir desses documentos e, por fim, observaremos a nocdo de memoéria
comunicativa e memoria cultural nos documentos da colonia onde a
illa andina esta representada.

Palavras-chave: illa, representacao, discursos coloniais, memoria co-
municativa, memoria cultural.

1. Introduccion

La nocién de “illa” tiene en el mundo prehispanico y poshis-
panico una presencia importante. Anterior a la llegada de los
espanoles, y al denominado imperio de los incas, esta se vin-
cula a una antigua deidad poderosa en el centro y norte del
pais (denominado como Libiac, Pariacaca, Chuqui illa, Yllapa,
etc.), siempre vinculada a la lluvia, al rayo y luz no solar; capaz
de provocar la fertilidad de la tierra con sus aguas, pero tam-
bién de causar destruccion con su rayo y con el granizo. Tras
la expansion del “imperio” de los incas, pas6 a ser una deidad
menor, por debajo del sol y de la luna tal como lo grafica Santa
Cruz Pachacuti Yamqui Salcamaygua.

El presente trabajo aborda la representacion cosmica de
la illa andina en algunos documentos de la colonia que seran
nuestras fuentes inmediatas: lexicones, manuscritos, relacio-
nes, instrucciones, etc. Estos, por un lado, estan emparenta-
dos a la representacion del universo cosmico prehispanico y;
por otro, a una vision cuestionadora vinculada al mal como la
idolatria o vinculada a lo bélico, pues illa e illapa también son
entendidas en la colonia como “arcabuz”.

De otro lado, la metodologia que emplearemos se detendra
en un analisis textual integrador: los elementos culturales que
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subrayen la funcién del elemento lingtistico, cultural y social
del texto. En este sentido, nos interesa el método comparativo
para observar las variantes del concepto illa y sus discursos
culturales en diferentes textos coloniales.

Este trabajo indaga en el concepto de representacion desde
la perspectiva de la retorica cultural de Albaladejo para poste-
riormente concentrarse en los textos coloniales; asimismo, sis-
tematiza la nocion de la illa andina a partir de los documentos
mencionados y, finalmente, observa la nocién de la memoria
comunicativa y la memoria cultural en los documentos de la
colonia donde aparece representada la illa andina.

2. Discusion

2.1. La nocién de “representacion”, una mirada a la illa
andina desde la retdrica cultural

Abordar como es que se ha representado a la illa andina en
diversos documentos de la colonia resulta ser el objetivo me-
dular de este articulo. En este sentido, antes de revisar estos
documentos, conviene evidenciar y ampliar cual es la nocién de
representacion con la cual partimos y emplearemos a lo largo
de este articulo. A continuacién, desarrollamos el concepto de
“representacion” vinculado a otros aspectos como la represen-
tacion de la realidad, la cultura, el cosmos y el lenguaje.

Uno de los conceptos fundamentales dentro de la teoria de
la literatura o teoria literaria es el de “representacion”, pues
existe una copiosa bibliografia desde Platéon y Aristételes has-
ta autores como Albaladejo dentro el marco de la neorretérica
de la segunda mitad del siglo XX. Es asi que el concepto de
representacion ha estado vinculado a la nocion de imitacion,
ficcionalidad, modelizacién secundaria, mundos posibles, etc.,
dando como resultado un conjunto de reflexiones sobre la “mi-
mesis” en su sentido diacroénico.
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Al respecto, el planteamiento que empleamos deviene de la
nocion de representacion de Albaladejo (2016), quien sostiene, a
través del caracter inclusivo de la retérica gGeneral textual, la
necesaria recuperacion de los planteamientos de la retérica cla-
sica para incorporarlos como base en los aportes de la retorica
moderna. En efecto, el autor revisa el planteamiento de Platon
sobre la “mimetés”, como imitacion que, desde la perspectiva
del tedrico espanol, es transartistico pues refiere a varias artes
vinculadas al caracter estético en general. A su vez, observa en
la Poética aristotélica una diferenciacion entre las artes “segiin
los medios con que imitan o los modos de imitacion” (2016, p.
50). De esta forma, Aristoteles manifestaria en la Poética su
vision sobre la caracterizacion de la poesia que “indica la mi-
mesis como lo propio y diferenciador de la poesia frente a otras
construcciones linglisticas” (2008, p. 255).

En consecuencia, Albaladejo (2009) subraya la importancia
de la representacion en la construccion de textos, que son a
su vez modelos o secciones de mundos, pues la representacion
“es uno de los fundamentos de la literatura y del lenguaje en
general. La construccion de textos en los que se representan
secciones del mundo, de su realidad” (p. 5); asimismo, de sus
componentes imaginarios.

De esta manera, el autor resaltara que la representacion no
incluye tinicamente a la figuracion, sino a la “estilizacion e in-
cluso la abstraccion como formas de creacion artistica y litera-
ria” (Albaladejo, 2016, p. 50); de tal modo que la obra literaria
conduce a una edificaciéon imaginaria que esta en la base de
su origen. Es asi que la representacion es importante porque
permite construir un espacio, un mundo, una realidad, etc.,
diferenciada del mundo natural o empirico. Si bien la represen-
tacion es un fundamento valioso dentro de la teoria literaria,
esta también ayuda a entender sus propias dinamicas con lo
imaginario. Es asi que hay una “modelizaciéon” y “estilizacion”
de ese espacio o ese mundo representado y que nos interesara
ampliar en los textos de la colonia. De este modo, este segundo
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aspecto de Albaladejo es importante, pues vincula la nocion de
representacion con el lenguaje en la literatura. Efectivamente,
el lenguaje también se representa, sufre una modelizacion y
una estilizacion.

En esencia, el planteamiento central sobre el lenguaje lite-
rario tiene que ver con que “el lenguaje literario se construye
sobre el lenguaje natural, sobre las lenguas naturales, extrae
de ellas determinados rasgos que incorpora a su sistema artis-
tico” (Albaladejo, 2013, p. 8); evidentemente aquello posibilita
un sistema de modelizacion secundario.

Efectivamente, para Albaladejo, la retorica y la literatura, es
decir, el lenguaje retoérico y el lenguaje literario operan cultu-
ralmente sobre el conocimiento del lenguaje natural y sobre el
sistema especifico de este conocimiento, pues refieren a una de
modelizacion del sistema primario sobre el que se estructuran
ambos lenguajes (Albaladejo, 2013).

Desde esta perspectiva, existen rasgos diferenciales en el
lenguaje literario, precisamente por su caracter auténomo y
privado en funcion del lenguaje: es asi que este lenguaje litera-
rio posee rasgos semanticos intencionales especificos y rasgos
semanticos extensionales que dependen del contexto cultural.
En consecuencia, los fundamentos sobre la especificidad del
texto literario son en gran medida linglistico contextuales vy,
asimismo, semantico extensionales; de esta manera el lenguaje
literario posibilita una representacion semantica del mundo a
partir de una modelizacion secundaria con autonomia.

Es asi que, a partir de un enfoque emparentado con la reto-
rica cultural (el lenguaje literario y/o retorico y sus categorias
de “representacion” vinculadas a la lengua y a la cultura), in-
dagaremos los matices de los documentos de la colonia vincu-
lados al discurso retorico-literario a partir de las representa-
ciones discursivas de las la illa andina en estos documentos y
como varian, segun sus dinamicas, las nociones conceptuales
sobre esta.
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2.2. Hacia una sistematizacion de la illa andina en los
documentos de la colonia

La illa andina es un concepto cosmico que aparece en la filoso-
fia andina y tiene sus referentes en el periodo prehispanico de
nuestra historia. Forma auin parte del pensamiento andino y de
sus practicas culturales; evidentemente su “representacion” en
diversos documentos de la colonia nos arrojara importantes ha-
llazgos iniciales de su “modelizacion”, pues esta también apare-
cera en la tradicion literaria peruana (mitos, leyendas, cuento,
novela y poesia).

Uno de los primeros autores que refiere sobre la illa andina
es Pedro de Cieza de Leon (2005), en La crénica del Peru (“El
sefiorio de los incas”, 1553). En este se menciona como en diver-
sas festividades de los incas se sacaban a los reyes antiguos ya
muertos mostrando todas sus riquezas. A veces se presentaban
momificadas o en otros casos algunos huesos de estos:

[Llaman ellos a esta manera de canonizar illa, que quiere
decir “cuerpo del que fue bueno en la vida”; o en otro enten-
dimiento illapa significa trueno o relampago: y asi llaman
los indios a los tiros de artilleria illapa por el estruendo que
hace. (p. 369)

La referencia anterior muestra el culto a los muertos, parti-
cularmente a los reyes incas buenos, valerosos y piadosos como
subraya Cieza, y como estos eran considerados illas. Por otro
lado, se menciona otro concepto como illapa, que refiere a los ti-
ros de artilleria al igual que el rayo del que procede como nom-
bre originario. Desde la perspectiva de este cronista espanol
hay una distancia entre ambos conceptos, sin embargo, llama
la atencion como illa significa sacar de lo escondido o guardado
algo sagrado o de culto en una festividad publica, visible en la
plaza del Cuzco. Asimismo, nos interesa observar como la vio-
lencia bélica que ejerce el arcabuz se vincula al sonido del rayo
(vllapa). De esta manera, en esta cronica, la illa esta vinculada
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a lo guardado y oculto de gran valor, y al sonido estridente del
rayo que genera destruccion.

Otro autor que incorpora en su lexicon el concepto de illa
es Fray Domingo de Santo Tomas (2003), un misionero domi-
nico y quien fue uno de los primeros que introdujo y escribié la
gramatica quechua a través de textos como Grammatica o arte
de la lengua general de los indios de los reynos del Perti (1560)
y el Lexicén o vocabulario de la lengua general del Perti (1560).
Particularmente en este segundo texto observamos el uso del
concepto de illa (o ylla) en multiples palabras quechuas. Por
ejemplo, este conjunto de palabras guarda estrecha relacion en-
tre si: “yllapa” (trueno), “yllapa” (artilleria o tiro), “yllapacama-
yoc” (artillero que la tira), “yllapacamayoc” (artillero maestro),
“yllarini” (alumbrar con claridad), “yllarij” (claridad), “yllarisca”
(cosa esclarecida con claridad) e “yllari” (claro lo que se tras-
luce). Como podemos observar, la relacion entre estas esta en
funcion de la luz y el sonido. Por un lado, el trueno (yllapa) se
relaciona con el sonido del arcabuz en similitud; por otro lado,
los demas conceptos tienen que ver con la luminosidad no solar
de la ylla de yllapa. De esta manera, a partir del sonido, esta
vinculado con el castigo divino, la muerte y, asimismo, con la
luz de la vida, posibilitando asi su doble naturaleza.

Asimismo, Cristébal de Molina (2010) en su Relacién de las
fabulas y ritos de los Incas (¢1575-15837) se refiere a la lumino-
sidad no solar, el trueno, como chuqui illapa. En esta Relacion
se alude al culto que se tenia al trueno, pues este era capaz de
hacer llover y no enviar granizo que afectara las cementeras.
Es asi que la chuqui illapa posee una doble naturaleza, pues
genera el bien y el mal, la abundancia y la destruccion: “que
enbiase sus aguas con que se criase y no embiase granico” (p.
51). Es por ello que se le rendia culto junto al sol, ademas, en
este texto se menciona que incluso tenia templo y sacerdotes
para su adoracion. Igualmente, mas adelante, se menciona que
dentro de las festividades se llevaba una figurilla que represen-
ta a la chuquilla, que era testigo de las festividades y traeria
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buenos tiempos de abundancia y por el contrario se alejaba a
las personas nacidas bajo la luminosidad de la chuquilla, pues
eran condenadas y desdichadas: “todos los que tenian las ore-
jas quebradas, y a todos los corcovados y que tenian alguna
lesion y defeto en sus personas” (p. 52).

De otro lado, Cristobal de Albornoz (1967), en la Instruccién
para descubrir todas las guacas del Pertl y sus camayos y ha-
ciendas (¢15807?), sefiala que en el mundo andino existen diver-
sas formas de guacas:

Hay otros géneros de guacas que se llaman illapas, que son
cuerpos muertos embalsamados de algunos pasados: su-
yos principales, a los cuales reverencian y mochan. [...] De
este nombre de illapa, hay otras guacas que son los luga-
res donde caen rayos del cielo, y de tal manera reverencian
estos lugares, que la casa en que da el rayo, la cierran con
todo lo que esta dentro y no tocan a ella ni se aprovechan
della / /. También llaman illapa a los nifos geminos que
salen dos o mas de un bientre y los suelen sacrificar a los
rayos y truenos diziendo son sus hijos. Y a todas las cria-
turas que nascen con alguna monstruosidad o diferenciado
a los demas las suelen sacrificar a sus guacas, aunque la
diferencia sea so6lo en tener muchos remolinos en la caveca;
que si nacen con los ojos travados, o las manos o pies con
mas o menos dedos o con otra lesion en los demas miem-
bros, hazian e creo hazen el dicho sacrificio dellos a los
dichos rayos llamado(s) illapa; y los he yo castigado en mis
visitas a muchos. (p. 19)

Como podemos advertir, hay un elemento que vincula a las
illas y a las illapas, y es que no solo tiene que ver con la raiz
“illa” entre ambos conceptos sino la familiaridad semantica en-
tre estos, vinculadas a la luz no solar y a la nocion de anorma-
lidad o extraneza motivada por la “illicidad”.

También en el Arte y vocabulario de la lengua general del
Peru (1586), lexicon escrito en la Colonia y de caracter anénimo,
se advierte la nocion de la illa andina vinculada a otros con-
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ceptos que la incorporan, por ejemplo: “ylla, yllatupa” (dotado
de incas senores), “yllapa” (rayo, arcabuz, artilleria), “yllapani”
(tirar arcabuz, tiro), “yllarini” (resplandecer, relumbrar, relucir)
e “yllaric” (cosa resplandeciente). Como se puede evidenciar,
existe nociones como sonido y luz que vinculan la nociéon de
illa, y es que illa es también illapa, es decir, una luminosidad
carente de luz solar, sin embargo, nétese como este concepto se
halla vinculado a conceptos como bélico, las armas y la muerte
a través de la presencia del otro, es decir, del invasor. De esta
manera, la nociéon de la illa andina se halla vinculada a la lumi-
nosidad de la vida, al surgimiento, al nacimiento, pero también
a lo malo, la muerte a través del arcabuz.

Igualmente, José de Acosta (2008), jesuita espafol, en su
Historia natural y moral de las Indias (1590) refiere que son tres
las deidades principales de los incas: Viracocha, el Sol y el true-
no (Chuquilla, Catuilla e Intiillapa). Sobre este ultimo vincula-
do a la illa andina se menciona que “es un hombre que esta en
el cielo con una honda y una porra, y que esta en su mano el
llover, granizar, tronar y todo lo demas que pertenece a la re-
gion del aire” (p. 156). Para Acosta esta deidad integra la triada
mas importante y representa no solo la lluvia, la fecundidad a
través del agua, sino el castigo a través del granizo y el sonido
del trueno, posibilitando asi su doble discurso, pues representa
vida y muerte y nacimiento y destruccion.

Otro de los importantes documentos de la Colonia es sin
duda el de Francisco de Avila, me refiero a Ritos y tradiciones
de Huarochiri ([¢1598?] 2008) en la edicion de Gerard Tylor o
Dioses y hombres de Huarochiri ([¢1598?] 1966) en la traduccion
de José Maria Arguedas. En este texto el concepto de illa esta
vinculado a la naturaleza de anormalidad o extraneza, cuando
un nifno nace con una parca en el cabello: “por illa entendemos
exactamente lo mismo que por ata” (p. 51). De esta manera, al
celebrarse el ritual del corte del cabello del “illa” se hace reve-
rencia sefialando que “es el ata, es la illa de Pariacaca, lo es
también de Tutayquire" (Avila, 2008, p. 51). Es asi que podemos
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advertir que la presencia de la illa, vinculada a un ritual parti-
cular, el corte de cabello en funcién de la ata o illa (cabello en-
redado del nifio o nifa), se vincula a un caracter magico, pues
ser o tener ata es ser illa, pero sobre todo es estar protegido por
las deidades, debido a su naturaleza rara.

Igualmente, en el lexicon Vocabulario de la lengua general
de todo el Peru llamada lengua quechua o del Inca (1608) de
Fray Diego Gonzalez Holguin (2007), se puede advertir multi-
ples conceptos sobre la illa andina. Es asi que aparece recu-
rrentemente en la formacion de multiples palabras que guardan
relacién unas con otras, pues al ser el quechua un idioma aglu-
tinante en su integracion lleva la raiz illa. Si bien en el lexicon
se define a la ylla como “piedra vezar grande, o notable como
un nuevo, o mayor, que la trayan consigo por abusion para
serricos y venturosos” (p. 237), también aparecen otras pala-
bras que refieren la nocién de illa: “yllayoc runa” (hombre muy
rico y venturoso, que tiene y guarda tesoro), “yllayoc” (el que
se enriquecia presto o tenia gran ventura), “ylla huaci” (casa
rica, abundante y dichosa, que tiene ylla), “ylla” (todo lo que es
antiguo, de muchos afnos guardado), “yllappa” (rayo arcabuz,
artilleria), “yllappa kari” (los famosos en valentia), “yllappani”
(“tirar el arcabuz”, o tiro), “yllarini” (resplandecer, relumbrar,
relucir y alumbrar), “yllarik” (cosa resplandeciente) y “yllarirc-
cupun” (tornar o aclarar el tiempo). Es asi que en este lexicon
se observa cémo la raiz ylla tiene que ver con la luminosidad no
solar, el sonido, su caracter magico y el valor como objeto.

De otro lado, Ludovico Bertonio (1993), sacerdote jesuita y
lexicografo, nos ofrece en el Vocabulario de la lengua aimara
(1612) informacion relevante sobre la illa andina. Por ejemplo,
sobre la nocion de illa encontramos: “Illa” (cualquier cosa que
uno guarda para provision de su casa: chuno, maiz, plata, ropa
y joyas), “illa manqg'a” (provision de comida o comida guarda-
da), “illa isi” (ropa guardada), “illa qullqi” (plata o dinero), “illa
tanka” (sombrero guardado de sus antepasados), “illachasina”
(guardar), “illa” (piedra bezar grande que se halla dentro de las
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vicufias o carneros), “illapu” (rayo o trueno), “illapuna” (caida
del rayo), “illapunaqana” (caer en muchas partes), “illapujana
vel illapuna” (herir o dar el rayo en alguna parte, persona),
“illapuwana” (enviar el rayo del cielo, hacerle caer es propio de
dios), “illapa q'axcha” (arcabuz o artilleria) y “illapana, q'ax-
chana” (disparar). Si bien existen diferencias entre el quechua
y el aimara, hay relaciones semanticas evidentes en este lexi-
con. Precisamente se asoma una linea conceptual vinculada
a lo guardado, oculto y de gran valor. Si bien en los anteriores
lexicones se coincide en que la illa deviene de la luz no solar, el
sonido del rayo y las figuras sagradas de la fertilidad y abun-
dancia aqui aparecen conceptos vinculados a lo oculto (guarda-
do) y de gran valor. De esta manera se colige que lo illa no solo
tiene que ver con lo revelado por la luz no solar, sino también a
lo oculto o escondido.

Asimismo, el cronista indio Juan de Santa Cruz Pachacuti
Yamqui Salcamayhua (1992) en su Relacién de las antigtieda-
des deste reyno del Piru (1613) hace una minuscula referencia
de la illa en su famoso dibujo del Retablo del Coricancha. En
este podemos observar a la illa andina a través de chuqui illa o
illapa (rayo). Efectivamente, la representacion del rayo esta en
funcion a aquello que no proviene de la luz solar; asi se observa
su lugar en un espacio superior al de la pareja hombre-mujer. Y
es que dentro de la estructuracion de la religion indigena, este
cumple un rol como mediador de las aguas y las personas. En
la tradiciéon sobre la chuqui illa también se reconoce la vida, es
decir, de los nacidos bajo la luz no solar del rayo, y este lo elige
para ser su illa, su encargado en la tierra.

Por su parte, el cronista indio Felipe Guaman Poma de Aya-
la (1969), en su Nueva corénica y buen gobierno (1615), al refe-
rirse sobre los indios antiguos (anteriores a los incas) sefala
que estos tenian conocimiento de un solo dios, pero que eran a
su vez tres: yllapa, chaupichurin yllapa y sullca churin yllapa.
Los tres a su vez eran uno, pero vinculados a los rayos y las
aguas; una deidad que posteriormente los incas también te-
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mian. Por ejemplo, se menciona a las huacas de los incas, hace
alusion al templo del lucero chasca cuyllor chuqui ylla, como
templos donde se hacian sacrificios y se elevaban oraciones. En
estos rituales se hacian ofrendas con coca, chicha y comidas;
asimismo, no dormian juntos un hombre y una mujer después
la festividad. Posteriormente al rayo se le llamé Santiago como
anota el cronista. La referencia a este santo esta en funcion a
su aparicion mitica en el cerco al Cuzco cuando Manco Inca
rodea la ciudad y aparece Santiago con el rayo llevando la des-
truccion: “desbaraté todo el cerco de los indios a los cristianos
que (h)bia ordenado Mango Ynga y que llevaba el santo mucho
ruido y de ello se espantaron los indios” (p. 87). Esta referen-
cia resulta interesante, pues revela céomo el concepto de yllapa
e illa se vinculan al concepto de sonido estridente del rayo en
relacion al arcabuz y como este sonido (“yllapa”) genera muerte
y destruccion. Otra acepcion interesante que refiere Guaman
Poma de Ayala es que el inga al morir era vestido y enjoyado
como si viviese, se convierte en yllapa, por tanto, es illa tam-
bién, en cambio, los demas muertos, sus sirvientes son tinica-
mente “aya”, difuntos. De esta manera podriamos sefialar que
la illa andina esta estrechamente vinculada con yllapa y tiene
un lugar importante en la cultura inca, pese a que esta existio
en los indios antiguos. De otro lado, el concepto aparece vin-
culado a la muerte, a la destruccion por medio de Santiago el
arcabucero, como también refiere al inca muerto y tenido como
idolo y deidad ylla. En este sentido observamos como posterior-
mente (tras la imposiciéon del dominio colonial) este concepto ha
desarrollado un doble discurso.

Asimismo, Pablo Joseph de Arriaga (1920) en la Extirpacién
de la idolatria del Peru (1621) se refiere sobre la deidad no solar
de Libiac (el rayo), también llamado hillapa como una deidad
menor al sol y la luna, pero que era muy popular, pues muchos
llevaban el nombre y apellido de este. Otro concepto importante

que vincula a la illa o a su condicion es “villac”: “auquilla” (pa-
dre o viejo hechicero, quien es el sacerdote o un hombre viejo

ESCRITURA Y PENSAMIENTO E-ISSN: 1609-9109 | 25



MEMORIA Y REPRESENTACION DE LA ILLA ANDINA EN LOS DOCUMENTOS DE LA COLONIA

y conocedor), “huacapvilla” (el que habla con la huaca), “mal-
quipvillac” (el que habla con los malquis), “liviacpvillac” (el que
habla o se entiende con el rayo), “punchauvillac” (el que habla
con el sol). Como se puede proponer, la raiz illa en este conjunto
de palabras esta vinculada al conocimiento, al saber, a la reve-
lacién y al pacto dialégico del hombre con el cosmos, y por tanto
posibilita su conexién con este. Asimismo, en la parte final ana-
dida como edictos contra idolatria se lee en el item 4 que seran
castigadas aquellas personas que rindiesen culto a la ylla, que
era tenida como una piedra bezar que generaba abundancia;
asimismo, en el item S se refiere que esta prohibido al culto al
rayo llamandole Libiac, pues también serian castigados. Como
se advierte, en estos ultimos items del edicto sobre Extirpacion
de la idolatria del Perti se deja constancia de la practica cultural
vinculada a la relaciéon entre el hombre y el cosmos (los villac) y
las practicas cotidianas de la vida agraria y ganadera vincula-
das al rito y cultos andinos.

Finalmente, Rodrigo Hernandez Principe (1923) en su Mito-
logia andina (1622), referida a las idolatrias en Recuay, Huaylas,
sobre la illa andina vinculada al rayo, refiere que en este sector
se adoraba al rayo considerado como una triada: “Lliviac, del
Rayo; Namoc, la de su padre; Uchu Lliviac, la del hijo” (p. 26),
particularmente sobre este tltimo el autor sostiene que los in-
dios parecieran sentirse hijos de este. De ahi la importancia
de la deidad en en la zona Huaylas; asimismo, para que este
procure abundancia se le ofrendaba piedras bzares que eran
tenidas en la illa huasi. Mas adelante se agrega que en las hua-
cas se “adoraban al rayo por decir tener su origen dél, cada cual
tenian en sus lugares diputados donde adorarle y sacrificarle
llamas y a sus idolos menores” (p. 29).

En la revision diacrénica del concepto de illa, esta aparece
y ya era muy conocida dentro del periodo prehispanico proyec-
tandose incluso en el denominado imperio de los incas; exten-
diéndose también en la denominada imposicion del dominio co-
lonial espanol a través de formas que denominaban entonces
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como “idolatrias”. De esta manera, los documentos de la colonia
abordados representan secciones modelizadoras del mundo no
solo prehispanico, sino del contacto de dos mundos que pueden
clasificarse de la siguiente forma, teniendo en cuenta los cam-
pos semanticos vinculantes a los discursos de la illa andina:

a) La illa andina deviene del caracter luminoso no solar del
hanan pacha; por ejemplo, el rayo, illapa o chuqui illa, u obje-
tos relucientes de gran valor (Santo Tomas, Gonzalez Holguin,
Santa Cruz Pachacuti).

b) La illa andina es identificada con objetos o elementos so-
noros; por ejemplo, la relacién del sonido del rayo y el arcabuz
(Molina, Gonzalez Holguin).

c) La naturaleza illa es ser aquello que desborda la norma-
lidad, por lo tanto, es lo raro, extrano, monstruoso, anormal
e inexplicable; también puede haber multiples formas de illa
(personas, plantas, animales, cerros, personajes magicos, etc.)
(Molina, Albornoz, Avila).

d) Lo illa también esta vinculado a lo oculto, lo guardado
y escondido, pero de gran valor; por ejemplo, los objetos u ele-
mentos magicos que yacen o vienen de lo oscuro, o el culto a los
nobles muertos (Cieza de Leon, Albornoz, Bertonio).

e) La illa andina también refiere a objetos ritual vincula-
dos a la abundancia; por ejemplo, piedras bezares, amuletos de
roca caidos del espacio, etc. (Molina, Albornoz, Gonzalez Hol-
guin, Bertonio).

f) La raiz illa esta vinculado, semanticamente, a la luz, al
conocimiento, a la revelacion magica y a la sabiduria de los
ancianos y mayores; por ejemplo, el concepto villac, el que con-
versa y trae conocimientos de los dioses, guarda en su interior
el concepto de illa (Joseph de Arriaga).

g) La illa manifiesta un doble discurso: el castigo o el per-
doén, el de la abundancia y la carencia, el de la creacién y la des-
truccion, pues deviene de la cosmologia prehispanica a través
del culto al rayo y sus nombres: illapa, Libiac o chuqui illa, etc.,
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esta (Molina, Acosta, Santa Cruz Pachacuti, Guaman Poma de
Ayala, Joseph de Arriaga, Hernandez Principe).

h) El concepto de illa refiere a la abundancia, al poder eco-
nomico, la ventura y las comidas en provisién (Gonzalez Hol-
guin, Bertonio).

i) Lo illa se vincula a lo tensional a través de la referencia al
arcabuz, a la artilleria o al apoéstol Santiago, quienes refieren
violencia y muerte (Cieza de Leon, Santo Tomas, Gonzalez Hol-
guin, Bertonio, Guaman Poma de Ayala).

La illa andina posee, al igual que muchos conceptos, cate-
gorias y simbolos quechuas, una carga semantica amplia que
se traduce en multiples expresiones de la lengua quechua, asi
como en textos de tradicion oral e incluso en la literatura pe-
ruana, en la obra de José Maria Arguedas, por ejemplo, a través
de la figura del opa como illa. Como hemos podido observar, a
través de estos documentos, la illa andina esta presente en la
formacion de muchas palabras del mundo andino quechua-ai-
mara que refieren a las dinamicas cosmicas, a la ritualidad, y a
procesos de tension y de simbolismos culturales.

2.3. La memoria comunicativa y la memoria cultural en
los documentos de la colonia

Como observamos con anterioridad, la illa andina ha sido re-
presentada en diversos soportes fisicos como los documentos
de la colonia, asimismo. Hemos evidenciado que existen rela-
ciones semanticas en las diversas formas de representacion:
lingtiistica, magica, religiosa, cultural, etc. En esta seccion nos
concentramos en la naturaleza de la illa andina a partir de
la nocion de memoria comunicativa y memoria cultural, pues
creemos que la representacion de esta nos ofrece una informa-
cion sociocultural arraigada en la memoria colectiva.

En este sentido, Astrid Erll (2012) entiende a la memoria
como una construccion discursiva vinculada a una memoria
colectiva muy amplia y que depende del contexto de produc-
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cion. Naturalmente, la memoria es un elemento importante
dentro los discursos de la oralidad registrados en los docu-
mentos de la colonia (a través de la oralidad), y esta también se
deja observar en el elemento lingUistico representado. Erll de-
sarrolla los planteamientos del antropélogo aleman, Jan Ass-
mann, quien distingue dos tipos de memoria: la cultural y la
comunicativa.

Por un lado, la autora subraya que la memoria cultural
cumple una funcién de almacenamiento social, vinculada
al recuerdo “presente” a través de objetivaciones fijas que se
sostienen en una dimension temporal. Es asi que podriamos
seflalar que los documentos de la colonia que abordamos
cumplen, indirectamente —y de modo disimil al cual orienta-
ban su intencién en su trabajo documental—, una funcién de
almacenamiento social. Por ejemplo, muchos de estos docu-
mentos tenian la finalidad de argumentar, a partir de la des-
cripcion de los ritos, la condicién de “idolatras” de los indios;
y por tanto, justificar la extirpacion de la idolatria, la Santa
inquisicion y la catequizaciéon. Sin embargo, pese a esta orien-
tacion, se puede advertir en estos documentos como un au-
tor a veces desarrolla una mirada apasionada de la vida, las
costumbres y los ritos andinos; aunque a veces también sale
a relucir la finalidad de algunos autores quienes sostienen
expresiones como esta “y los he yo castigado en mis visitas
a muchos” (Albornoz, p.19), precisamente para hacer notar
como, tras la imposicion del dominio colonial (Garcia-Bedoya,
2000), continuaban ciertas practicas que se debieran deste-
rrar. De esta manera se puede sostener que los documentos
de la colonia como las cronicas, las relaciones, las instruccio-
nes, los lexicones, los manuscritos, los documentos de extir-
pacion, etc., que, en nuestra investigacion estan referidas a
la illa andina, muestran informacion importante que deviene
de la memoria cultural de un pueblo. En este sentido esta
memoria cultural ha sido evidenciada por medio de diferen-
tes fuentes como la oralidad, el testimonio, la observacion,
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la participaciéon en rituales, para luego ser representada en
otro soporte: la escritura y el papel. En este sentido, en los
documentos se muestra (se representa, se modeliza, se estili-
za) el recuerdo presente a través de objetivaciones fijas que se
sostienen en una dimensiéon temporal: la illa desde un perio-
do anterior a la llegada de los espanoles que se colige de los
multiples documentos de la colonia.

Por otro lado, la memoria comunicativa, que realiza la fun-
cion de una memoria de todos los dias y que se sitia en una
actualidad a través de la interaccion cotidiana y cuyo contenido
refiere a la historia limitada. En este sentido, interesa observar
los tipos de documento de la colonia y la funcionalidad de estos
a nivel administrativo, juridico y testimonial. Particularmente
estos textos se centran en el sistema comunicativo de la época;
es decir, de su “actualidad”. Verbigracia, en los textos que refie-
ren a la illa andina observamos que estos documentos dan fe de
la practica de adoracion o del uso de elementos illas en rituales
religiosos. Entonces, si por un lado los documentos de la colo-
nia contienen una memoria cultural, depositaria de saberes y
cosmovisiones, por otro, posibilitan una memoria comunicati-
va, pues registra un sistema que actualiza en la comunicacion
a la cultura observada desde la perspectiva del “otro” (en el caso
de los cronistas espanoles, sacerdotes, soldados, etc.) o desde
la perspectiva del yo indio (cronistas indigenas, lexicografos,
etc.). Sobre estos ultimos, la memoria cultural y comunicativa
de Guaman Poma de Ayala en la Nueva corénica y buen Gobier-
no, de Juan de Santa Cruz Pachacuti Yamqui Salcamaygua en
Relacién de las antigiiedades del reyno del Perti y de Titu Cusi
Yupanqui en Instruccién al licenciado Lope Garcia de Castro,
dan cuenta de documentos repositorios de la cultura; asimis-
mo, dan cuenta de documentos comunicativos precisamente
por su intenciéon de publicacién o de direccion administrativa
como dialogo (con el gobernador, virrey, el rey, etc.).
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3. Conclusiones

La nocién de “representacion” de Albaladejo, vinculada a la re-
presentacion de la realidad (mundo) y el lenguaje (estilizacion y
modelizacion), nos permitié observar los fundamentos sobre la
especificidad del texto (como documento de la colonia); es decir,
los elementos lingUistico contextuales de la época desarrolla-
dos en el trabajo y los elementos semanticos extensionales de la
illa andina desarrollados en la segunda parte del trabajo.

En los documentos de la colonia se observé como el len-
guaje documental posibilita una representacion semantica del
mundo a partir de una modelizacion secundaria del lenguaje
(la retorica documental de la época). La illa andina es un ele-
mento importante en el mundo andino y esta presente en la
cosmovision a partir de multiples simbolizaciones y a través
de muchas palabras del mundo andino quechua-aimara, don-
de existen multiples relaciones de familiaridad semantica: un
concepto referido a lo luminoso no solar, a objetos o elementos
sonoros, a aquello que desborda la normalidad, vinculado a lo
oculto, lo guardado y escondido, a objetos con caracter “illico”,
al conocimiento cosmologico, a la revelacion magica y un carac-
ter tensional a partir de un doble discurso, el de la abundancia
y la carencia y el del bien y el mal.

Los documentos de la colonia, en donde indagamos la illa
andina, plantean una doble memoria. 1) La memoria cultu-
ral esta conformada por la tradicion, las costumbres, los ri-
tos, la racionalidad, etc., y vinculados a una representacion
colectiva; en este sentido, los documentos de la colonia, pese
a sus imprecisiones y vacios, son fuentes imprescindibles para
acercarnos a una cultura. 2) La memoria comunicativa se cen-
tra en el sistema comunicativo de la época, de tal forma que
los documentos de la colonia buscan comunicar el significado
de esta nueva lengua (lexicones), la idolatria de los indios (y
asi justificar la evangelizacion y la necesidad de un sistema
inquisidor para garantizar la imposicion colonial), la nueva y
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verdadera historia (la créonica de Guaman Poma, por ejemplo),
etc. Los documentos de la colonia también posibilitan en la
ciudad letrada un espacio tensional, donde no solo intervienen
el autor y lo referido, sino la tension cultural por medio de las
lenguas en encuentro, y con estas, las multiples imaginaciones
lingliisticas representadas. De esta manera, en un documento
de la colonia, en su “representacion”, quiero enfatizar, apare-
cen representadas multiples dinamicas: lingtiisticas, cultura-
les, filosoficas e imaginativas.

Referencias bibliograficas

Acosta, J. de. ([1590] 2008). Historia Natural y Moral de Indias. Edi-
cion critica de Fermin del Pino-Diaz. Madrid: Consejo Supe-
rior de Investigaciones Cientificas.

Albaladejo, T. (2008). Poética, Literatura Comparada y Analisis in-
terdiscursivo. Acta Poética, 29(2), 245-275.

—. (2009). La poliacroasis en la representacion literaria un compo-
nente de la retorica cultural. Castilla. Estudios de Literatura,
0, 1-26.

—. (2013). Retorica cultural, lenguaje retérico y lenguaje literario.
Tonos digital. Revista de estudios filologicos, 25, 1-21.

—. (2016). Teoria de la literatura y estética. Laocoonte. Revista de
estética y teoria de las artes, 3, 49-58.

Albornoz, C. de (1967). La instruccién para descubrir todas las gua-
cas del Piru y sus camayos y haciendas (pp. 7-39). Introduc-
cion de Pierre Duviols. En Journal de la Société des América-
nistes, T 56, 1.

Anénimo. (1586). Arte y vocabulario de la lengua general del Pert.
Lima: Antonio Ricardo, impresor.

Arriaga, P. J. de (2002). Extirpacién de la idolatria del Piru. Biblio-
teca virtual Miguel de Cervantes. <http://www.cervantesvir-
tual.com/obra/la-extirpacion-de-la-idolatria-en-el-peru--0/>

Avila, F. de. ([¢1598?]2008). Ritos y tradiciones de Huarochiri. Edi-
cion de Gerard Taylor. Lima: Instituto Francés de Estudios
Peruanos- Fondo Editorial de la UNMSM - IEP.

32 | EscriTURA Y PENSAMIENTO 20(40), 2021



ALEJANDRO GIANCARLO MAUTINO GUILLEN

Bertonio, L. (2011). Transcripcién del vocabulario de la lengua ayma-
ra. La Paz: Instituto de Lenguas y Literaturas Andinas-Ama-
zonicas (ILLA-A).

Cieza de Leon, P. (2005). La crénica del Pert. El sefiorio de los incas.
Seleccion, prologo, notas, modernizacion del texto, cronologia
y bibliografia de Franklin Pease. Caracas: Fundaciéon Biblio-
teca Ayacucho.

Erll, A. (2012). Memoria colectiva y culturas del recuerdo. Estudio
introductorio. Bogota, Colombia: Universidad de los Andes,
Facultad de Ciencias Sociales, Departamento de Lenguajes y
Estudios Socioculturales.

Gonzalez Holguin, F. D. ([1608]1958). Vocabulario de la Lengua
General de todo el Pertu llamada Lengua Quichua o del Inca.
Edicién y Prélogo de Raul Porras Barrenechea. Lima: Univer-
sidad Nacional Mayor de San Marcos.

Hernandez Principe, R. ([1621] 1923). Mitologia andina. Idolatria en
Recuay. Revista Inca 1 (I), 25-78.

Molina, C. de. ([1573] 2010). Relacion de las fabulas y ritos de los in-
cas. Edicion de Paloma Jiménez del Campo, transcripcion de
Paloma Cuenca Munoz y coordinacién de Esperanza Lopez
Parada. Madrid: Iberoamericana/ Vervuert.

Poma de Ayala, F. G. (1969). Nueva crénica y buen gobierno. Edicion
y prologo de Franklin Pease. Lima: Casa de la Cultura del
Peru.

Santa Cruz Pachacuti Yamqui, J. de. ([1613] 1992). De las costum-
bres antiguas de los naturales del Pirti. En H. Urbano y A.
Sanchez (eds.), Antigtiedades del Perti (pp. 173-269). Madrid:
Informacién y Revistas.

Santo Tomas, D. de. ([1560] 2003). Lexicén o vocabulario de la len-
gua general del Peru. Lima: INC.

ESCRITURA Y PENSAMIENTO E-ISSN: 1609-9109 | 33






Escritura y Pensamiento
20(40), 2021, 35-50

LA RESEMANTIZACION DEL VANGUARDISMO
EN CHIRAPU

THE RESEMANTIZATION OF THE AVANT-GARDE
IN CHIRAPU

A RESSEMANTIZACAO DA VANGUARDA EM CHIRAPU

Alex Hurtado Lazo’

Universidad Nacional Mayor de San Marcos
Esandino - Estudios Andinos de Interculturalidad: quechua y aymara
alezhl96@gmail.com

ORCID: 0000-0003-2722-6635

Recibido: 27/02/21
Aceptado: 10/03/21

* Bachiller en Literatura por la Universidad Nacional Mayor de San Marcos.
Es miembro del Grupo de Investigacién Esandino. Ha publicado los articulos
“Por la palabra se conoce la direcciéon del espiritu': Gamaliel Churata y la
vanguardia en Chirapu (1928)” en Mitologias Hoy (2020) y “Chirapu (1928):
Antero Peralta y el debate por la vanguardia” en Chirapu. Edicién facsimilar
(Universidad Ricardo Palma, 2021); ademas de diversas resefias en revistas
y medios digitales.



LA RESEMANTIZACION DEL VANGUARDISMO EN CHIRAPU

Resumen

El descentralismo de la vanguardia histérica en el Peru permiti6 la
emergencia de voces intelectuales en las regiones que reflexionaron
acerca de su constitucién como fenémeno en el campo cultural. En este
articulo nos centraremos en la propuesta editorial de Chirapu (Are-
quipa, 1928) a través de su nucleo intelectual, el cual realiz6 en sus
paginas una resemantizaciéon del concepto de vanguardia. Al partir
de la definicién de periferias internas como lugar de enunciacién, bus-
caremos comprender las estrategias que utilizaron estos intelectuales
para ubicar a este movimiento en su particularidad “indoamericana”;
por otro lado, analizaremos los niveles de resemantizacion con la fina-
lidad de ubicar en su identificacion estética e ideologica un recurso de
legitimacioén para el arte nuevo andino.

Palabras clave: Chirapu, resemantizacion, vanguardismo, periferia in-
terna.

Abstract

The decentralism of the historical avant-garde in Peru allowed the
emergence of intellectual voices in the regions that reflected on its cons-
titution as a phenomenon in the cultural field. In the article, we will
focus on the editorial proposal of Chirapu (Arequipa, 1928) through
its intellectual nucleus, which carried out in its pages a resemantiza-
tion of the avant-garde concept. Starting from the definition of internal
peripheries as a place of enunciation, we will seek to understand the
strategies that these intellectuals used to locate this movement in its
“Indo-American” particularity; On the other hand, we will analyze the
levels of resemantization in order to locate in their aesthetic and ideo-
logical identification a legitimizing resource for the new Andean art.

Keywords: Chirapu, resemantization, vanguardism, internal peri-
phery.

Resumo

O descentramento da vanguarda histérica no Peru permitiu o surgi-
mento de vozes intelectuais nas regides que refletiram sobre sua cons-
tituicdo como fenémeno no campo cultural. Nesta pesquisa nos detere-
mos na proposta editorial de Chirapu (Arequipa, 1928) por meio de seu
nucleo intelectual, que realizou em suas paginas uma ressemantizacao
do conceito de vanguarda. A partir da definicdo das periferias internas
como lugar de enunciacéo, buscaremos compreender as estratégias que
esses intelectuais utilizaram para localizar esse movimento em sua
particularidade “indo-americana”; Por outro lado, analisaremos os ni-
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veis de ressemantizacao para localizar em sua identificacdo estética e
ideolégica um recurso legitimador da nova arte andina.

Palavras-chave: Chirapu, ressemantizacdo, vanguardismo, periferia
interna.

A partir de los postulados de Nelson Osorio (1981), los estudios
acerca de las vanguardias literarias latinoamericanas han de-
jado de percibirlas como un epifenémeno de su par europeo y
han posibilitado, mas bien, reparar en aquella particularidad
que la diferencia y cohesiona. La indagacién acerca de la origi-
nalidad llevo a Yazmin Lopez Lenci (1999) a proponer que en la
vanguardia peruana se realizé un proceso de resemantizacion,
con lo que se desecha la idea de que haya sido producto de
una “recepcion deforme, imperfecta o atrasada, ni de una mera
produccién textual imitativa de patrones extranjeros” (p. 22).
Esta operaciéon implica una transformacién del sentido primi-
genio —en este caso, del europeo— a una entidad distinta, pero
con una conexion referencial (Zecchetto, 2011, p. 127). Lenci
plantea que el movimiento intelectual de la época logra vaciar
de sentido el término occidental de la vanguardia para “asumir
una posicion vital de revision, enjuiciamiento y apropiacién ori-
ginal del patrimonio literario y cultural” (p. 23). Esta actitud
favorece el desarrollo de un pensamiento critico por parte de
los artistas y posibilita la oportunidad de establecer un arte
auténticamente latinoamericano. En la naciéon peruana, esta
posibilidad es mas problematica, pues, como sefialaba Cornejo
Polar (1989), el sentido proteico de la literatura se debe a sus
“dinamicos e imprevisibles modos de insercién en una sociedad
que no es nunca la misma” (p. 190).

El vanguardismo en el Perti no tuvo una recepciéon favorable
desde el primer momento. Por un lado, la hegemonia estética
cuestionaba la artificialidad y estruendosidad del movimien-
to, ubicandolos como una copia acritica del fenémeno europeo.
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Clemente Palma (1916) menciona respecto al primer esbozo van-
guardista en el pais: “Puede que cuando se tranquilice, encuen-
tre realmente la forma y la idea original que hoy quiere arran-
car en manotones alocados” (p. 52; nuestras cursivas). Por otro
lado, en el mismo bando revolucionario se suman voces discre-
pantes. César Vallejo (1926), por ejemplo, mencionaba: “[Para
la Poesia nueva] no importa que el 1éxico corresponda o no a
una sensibilidad auténticamente nueva” (p. 183, nuestras cur-
sivas). Asimismo, Miguel Angel Urquieta (1927) senala: “Hasta
hoy, gran parte del arte nuevo, es nuevo en su presentacion” (p.
75, nuestras cursivas). El arte vanguardista no se constituye,
para estos criticos, como un movimiento auténomo, original y
trascendente, como sus ejecutores quisieron pretender.

En este campo complejo es que aparece Chirapu, con una
respuesta frontal a estas lecturas pero que generan, de este
modo, nuevas divergencias para su superacion. De esta ma-
nera, nuestro interés recaera en analizar las estrategias adop-
tadas por el equipo editorial, o nucleo intelectual, de Chirapu
(1928) —Antero Peralta, Victor Romero y Victor Martinez Mala-
ga— para resemantizar el concepto de vanguardia, exportado
hacia este continente desde Europa, a través del contenido que
ellos publicaron en las paginas de esta revista arequipena. Este
analisis, desde los postulados de la sociologia de la literatura de
Pierre Bourdieu en Las reglas del arte, demostrara la particula-
ridad de esta publicacion hemerografica y sus limites en tanto
produccion heterogénea de la época.

Chirapu, una revista en “pobres hojas de papel co-
rriente”

La efervescencia de los postulados vanguardistas durante la
década de los afios veinte encontr6 en las revistas un espacio
favorable para su difusién y legitimaciéon como movimiento ar-
tistico y politico. El caso mas emblematico al respecto fue el
del poemario Ande de Alejandro Peralta, publicacion alentada
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por el Boletin Titikaka (1926), 6rgano de difusion del grupo Or-
kopata cuya gesta “quedaria incompleta sino [sic] difundiera el
éxito de sus publicaciones” (Editorial Titicaca, “Nota editorial”,
1926). En este sentido, se establece una relacion de operativi-
dad entre las publicaciones periodicas vanguardistas y el cam-
po literario: la busqueda de validacion —y de respaldo— hacia
sus creaciones.

En Arequipa, a inicios del siglo XX, los escritores, reuni-
dos en cenaculos modernistas como Aquelarre o Pakpaqueria,
fueron definiéndose artisticamente pero también politicamente
con la llegada de las nuevas corrientes de pensamiento. Es me-
diante el Frente de Intelectuales, Artistas y Trabajadores (FIAT)
en 1927 y, a inicios de 1928, con el grupo Los zurdos, que la
vanguardia logro establecerse con mayor arraigo. Este ultimo
colectivo fue dirigido por Antero Peralta Vasquez, narrador,
poeta e intelectual arequipefio, fundador de la primera célula
aprista en esta ciudad del sur en 1924 y colaborador de Amauta
y el Boletin Titikaka. Ademas, el grupo conformé una tribuna
que llevo su firma: Chirapu, “6rgano del grupo Los zurdos”, se-
gun consta en las primeras portadas.

Esta revista fue una publicacion mensual que tuvo siete nu-
meros en total, aparecidos entre enero y julio de 1928. Segun
el Boletin Titikaka, en una resena que realizé sobre la apari-
cion de Chirapu en la seccion “Nuestros canjes” (1928), mencio-
na a los siguientes como miembros de Los zurdos: “Trabajan
con Peralta, Vasquez, Tinajeros aymara, Rodriguez Escobedo y
Romero arequipefios. Le colabora con frecuencia Jorge Nufiez,
de Puno y otros distinguidos escritores”. Para Wilfredo Kapsoli
(1984), quienes integraron el grupo fueron Antero Peralta, Cé-
sar Atahualpa Rodriguez, Guillermo Mercado, Luis de Rodrigo,
Armando Rivera, entre otros cuya documentacion es de dificil
acceso. Para nuestros fines, es necesario replantear estas infor-
maciones. De acuerdo a Beatriz Sarlo (1992), las revistas, por
su intencion de “intervenir en la coyuntura”, “informan sobre
las costumbres intelectuales de un periodo, sobre las relacio-
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nes de fuerza, poder y prestigio en el campo de la cultura” (p.
15). En ese sentido, en este texto partimos de los datos que nos
proporciona la revista para reformular la constitucion del gru-
po mas cercana a la original —pues sostener que Atahualpa
Rodriguez o Guillermo Mercado tomaron las decisiones en la
revista es dificil— y sus directrices editoriales.

De esta manera, determinamos que el nucleo intelectual es-
tuvo conformado por Antero Peralta, el responsable explicito de
Chirapu que escribi6é constantemente en los siete nimeros; Vic-
tor Romero, encargado de revisar las propuestas que llegaban a
la “guarida”, como lo senala en sus “Seis microscopicas baila-
bles”; y Manuel Martinez Malaga, el artista que acompané todos
los nimeros con sus maderas. Esta reformulacion nos permite
establecer las fuentes sobre las que demostraremos el proceso
de “resemantizacion” en la linea editorial de la revista. Ademas,
como un dato relevante para destacar la importancia de Chira-
pu, en sus paginas participaron escritores e intelectuales como
Blanca Luz Brum, Carlos Oquendo de Amat, Emilio Armaza,
Roémulo Meneses, Francisco Mostajo, entre otros. A pesar del
formato sencillo “en pobres hojas de papel corriente”, en sus
cortos nimeros encontramos un interesante debate acerca de
la constitucion del vanguardismo indoamericano, en términos
de Peralta, y en la que se evidencia la complejidad del campo
cultural de esta década.

Tanto Los zurdos como Chirapu participaron de la cate-
goria espacial de periferias internas (Zevallos Aguilar, 2018),
propuesta que parte del concepto de colonialismo interno!, y
que considera la colonizacién no solo a nivel internacional sino
también al interior de la nacién por parte de los grupos hege-
monicos contra determinadas etnias en los niveles econémicos,
politicos, sociales y culturales (Gonzalez Casanova, 2006). Las
periferias internas, por tanto, configuran sus proyectos luego
de un reconocimiento de la situacion de desventaja en la que
se encuentran, con el objetivo de revertir sus situaciones desde
una ofensiva beligerante como la realizada por las vanguardias.

40 | EscriTura Y PENsAMIENTO 20(40), 2021



ALEx Hurtapo Lazo

A partir de la vinculaciéon de la regiéon del sur andino peruano
(Arequipa-Cusco-Puno) con tal categoria, observamos la con-
figuracion conflictiva generada especialmente en los espacios
literarios a partir de la relacién entre los grupos hegemonicos y
los jovenes intelectuales —pero también entre estos y sus alia-
dos— que se abrogaron la representacion andina, cuyo objetivo
radico en la legitimacion del arte nuevo y de la periferia como
un espacio validado, a partir de una operacién resemantizado-
ra, espacio desde el cual se pueda establecer un dialogo en las
mismas condiciones con sus similares latinoamericanos. Sin
embargo, al situar nuestro objeto de estudio en una periferia in-
terna como Arequipa no estamos particularizando sus saberes,
sino que, como anade Zevallos Aguilar, estos, al vincularse con
las dinamicas de poder, se universalizan.

En las paginas de Chirapu, y especialmente en los escritos
de su nucleo intelectual, se configura esa relacion asimétrica y
conflictiva a partir de las estrategias que plantean y que les per-
mite constituirse como un campo intelectual y artistico alter-
nativo con sus propias propuestas de modernizacion. Los textos
de Antero Peralta, “El uno y vario del arte vanguardista”, “Hacia
nuestra liberacion integral” y “Legitima defensa” proponen dos
niveles en los que opera esta resemantizacion de la vanguardia
desde las periferias internas, y por los que nos regiremos en
la estructura de esta investigacion: El artista e intelectual de
vanguardia y la multiformidad del fenémeno. Complementare-
mos determinadas ideas con los textos “Acotaciones a la prensa
criolla” y “Seis microscopicas bailables” de Victor Romero y las
maderas de Victor Martinez Malaga.

El intelectual y el nuevo sujeto creador de la vanguardia

“Oiga transeunte [sic]: deténgase. Quiero descargarle una an-
danada de palabras. Présteme orejas” (Peralta 1928a, p. 2). De
esta manera inicia Peralta su texto manifestario “El uno y vario
del arte vanguardista”. Destaca la configuraciéon del destinata-
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rio de sus palabras y, también, de su arte, pues se propone la
idea de una obra que atraviese la vida cotidiana: el receptor es
el hombre comun, el que transita los espacios —también sim-
bolicamente— de esta periferia interna. Ademas, a partir de
ello, el arte nuevo se dinamizara en tanto su difusion y repro-
duccion. Este dinamismo tiene su correlato en la brevedad de
los escritos de los artistas de la vanguardia, pero también de la
cantidad de hojas que las revistas incluyan: en el caso de Chi-
rapu, estas no exceden a ocho. Sin embargo, también podemos
sefnalar que, asi como existe un nuevo receptor, se exige un
nuevo productor, un tipo de artista que se aleje de la propuesta
torremarfilista.

Al recorrer las paginas de las revistas vanguardistas de la
época, podemos observar que el artista asume una conciencia
de su ser histérico mediante sus escritos; es decir, recurre a
la escritura para ejercer una influencia intelectual mediante
las revistas. Segtin Bourdieu (2015), la autonomia del campo
literario faculta al artista moderno, en un viraje paradéjico, de
la capacidad de poder intervenir en el campo politico: “Para
ello, tenia que producir una figura nueva, la del intelectual,
inventando para el artista una misién de subversion profética,
inseparablemente intelectual y politica” (p. 197). Al no depender
mas de un tutelaje estatal o burgués, el artista intenta estable-
cer un discurso critico contra este aparato, pero también contra
aquellos que no contintian con esta ruptura. La producciéon de
esta posicion auténoma posibilita la insercién simbolica del es-
critor intelectual en la masa, principalmente como azuzador o
dirigente letrado.

Asi lo entiende Peralta cuando define los parametros en su
propuesta vanguardista. Para lograrlo, realiza una compara-
cion: “La palabra de arte de hoy no es la oda sentimental sino la
arenga revolucionaria” (1928c, p. 3). La variacién del discurso
artistico es notoria: de un plano interiorizado, la poesia asu-
me la funcion de direccion politica del momento histérico en el
que se encuentran. Anade: “No es, pues arrullando a su cara
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mitad como ha de cumplir su mision el artista de vanguardia
sino traduciendo el calor de las masas, de cara a los problemas
comunes” (p. 3). Queda establecido que, sin abandonar comple-
tamente su labor creativa, el artista vanguardista se aboca a
una traduccion de la problematica situacional: es decir, el poeta
debe adoptar una posicién clara y alejarse, de forma explicita,
del arte por el arte; en otras palabras, ser un sujeto revolucio-
nario.

Sin embargo, la posicion de Peralta se especifica atin mas al
enraizar al artista con el espacio y la raza: “La raza tahuantisu-
yana de hoy, se entiende, constituida por la amalgama de indios,
cholos y blancos nativos que comulgan con el nuevo espiritu del
neoindianismo” (1928a, p. 2). Para complementar la idea acerca
del neoindio?, es necesario hacer una pausa y referirnos breve-
mente a un texto anterior aparecido en el Boletin Titikaka. En
“Indoamericanismo estético” (1927, p. 54), Peralta manifiesta
que la tarea de renovaciéon artistica esta reservada al neoindio,
“producto de la fusién de razas en Indoamérica”, en desmedro
del indio, asumido como un sujeto antiguo, desfasado: “tengo
poca fe en el avatar del espiritu netamente indio”, afiade. La
pureza tanto biolégica como cultural estan descartadas para
el arequipefno: quien erigira la propuesta de renovacion, esta
que ha sido producto histérico de lo nativo y lo extranjero, de lo
blanco, lo cholo y lo autéctono, como manifiesta. Mas alla de las
indeterminaciones que figuran en su concepcién, nos interesa
reconstruir al sujeto creador que nuestro autor, y con él Los
zurdos, erige como figura vanguardista.

Peralta no busca situar al indigena como sujeto auténtico
del nuevo arte, sino solo rescatar el motivo cultural para rese-
mantizarlo; pues, asi como el arte hegemonico, lo indigena ha
quedado en el pasado: “I un pueblo, como el nuestro, que tiene
un pasado de civilizaciones puede i debe CREAR” (p. 54), sefia-
la. Esto se aprecia con mas claridad en la portada del primer
numero de Chirapu; incluso se observa el didalogo entre el texto
manifestario y la madera de Martinez Malaga. El texto titulado
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“Chirapu™ (Los zurdos, 1928) presenta a un auki de las punas
rodeado de un espacio lugubre que, al observar “a oriente”, en-
cuentra un mensaje de los dioses, de los protectores, quienes no
son mas que los autores de este texto: un arcoiris, un chirapu,
en su traduccion. Cabe destacar aqui lo siguiente: este mensaje
es la “fé [sic] en el porvenir”, “la fuente de inspiracién del arte in-
digena”, “la fuente de la cultura” (p. 1, mis cursivas). Es decir, es
el motivo que permitira la construccion de un nuevo arte y una
nueva cultura. Chirapu propone la apropiacion del ser indigena
para una construccion de la nueva indianidad.

Como mencionamos, este texto dialoga con la madera de
Martinez Malaga, en la que se aprecia al auki observando al
chirapu, pero también una luminosidad, que es la esperanza y
la posibilidad de redimir al indio a través de su mensaje. Sobre
su arte, Malaga senala:

El alma de nuestro pueblo reflejada en sus inconfundibles
costumbres, la naturaleza llena de color, de abierta atmos-
fera, de transparente y limpido aire, pueden alimentar los
mads acertados deseos o intentos de hacer un legitimo arte
peruano (Ruiz Rosas, 2012, p. 11; nuestras cursivas).

La nocion de alimentar el arte nacional con las costumbres
y la naturaleza del pueblo recuerdan los postulados del neoin-
dianismo, y es un criterio que rige la obra de Malaga en sus
diversas manifestaciones.

El neoindio, por tanto, instrumentaliza los saberes indi-
genas para resemantizar el concepto de “nuestro arte”. En tal
sentido, Peralta y Los zurdos estan validandose como sujetos
creadores en consonancia con el fenémeno de revoluciéon artis-
tica. Entonces, luego de esta reformulaciéon surge la pregunta
por el nuevo arte: la renovacion antropolégica, ¢qué engranajes
del sistema literario ha remecido?
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Una floracion multiforme: la reformulacion del campo
literario

Para comprender qué tensiones existen en el campo literario?,
es preciso observar que el proceso de gestacion del arte nue-
vo de la vanguardia es producto de las luchas entre un polo
hegemonico —aquel que tiende a la “defensa de la rutina y la
rutinizacién, de lo banal y la banalizacion, en una palabra, del
orden simbdlico establecido” (Bourdieu, 2015, p. 308)— y aque-
llos rupturistas que buscan la subversion del arte, el “retorno a
la pureza de los origenes” (p. 308). Ante ello, hemos visto como
Chirapu resemantiza la idea de sujeto creador a partir de con-
ceptos como el neoindianismo y la revolucién. Pero también es
preciso notar que este intelectual debe aprehender los marcos
del campo en el que esta actuando y para ello recurre a la me-
tafora del uno y vario: “El vanguardismo, fijese, en espiritu es
uno, pero, en funcién es vario” (1928a, p. 2). A partir de esta
idea, el arequipefnio buscar ordenar un espacio que presenta
fisuras en su organizacion.

El primer punto es el de la unidad, que “agita las concien-
cias por doquiera con el estimulo de la justicia social” (1928a,
p- 2). Peralta atribuye a las escuadras vanguardistas una fina-
lidad instrumentalizadora: “los cambios de direccién de la vida
de los pueblos obedecen también a la accion de la literatura,
del arte” (1928b, p. 4). Dicho objetivo, desde luego, era heredero
de una corriente ideolégica explicita: “La tematica del movi-
miento vanguardista hai que buscarla en MARX” (1928c, p. 5).
Por tanto, bajo la conceptualizacion de Peralta y la orientacion
de Chirapu, encontramos la participacion de los intelectuales
apristas y socialistas®: Carlos Manuel Cox, Manuel Seoane,
Romulo Meneses, Carlos Oquendo de Amat o Gamaliel Chura-
ta. Esta aparente unidad, sin embargo, se complejizara con el
segundo punto.

Por otro lado, “el segundo [lo vario| crea la floracion multi-
forme, especialmente en el arte” (1928a, p. 2). Es aqui cuando
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se evidencia la divergencia de propuestas: si bien Peralta la ex-
plicita en el arte, también incidiremos en el aspecto politico,
campo que no resulta ajeno para las vanguardias literarias. De
hecho, para los vanguardistas, los nexos entre arte y politica,
especialmente la revolucionaria, son explicitos, pero encuen-
tran matices necesarios como los sentenciados por Mariategui:
“No todo el arte nuevo es revolucionario, ni es tampoco ver-
daderamente nuevo” (1987, p. 18). La elaboracién de un arte
vanguardista y revolucionario, por lo tanto, va a ser una de las
prioridades de este grupo de artistas de la década del veinte,
aun para Los zurdos de Arequipa. De ahi el interés en inser-
tarse en un debate y la creacion de estrategias para lograr su
legitimidad en el campo literario peruano.

La creacion artistica de “una bella caravana de ideas vivas”,
de “la palabra musculosa, dinamica, de vida agil, inconfundi-
ble” (Peralta, 1928c, p. 4) que es la vanguardia establecera en
un primer nivel una oposicion de los “pasadistas frente a la
prepotencia de las huestes futuristas” (p. 3). Este arte nuevo,
“fenémeno histoérico, por lo mismo q’ es fruto de la actividad hu-
mana” (p. 2), creado por el neoindio, se alejara del racionalismo
frigido de los académicos y se sustentara “en lo profundo de las
profundidades humanas y geoanimicas” (Peralta 1928a, p. 2);
desde la sensibilidad, desde la emocion, “formemos NUESTRA
ESTETICA, con el barro de nuestro suelo y el aliento de nues-
tra raza” (p. 2). Este concepto halla sus ecos en la propuesta
de “vanguardia enraizada” de Alfredo Bosi (1991), quien sefa-
la que “[este proyecto estético| encuentra en su propio habitat
los materiales, los temas, algunas formas y, principalmente, el
ethos que informa el trabajo de la invenciéon” (p. 21). Es de-
cir, la formulacién del neoindianismo continua justificando su
existencia con el fundamento indigena, pero apropiado y refor-
mulado por el nuevo sujeto para hacer frente a una oposicion
hegemoénica que no responde a los impulsos de la época.

Sin embargo, desde un segundo nivel, notamos que la opo-
siciéon existe incluso dentro de este frente amplio de “justicia
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social” que se anunciaba en “el uno”. Esto se evidencia en dos
textos de los aliados apristas Romulo Meneses y Jorge Nunez
Valdivia, quienes critican la “inutilidad” de las vanguardias li-
terarias respecto del trabajo econdmico®. Pero encuentran en
Antero Peralta un llamado a la unidad que repara en la parti-
cularidad del movimiento: “Nunca las acciones i reacciones his-
toéricas de un pueblo han marcado fases culturales uniformes,
ni unilaterales” (1928b, p. 3; nuestras cursivas). Esta vision,
postulada desde el campo literario, da cuenta de la heteroge-
neidad de propuestas integrales que se formulan dentro de las
periferias internas, asi como también de una reivindicacion del
desarrollo artistico de la época, formadora ademas de su per-
sonalidad, aunque menospreciada por las fuerzas revoluciona-
rias: “Verdad que el resorte mas poderoso i determinante del
fenéomeno social es el factor econémico, pero no es menos cierto
también que las otras manifestaciones espirituales, informadas
por la aspiracion teorética del momento |[...] preparan la con-
ciencia colectiva” (p. 4).

Cabe senalar que esta sentencia de Peralta no es esponta-
nea, sino que es generada a partir de un debate acaecido en las
mismas paginas de la revista, lo que posibilita una delimita-
cion mas profunda de la propuesta editorial de Chirapu. Esta
posicién se reafirma con Victor Romero, quien ante la creciente
demanda de que la revista se pronunciara ilnicamente en as-
pectos econdémicos y sociales (1928b, p. 6), propone el fortaleci-
miento de la “ortografia neoindia” de Francisco Chuquiwanka
Ayulo para asi reformular lo que se ha tomado hasta ese mo-
mento como convencional, tradicional, pasatista, y “hacerles
vibrar a tono con la ultima pulsacion césmica” (1928a, p. 5). A
este pedido se suma Gamaliel Churata en su comunicacién con
Peralta incluido como “Fragmentos de una carta” en el nimero
del mes de abril. Y es en este espacio que ademas se anaden
voces beligerantes desde otras regiones de la periferia interna,
como la de José Z. Portugal en Sicuani, que amplian a nivel
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geografico y simbolico la importancia de estas reflexiones artis-
ticas y culturales.

Conclusiones

Las estrategias argumentativas de Antero Peralta en sus ensa-
yos de Chirapu, y con estos la orientacién que asume la revista
por su calidad de director, tienen la finalidad de lograr la legiti-
midad del arte nuevo de la cual él y Los zurdos son representan-
tes; es decir, son los intelectuales neoindios en los que germina
un arte nuevo, de vanguardia enraizada. Esta produccién, por
lo tanto, no responde a la creacién de una estética similar a la
europea, expuesta a la calificacién de arte puro, sino que, me-
diante una estrategia resemantizadora, elabora una vanguar-
dia multiforme artisticamente y de marcado talante social. Esta
propuesta, desde luego beligerante, desestabiliza los campos de
poder, culturales y literarios en los que se inserta. Pero tam-
bién, el desarrollo de la legitimacion va a limitar los alcances
que su propuesta quiso alcanzar, debido a que las demandas
de representacion no son resueltas en tanto que ese proceso no
se concreto antes de su ultimo numero. Las luchas establecidas
en el campo de poder, como el debate de 1928 entre socialistas y
apristas, intervinieron en el desenvolvimiento de la revista, por
lo que Chirapu tuvo un final abrupto. Sin embargo, podemos
afirmar que la amenaza hacia un orden establecido se produjo
desde una revista de “pobres hojas de papel corriente”.

Notas

1 Por demas, la situacién colonial de Indoamérica era percibida por los mis-
mos vanguardistas, como Antero Peralta: “De aqui la urgencia de contem-
plar no sélo el peligro del imperialismo material sino también, con el mismo
interés, del tutelaje cultural” (1928b, p. 4).

2 Existe una relacion, a la vez conflictiva, con la propuesta de Uriel Garcia.
Ver “Neoindianismo” en Boletin Titikaka.
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3 Para una mayor comprension de este texto manifestario, ver Hurtado Lazo,
Alex, “Chirapu (1928): Antero Peralta y el debate por la vanguardia” en Chi-
rapu. Edicién facsimilar (Universidad Ricardo Palma, 2021).

4 Si seguimos a Bourdieu (2015), el campo literario ocupa una posicién domi-
nada, al igual que el campo cultural, dentro del campo de poder.

5 Debemos recordar que en estos primeros meses de 1928 todavia no se hace
explicita la ruptura total entre apristas y socialistas. Tanto los primeros
como los segundos se identifican con el marxismo, como lo evidencia el
texto de Peralta, lider aprista en Arequipa.

6 Ver Meneses, Romulo (1928), “Ismos, partos i disciplinas”. Chirapu, n.° 2,
pp. 2-3. y Nunez Valdivia, Jorge (1928), “El rinrorranguismo indigenista”.
Chirapu, n.° 3, pp. 2-3.
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Resumen

En el presente trabajo se analiza el libro Algunas mentiras y otros cuen-
tos de Daniel Gonzales Rosales, especificamente los cuatro primeros re-
latos de la primera seccién y todos los microrrelatos de la segunda. Ello
debido a que los cuentos mantienen unidad tematica e intencionalidad.
De acuerdo a la hipétesis que nos planteamos, en el libro los personajes
femeninos evidencian actitudes de resistencia e incluso subvierten la
violencia simbélica, hasta lograr su liberacién. De manera que se con-
trastan las ideas de la dominacién masculina y la violencia simbélica,
segun las propuestas de Pierre Bourdieu, con la resistencia y la subver-
sién que los personajes femeninos manifiestan.

Palabras clave: Dominacion masculina, violencia simbélica, resisten-
cia, subversion, liberacion.

Abstract

This paper analyzes the book Algunas mentiras y otros cuentos by Da-
niel Gonzales Rosales, specifically the first four stories of the first sec-
tion and all the micro-stories of the second section. This is due to the
fact that the stories maintain thematic unity and intentionality. Accor-
ding to our hypothesis, in the book the female characters show atti-
tudes of resistance and even subvert the symbolic violence, until they
achieve their liberation. In this way, the ideas of male domination and
symbolic violence, according to Pierre Bourdieu's proposals, are con-
trasted with the resistance and subversion that the female characters
manifest.

Keywords: Male domination, symbolic violence, resistance, subversion,
liberation.

Resumo

Este artigo analisa o livro Algunas mentiras y otros cuentos de Daniel
Gonzales Rosales, especificamente os quatro primeiros contos da pri-
meira secao e todas as micro-histérias da segunda secao. Isto se deve
ao fato de que as histérias mantém unidade tematica e intencionalida-
de. Segundo a hipétese que propomos, no livro as personagens femini-
nas mostram atitudes de resisténcia e até mesmo subvertem a violéncia
simbélica, até conseguirem sua libertacdo. Desta forma, as idéias de
dominacdo masculina e violéncia simbdlica sdo contrastadas, segundo
as propostas de Pierre Bourdieu, com a resisténcia e a subversdo que
as personagens femininas manifestam.
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Palavras-chave: Dominacdo masculina, violéncia simbélica, resistén-
cia, subversao, libertacéao.

Introduccion

Daniel Gonzales Rosales (1976) es un escritor de la capital de la
region Ancash, ha publicado los libros Algunas mentiras y otros
cuentos (2005), La felicidad de hallar felicidad (2011), cuyos cuen-
tos se caracterizan por su brevedad; y Diameli y mi encuentro con
Monterroso (2019), su primer relato extenso; ademas el libro co-
lectivo Cautiverio de la buena gente (2009) —donde se incluyen
dos cuentos de su segundo libro, para entonces inéditos—. La
critica que ha bosquejado las primeras periodizaciones y proce-
sos de la literatura huarasina reciente (Guerreo, 2016; Morales,
2007; Teran, 2013), lo ha incluido, diferenciandolo de varios de
sus contemporaneos, en la vertiente urbana/moderna’.

Los tépicos que aborda su produccién literaria son el amor
y desamor —aunque porcentualmente el segundo topico es mas
ostensible—. Se suma a lo anterior la busqueda de identidad,
la ausencia paterna y el aprendizaje, tanto psicologico como
conductual, que los personajes van adquiriendo con el proce-
der de las historias. Dentro de estos ejes tematicos, es la mujer
quien destaca como hilo conductor de toda accion climatica, ya
sea mostrando sus preocupaciones, intentando reivindicarse,
concibiéndose con autonomia, libertad e incluso como ser casi
perfecto; aunque auin supeditada a una ligera dominacién mas-
culina, pero pugnando contra ella.

Esto ultimo se constata, sobremanera, en Algunas menti-
ras y otros cuentos; lo que nos permite analizar en el presente
trabajo este fenomeno desde la literatura?, enfocandonos en la
mujer como objeto literario®. Estos personajes femeninos mani-
fiestan ciertas actitudes —estamos hablando de resistencias,
subversiones y liberacion— que pugnan con la violencia simboé-
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lica; de manera que el objetivo central de este trabajo es demos-
trar que la resistencia femenina se mantiene en batalla contra
la dominaciéon masculina, incluso subvirtiendo los roles de gé-
neros, para finalmente conseguir su liberacion tan esperada, la
que a lo largo de todo el libro intenta obtener, pero que solo se
logra en el microrrelato final.

El libro estudiado contiene ocho cuentos y cuatro microrrela-
tos de los que, por conservar una consistencia tanto tematica y
de intencionalidad, solo abordaremos los cuatro primeros cuen-
tos y todos los microrrelatos. Para contrastar las acciones de los
personajes (mujer/hombre) mencionados en lineas anteriores,
nos sostendremos en la teoria que Pierre Bourdieu propone en
su libro La dominacion masculina (2000), conviniendo también
con algunas ideas androcéntricas de los filosofos mas leidos que
siglos pretéritos nos dejaron —ya que son ellos los que, sin duda,
nutrieron dichos pensamientos (Ciplijauskaité, 1984).

Cabe mencionar que con estas lineas no se pretende mini-
mizar a la mujer ni enaltecer al hombre, o viceversa; mucho me-
nos buscar posibles soluciones a la dominaciéon masculina —
producto de una construccién social a lo largo de la historia—,
sino analizar aquellas ideas que se cimentaron como habitos en
la sociedad y que en cierta medida han ido reduciéndose mani-
fiestamente, no solo a partir de las muestras de resistencia que
la mujer ejerce, sino que también hasta han ido subvirtiendo
los roles que fueron establecidos por el hombre y su violencia
simbdlica, y a veces fisica, coadyuvados principalmente por la
Escuela, la Iglesia, la Familia y el Estado.

1. La violencia simbolica

Es evidente que la dominaciéon masculina atn sigue vigente;
algunos pueden decir que en menor o mayor grado. No obstan-
te, lo cierto es que “excluidas, silenciadas, invisibles, las muje-
res fueron ignoradas en el ambito doméstico y privado; también
en el economico, social, politico y cultural” (Guardia, 2005, p.
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13). La dominacién masculina, por lo tanto, puede ser definida
como el acto y efecto de dominar o ejercer poder y soberania
sobre alguien, en este caso el hombre sobre la mujer. Para Sara
Guardia la dominacién masculina es la desigualdad en las re-
laciones sociales, por medio de mecanismos y mediaciones, por
los cuales se ha ejercido esta dominacion “que no se produce de
manera frontal, ‘sino a través del sesgo de definiciones de rede-
finiciones de estatutos o de papeles que no conciernen Unica-
mente a las mujeres sino al sistema de reproduccion de la socie-
dad entera™ (p. 20). Por lo que, a causa de estos pensamientos
androcéntricos, la mujer ha tenido que formar una resistencia
desde la “sombra” para mantener cierto control, como un indi-
cador de subversion®*.

Aunque hoy la mujer tiene roles mas importantes y ma-
yor preponderancia dentro de la sociedad —incluso esta mas
respaldada por la justicia—, a diferencia de antafio, ain se la
desdefia, se la somete, e incluso se la ultraja. Esto demues-
tra que pese a las libertades y derechos que a la mujer se le
ha otorgado y que a través de su propia lucha ha conseguido,
en nuestros dias la dominacién masculina prevalece: esta se
identifica en las emociones corporales y en los sentimientos
que expresa la mujer. Por ejemplo, los papeles y trabajos que
asume —elegir la profesion de enfermeria donde son mayoria y
no de ingenieria donde son la minoria—, o los roles domésticos
que tradicionalmente se adjudica —ser ama de casa y cuidar
a los hijos, porque el marido es quien trabaja—, son signos de
violencia simbélica. De manera que esta forma de dominacién
es conocida y admitida tanto por el dominador (hombre) como
por el dominado (mujer). Bourdieu (1998), al respecto, sefiala
lo siguiente:

Esta relacion social extraordinaria comun ofrece por tanto
una ocasion privilegiada de entender la l6gica de la domina-
cion ejercida en nombre de un principio simbélico conocido
y admitido tanto por el dominador como por el dominado,
un idioma (o0 una manera de modularlo), un estilo de vida
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(0 una manera de pensar, de hablar o de comportarse) y,
mas habitualmente, una caracteristica distintiva, emblema
y estigma, cuya mayor eficacia simbélica es la caracteristi-
ca corporal absolutamente arbitraria e imprevisible. (p.12)

En otras palabras, no es que ella permita conscientemen-
te esta dominacion, sino que actiia como complice indirecta,
puesto que esta construccion dominante ha sido generada a
través de todo el proceso histérico por la misma sociedad, en
aparente acuerdo de los hombres —con su violencia fisica y
violencia simboélica— y en colaboracién con las entidades gene-
radoras de ideas: la Familia, la Iglesia, la Escuela, el Estado.
Este pensamiento se refuerza con lo mencionado por Aufrett
(2020): “las ideas misoginas son el objeto de una construccion
elaborada en diversos terrenos: politico, juridico, filoséfico, teo-
logico, poético, estético, literario. Cada uno de los discursos
oye y conoce al otro y le responde, formulando una problema-
tica y desarrollando una argumentacion” (p. 11). Asi pues, es-
tas entidades generadoras de ideas facilitan la interiorizacion
de la dicotomia de géneros: masculino/femenino, que resultan
ser categorias sociales, y que por lo tanto generan y otorgan
roles; a diferencia de las categorias biolégicas que determina
la diferenciacion de sexos: pene/vagina. Sin embargo, esto no
induce a que el hombre viva en plena magnificencia, sino que
también este se encuentra dominado, pero por su propia do-
minacion; a esto debe anadirse que los hombres disputan en-
tre ellos la supremacia, siendo la mujer su principal soporte;
empero, esto ultimo es tema de otro asunto. Bourdieu, explica
que la dominacién masculina se ejerce de manera objetiva y
subjetivamente:

Gracias a que el principio de visién social construye la di-
ferencia anatéomica y que esta diferencia social construida
se convierte en el fundamento y el garante de la visién so-
cial que la apoya, se establece una relaciéon de causalidad
circular que encierra el pensamiento en la evidencia de las
relaciones de dominacion, inscritas tanto en la objetividad,
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bajo la forma de divisiones objetivas, como en la subjetivad,
bajo la forma de esquemas cognitivos que, organizados de
acuerdo con sus divisiones, organizan la percepcién de sus
divisiones objetivas. (p. 24)

La primera vision consiste entonces en lo que abiertamente
la sociedad demanda: la limitacién de carreras que debe ejercer
la muyjer, la inmediata vinculacion de ella con la casa y la coci-
na, entre otros. La segunda, al contrario, consiste en los princi-
pios de visién del mundo; es decir, la influencia que la sociedad,
la Iglesia, la Escuela, el Estado, la Familia han impuesto en for-
ma de ideas en la mujer —al igual que en el hombre— la mane-
ra de vestirse, de pararse, de comportarse, etc. La somatizacion
de estas dos formas, Bourdieu la denomina como el habitus: las
inclinaciones o disposiciones que funcionan como esquemas al
pensar y actuar. A todo ello Bourdieu lo llama la violencia sim-
bélica, la que se estructura a partir de las relaciones desiguales
entre los géneros. Maldonado (2003), sobre la violencia simbdli-
ca, acota que es “un conjunto de habitos, percepciones y esque-
mas de relacién que producen y reproducen las asimetrias en
las relaciones entre hombres y mujeres” (p. 70).

Ahora, ¢cémo evidenciamos la violencia simboélica? Como lo
mencionamos al inicio, los actos de la violencia simbodlica “se
expresan en la forma de emociones corporales (verglienza, hu-
millacién, timidez, ansiedad, culpabilidad) y de sentimientos
(amor, respeto, confusién verbal, rubor, rabia impotente) que
son maneras de someterse, de mejor o peor gana, a la opinion
dominante” (Maldonado, 2003, p. 70). Entonces si antano la
mujer era sometida por medio de la violencia fisica —costum-
bre que permanece en ciertos contextos—, ahora se patenta la
violencia simbdlica, por ejemplo, a través de los bienes econ6-
micos; es decir, la mujer depende de los ingresos monetarios
del marido para su bienestar, lo que conlleva a la humillacion
de “servirlo”, mostrandole respeto y amor a su llegada del tra-
bajo, aun sintiendo, muy en el fondo, rabia impotente de no
poder hacer nada mas que esperar su compasion para recibir
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el pago del mes. Ahi se justificaria la propuesta de De Beauvoir
(1949) al exigir la liberaciéon de la mujer en el plano laboral, y
por ende el econémico. Lo mismo ocurre con las ideas que se
arraigan en la mujer desde la nifiez, por medio de su entorno.
Funcionando como conductores viables y factibles para la do-
minaciéon masculina. Y son las expresiones corporales y los
sentimientos, justamente, las que nos serviran para evidenciar
y contrastar este fenomeno con la resistencia, la subversion
y la liberacion que las mujeres manifiestan en los cuentos de
Daniel Gonzales.

2. El texto

Los cuentos de Algunas mentiras... giran en torno al tema amo-
roso, lo que no quiere decir que estos manifiesten exultacion
y jubilo, sino todo lo contrario: los encuentros “amorosos” na-
rrados son aciagos y con desenlaces mohinos. En otras pala-
bras, las historias estan rodeadas de un halo de desamor, aun
cuando los personajes estan en la constante busqueda del amor
apasionado: por unirse a él.

El libro contiene dos cuentarios: “Algunas mentiras”, con-
formado por ocho cuentos, y “La otra creacion”, conformado por
cuatro microcuentos. Pero para mayor concretizacién, se con-
textualizaran los primeros cuatro cuentos del primer segmento,
para finalmente hablar de “La otra creacion” —la sintesis de
todos los textos tratados en el volumen—. En el primer® cuen-
to, también titulado “Algunas mentiras”, se narra el encuentro
de una pareja de amigos (hombre/mujer) en la que después de
retos y juegos carinosos llegan a un bosque de pinos donde los
besos apasionados se subliman, hasta que el narrador-perso-
naje —que esta apunto de contar el momento del climax se-
xual— nos disipa la imaginacion al declarar que, lo que con
mucho entusiasmo relataba a su amigo, aparentemente solo
habia sido un sueno.
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Los personajes que protagonizan el segundo cuento, “Ri-
tual”, son también una pareja que luego de cuatro meses de au-
sencia, siempre se vuelven a encontrar. El narrador los coloca
en un bar, bebiendo y sin bailar, casi inmutables, sin decir de
mas. Con el discurrir del texto vamos conociendo las conductas
de los personajes. Ella es una mujer inestable e inconformis-
ta —en apariencia—, que cambia de empleo constantemente,
lo que la ha llevado a residir en Lima. El, por el contrario, es
conformista y prefiere mantenerse en su lugar de nacimiento. Y
pese a las diferencias, ambos demuestran que estan habitua-
dos y acostumbrados a esas citas efimeras y distantes. Aunque
terminan como siempre en la misma habitacion de hotel. En
contraste a estos textos realistas, en el tercer cuento, “Nuestras
noches falsas”, relato un tanto fantastico y complejo de explicar,
encontramos historias que se encierran entre si: una historia
dentro de otra historia, protagonizadas por la misma pareja que
abre el cuento. El narrador autodiegético nos anticipa que esta
sofiando un romance en la que se ve involucrado con una mujer
casada, quien, también, a su vez, esta sonando.

De igual forma, acontece un triangulo amoroso en “No mas
una vez por mes”, el cuarto relato. En forma de misiva, la voz
del narrador se dirige al amante de su exenamorada —aparen-
temente para “abrirle los ojos™— pues estaria siendo engana-
do por ella, quien producto de la ausencia de nuestro narra-
dor-personaje, habria decidido iniciar una nueva relacién. Esto
porque al regreso de este narrador-personaje, ellos seguiran
frecuentandose, y no solo como amigos. El relato cierra con un
giro de tuerca en el que el narrador parece conocer su posicion
de traicionado, lo que conlleva a pensar que no fue él el peon
con el que traicionaron, como lo hace ver desde el inicio de su
carta, sino el mismo al que traicionan.

Por ultimo, en “La otra creaciéon”, los microrrelatos funcio-
nan individualmente, pero también conforman unicidad: inte-
ractilan como una sola historia. En “Eva” se narra sobre una
mujer, con actitudes habituales a la mujer de casa, adjetivada
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como sumisa y servil, pero que “idea” su libertad. En “Adan”
el protagonista es la contraparte de Eva, de quien se nos
menciona su trabajo cotidiano y su idealizacion amorosa: Eva,
quien parece haber sido soniada por él, perfecta; es decir, sumi-
sa. El microrelato “Hoy”, a diferencia de los primeros, referencia
a la realidad inmediata o contexto en la que los personajes in-
teractiian, con la tecnologia preponderante y la infidelidad atin
sustentada por el hombre. Finalmente, en “Adan, Eva; Hoy”, el
microrrelato final, la mujer, después de observarse perfecta y
autosuficiente, cumple con su propoésito inicial: liberarse.

3. Lectura de la critica

La critica ha observado la narrativa de Gonzales desde distin-
tos prismas. Por ejemplo, Espino, en el prélogo de Algunas men-
tiras..., esquematiza el libro con las siguientes palabras:

Son cuentos que cautivan, pues estan hechas desde histo-
rias de diversas miradas en los juegos del amor, ademas de
su carga dramatica. La mayoria de los relatos acusan como
simbolo el desamor, la aparente trama romantica siempre
llega al desapego, de aquello que se tuvo o se desea y no se
posee o pertenece a la bruma de la nostalgia. (2005, p. 10)

Sin embargo, la mayoria de comentarios enfoca su mira-
da en las técnicas narrativas y los finales sorpresivos. Espino
anade, por ejemplo, que los relatos son “en buena cuenta, de
una sencillez cuya complejidad es lo que da sentido a la natu-
raleza narrativa” (p. 10). Yauri (2005) comenta algo semejante,
anadiéndole la aparente simplicidad de los textos: “Algunos re-
latos son simples o casi ingenuos, pero se salvan porque nos
dejan con el deseo de descifrarlos...” (p. 14) Asimismo, en una
primera apreciacion, Morales (2007) afirma que hay una razon
dentro de sus relatos que consigue un efecto de sorpresa en el
lector: “El gozo estético no se encuentra en el seguimiento de
un rasgo que se reitera, sino en aquello que llega inesperada-
mente a cerrar o ¢abrir? la historia” (p. 6). El critico, esta vez
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en el prologo de La felicidad de hallar felicidad (2011), en con-
cordancia con sus planteamientos anteriores, manifiesta: “La
narrativa que construye este universo representado se desplie-
ga haciendo uso de las técnicas y recursos del moderno arte
de narrar. Eliptico. Agil. Sorpresivo” (p. 9). No obstante, mas
adelante atina en su afirmacién al decir que “La otra creacion”
resulta ser sintesis de toda la narrativa del libro —caracter
estructural valioso—. Del mismo modo, Teran (2013), desde
un marco conceptual binario (andino/urbano), lo ubica dentro
del plano narrativo que se apega al mundo andino moderno;
ademas menciona que el tépico comun de todos los textos de
Algunas mentiras... es “la divergencia existente entre el amor
como ideal y su actualizacion cotidiana” (p. 52); luego dedica
algunas lineas a las técnicas narrativas de las que hace uso
Gonzales. Sin embargo, el que si se aproxima a los objetivos de
este trabajo es Guerrero (2016); aunque la reflexion no perte-
nezca al libro que nos cita el presente estudio, sino al segun-
do —mas especificamente al cuento “Primera vez” —; resulta
oportuno citarlo®:

La senora recién estrenada tuvo lecciones para la primera
noche que iba a dormir con el desconocido, tuvo instruccio-
nes precisas para hacer uso de su cuerpo sobre todo de la
cintura para abajo, pero sus instrucciones solo fueron para
las noches y todas sus energias se fueron en los primeros
dias de convivencia amatoria. Pues ahora salia el marido
a trabajar y ella reducida a la cocina o los quehaceres del
hogar. Nadie habl6 de eso como tampoco creo que haya
pensado en eso. La madre y las amigas de Nieves solo se
preocuparon de las acciones libidinosas. (p. 367)

Estas abstracciones del critico nos sirven para colegir que
en el universo narrativo de Daniel Gonzales —no solo en Algu-
nas mentiras...—, la mujer es tratada como un objeto de domi-
naciéon masculina; no obstante, visibiliza su posicién y busca
reivindicarse, mostrando resistencia y hasta intentando sub-
vertir la violencia simbdlica.
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4. La liberacion de la mujer en Algunas mentiras y
otros cuentos

En los relatos de Algunas mentiras... se percibe la intencién rei-
vindicativa de la mujer, en sus decisiones deliberadas y en la
busqueda de su libertad. El mismo autor declara en una entre-
vista que toma como tema central a la mujer, “claro que con [una]
vision particular, porque [muestra] a una mujer que busca inde-
pendizarse, y lo hace, es infiel si lo quiere y elige lo que desea.
Es pues la Eva de nuestros tiempos”’. No obstante, actitudes tri-
viales y aparentemente infimas, que estan constituidas en sus
conciencias a partir de construcciones sociales androcéntricas,
como menciona Maldonado —verglienza, humillacion, timidez,
ansiedad, culpabilidad, etc.— que pueden pasar desapercibidas,
denotan lo que Bourdieu llama como la violencia simbdlica. La
convivencia de estos dos fenémenos produce una constante pug-
na por el empoderamiento o supervivencia de cada una de ellos
en todo el proceso discursivo, donde solo al final hay un vence-
dor, como simbolo de resistencia y subversion.

En el primer cuento, “Algunas mentiras”, verbigracia, fuera
de si el narrador autodiegético le cuenta la verdad o esta min-
tiéndole a su amigo, encontramos que el rubor, la humillaciéon
y la timidez son las actitudes que el personaje (masculino) de-
muestra ante las propuestas e insinuaciones del personaje (fe-
menino). El narrador dira “quedé ruborizado” en alguno de los
pasajes. Mencionara también que cuando ella lo reta él accede
sin oponer minima resistencia: “Me indujo a quitarmelo, a ma-
nera de reto. Me hacia cosquillas y repetia ‘gallina, gallina’. No
me quedo otra” (p. 17). En otras palabras, el personaje (femeni-
no) subvierte el principio de la violencia simbélica, de manera
que es el personaje (masculino) quien actiia como lo hubiera
hecho la mujer, como seducido o victima. Ahora, no son las
Unicas pistas que se nos ofrece para constatar eso, sino que el
narrador-personaje nos dice, después de que ella le quita el polo
y le da otro para que se lo ponga: “Siempre logra lo que quiere”
(p. 18). Ademas, ya dentro del plano erético en el que se ven
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involucrados estos personajes, sera la mujer la estimuladora de
las caricias y los mimos para que €l luego los prosiga, puesto
que su timidez no le permitia ser el iniciador: “Comenzo6 a acari-
ciarme, a hablarme susurrante, a besarme. Me quedé solo imi-
tarla, sentirla, mimarla |[...]. Timidas, mis manos se deslizaban
por sus muslos, sus caderas” (pp. 19-20).

Muy diferente es el caso de “Ritual”, donde se conjuga la
lucha entre la dominacién y la resistencia. Si bien se puede
notar que la mujer intenta subvertir, o al menos mantener una
resistencia cuando ella también invita el trago “para no deber
favores”, al final vence la violencia simbélica. Ya De Beauvoir
(1949) reflexion6 al respecto: “Si la mujer se ofrece con dema-
siada osadia, el hombre huye: él quiere conquistar. La mujer
sélo puede tomar convirtiéndose en presa: tiene que convertir-
se en una cosa pasiva, una promesa de sumision” (p. 641). En
“Ritual”, por el contrario, él intenta dominar, pero ella muestra
resistencia con su invitacion. Con el transcurrir del discurso
también conocemos que ella esta cambiando de oficio continua-
mente —en definitiva, es una mujer independiente—. La autora
del Segundo sexo dira: “la mujer independiente esta actualmen-
te dividida entre sus intereses profesionales y las inquietudes
de su vocacion sexual; le cuesta encontrar un equilibrio; si lo
consigue es a cambio de concesiones, sacrificios, acrobacias
que exigen de ella una tensioén perpetua” (p. 645). Solo al final
toda esa resistencia sucumbe ante el éxtasis del acto erético
consumado, ya que mientras ella piensa en el “odio” que le tie-
ne, termina por corresponderle con un “también te extrané”,
quedando dominada una vez mas ante ese ritual inexorable de
verse una vez cada cuatro meses. De modo que, por no herirlo
con la humillacién de no correspondencia, deja aflorar en sus
sentimientos a la violencia simbdlica revestido de amor.

En contraste a estos primeros relatos, en “Nuestras noches
falsas” identificamos lo que en “La otra creacion” sera mas no-
torio: la mujer como sueno, sumisa y servil; es decir, dominada.
“La identificacion fue instantanea. Suficiente para enterarme de
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que aun esperaba mi piel respirar junto a la suya” (p. 27). La an-
siedad que se identifica en este fragmento pone en evidencia la
violencia simbélica, puesto que ella no puede vivir sin el hombre
(su amante), pese a estar casada con otro —subvierte los roles,
es cierto—; no obstante, él solo la visualiza en suefos, aunque no
podemos descartar la idea de que también sea real. Sin embargo,
estas situaciones extramatrimoniales parecen seducir al hom-
bre, porque lo coloca en la posicion de dominador —recordemos
ademas que el hombre también esta en constante conflicto, por
dominar, con su semejante—: “Entonces le pedia con la mirada,
como ahora a su rostro dormido, no me apartara de su men-
te, cuando en realidad nunca lo hacia” (p. 28). Incluso podemos
afirmar que se sentia el ganador al saber que la mujer siempre
lo estaba esperando, ademas de ser él con quien se efectuaba la
infidelidad. No obstante, acotemos que la libre decision de serle
infiel al marido ya solapa un apice de liberacién en la mujer.

Al llegar a “No mas una vez por mes”, volvemos a evidenciar
actos subversivos de la mujer frente a la violencia simbélica que
todavia se mantiene imperante en la ausencia que el hombre
provoca a su amada; por lo que ella busca otros brazos donde
consolar esas penas: “No puedo mas’, me dijo. ‘Ya no puedo so-
portarlo. Te extranaba, te necesitaba, ti no querias hablarme.
iQué esperabas que hiciera! No pude soportarlo, ti no apare-
cias. jPor qué te fuiste, maldita seal, no debiste dejarme’ (p. 36).
Ella se culpabiliza con rabia impotente, demostrandose una vez
mas que la dominaciéon masculina se aventaja. Y aunque la mu-
jer toma sus propias decisiones en otros pasajes del cuento, la
falta de su amado la convierte en autoinsuficiente, y como Uni-
ca salida visualiza el inicio de una nueva relacion. Schopena-
huer (citado en Ciplijauskaité, 1984), menciona que “la fidelidad
conyugal del hombre es algo artificial en el hombre, natural
en la mujer” (p. 33) —una clara apologia al falocentrismo—;
sin embargo, aqui la mujer revierte esa idea. Por el contrario,
De Beauvoir (1949) dice que “una mujer que se compromete,
que tiene responsabilidades, que conoce la dureza de la lucha
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contra las resistencias del mundo, necesita —como el varén—
no solo saciar sus deseos fisicos, sino conocer la relajacién, la
diversion que aportan las agradables aventuras sexuales” (p.
639). Entonces, no es la infidelidad una forma digna de romper
la violencia simbélica, pero si cuando permite y pone los limites
del acto sexual. El narrador en segunda persona, a través de
las imagenes eréticas descritas por anaforas, nos muestra que
es ella quien propone:

Cuando no desea que la apures y te pide no dejes de besar-
la. Cuando es ella quien inicialmente te pide le acaricies los
muslos, mientras termina de desnudarse para mostrarte
su cuerpo impasible. Cuando ya vivificada y segura, te pide
atar sus manos para no poder escapar de la pasion, y que
empieces a explorar su cuerpo por sus pechos, pero sin
dejar las huellas de tus labios tras sus pasos. Cuando pide
le tortures el ombligo con tu apice viscoso, y no te permite
deslizar tus labios mas alla de su pubis. Cuando consiente,
ahora si, dejar las marcas que gustes y te obliga a con-
tinuar los besos por sus caderas, pidiendo des vuelta su
cintura sin despegar los labios y sigas —muslos, espalda,
hombros— el camino de retorno a sus labios y asi no quede
nada donde no hayan estado posados los tuyos. Y cuando
los siente por fin rodar nuevamente por sus senos y ya no
puede resistir la pasion, y te pide la cubres y nunca ceses
de estar con ella... (p. 38)

Finalmente, esta “La otra creacion”, conjunto de microcuen-
tos que poseen unidad en la diégesis. Es, dentro de estos textos,
que la resistencia vence a la dominaciéon masculina. Aunque en
“Eva” ain hay rasgos de la violencia simbolica: “Eva original:
discreta y servil, sumisa, companera silente” (p. 69); también
se nota la busqueda de su libertad como una idea en plena ma-
quinacion: “Sonriente, augura libertad. Ahora duerme placida;
borrando humillaciones; corrigiendo defensas. Sabese exitosa:
ladina la fuerza del centro de su ser” (ibid.). A propésito, Niest-
che (citado en Ciplijauskaité, 1984), “pone de moda también la
idea que la mujer, al emanciparse, pierde las cualidades y sus
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instintos femeninos, entre los cuales figuran ‘temer al hombre’,
ser modesta y sumisa” (p. 46). Del mismo modo, en “Adan” se
identifica la dominacion imperante al igual que en “Hoy”. No
obstante, la emancipacién de Eva al final, en “Adan, Eva; Hoy”
demuestra que el subvertir y la resistencia de la mujer son vi-
gentes; incluso nos hacen saber que la dominacién masculina
resulta ser una idea desfasada, que solo los fil6sofos, escritores,
educadores de antano, usaban. El narrador de este cuento fi-
naliza con lo siguiente: “Se vio perfecta. Mir6 por la ventana y
supo lo que queria. Dio sus pasos sin mirar atras. No quiso oir.
Cruzo6 el umbral y cerro6 tras de si la puerta, segura de no vol-
ver” (p. 75). No demuestra timidez, ni ansiedad, ni culpabilidad,
ni verglienza, ni alguna otra emocion corporal o sentimiento,
prototipos de la violencia simbdlica. Por tltimo, Adan volvera a
sofar a la mujer perfecta, es decir, a una Eva como fue al inicio:
sumisa; tal y como la sociedad se ha encargado de modelar a la
mujer —lo que equivaldria a decir que ese ideal de mujer ahora
solo puede ocurrir en “suenos”.

Con esto, Daniel Gonzales, no solo quita toda grandeza de
seductor al hombre, sino que prefiere al hombre corriente, des-
truyendo el cliché donjuanesco, ademas de “ponerse en los za-
patos” de la mujer, mostrando los cambios que han generado
los movimientos feministas y el mismo reconocimiento de la
mujer por parte del hombre. De hecho, esto habia sido su in-
tencion desde la composicion de estos relatos cortos: construir
la sintesis de lo que representa la mujer y el hombre en el hoy?®.

Conclusion

Se sabe que la dominacién masculina mantiene su vigencia
producto de la construccién social en la que contribuyen no
solo el hombre con la violencia simbélica sino también agentes
como la Escuela, la Iglesia, la Familia y el Estado. Generando
asi que, pese a los cambios y a las nuevas realidades, la mu-
jer aln mantenga ciertos atisbos de dominada. Esta forma de
subyugacion prevalece inconscientemente en las mentes tanto
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femeninas como masculinas. Ahora, ello ha procurado que la
literatura se encargue del tema como un problema social, rei-
vindicando a la mujer, mostrandola como un ente resistente e
incluso subvirtiendo los roles. Es el caso de los relatos que se
incluyen en el libro Algunas mentiras y otros cuentos de Daniel
Gonzales. Y si bien hasta hoy la critica enfoc6 su mirada en los
rasgos técnicos de la narrativa y el factor sorpresa de los finales,
en este estudio verificamos la intencionalidad que el autor se
propuso al crear los cuentos: el mostrar a una mujer liberada.
Algunos cuentos se presentan como arquetipos de dominaciéon
masculina, a diferencia de otros en las que la mujer subvierte
el orden de la violencia simbdlica. En resumen, encontramos
en los relatos que estos dos fenomenos persisten en una lucha
en la que solo al final se descubre un ganador. Ello se verifica
en los microrrelatos, que resultan ser una sintesis de todos los
textos, donde por fin la mujer se libera de la dominacién del
hombre, como ser independiente y autosuficiente.

Notas

1 La critica ha divergido a la literatura huarasina reciente bajo la tendencia
bivalente de una narrativa urbana/andina o moderna/tradicional, cuyo
apego al mundo andino es inequivoco, al igual que las marcadas influen-
cias que los narradores ancashinos anteriores les legaron, como Colchado
y Yauri. No obstante, Guerrero propone una tercera vertiente: la que rompe
con la trayectoria de las coordenadas mencionadas.

2 Como cualquier otra obra humana, la literatura es el reflejo del pensa-
miento de su autor o autora, ademas esta permite descifrar el pensamiento
colectivo de la época en la que fue escrita (Calero, 1996).

3 Maria Moliner en su ensayo “La mujer y la literatura” propone tres prismas
para estudiar a la mujer dentro del ambito literario: como objeto literario,
objeto lector y objeto creador.

4 Claro paradigma es el que Quintilla (1996) plantea en La imagen de la mu-
jer en la literatura al afirmar que la figura femenina en la literatura grecola-
tina se perfila como la antagonista del hombre, inspirandole temor y miedo.
En otros términos, la mujer toma la forma de “enigma”, prototipo de mujer
anticultural, salvaje y subversiva. Prueba de ello son los seres mitolégicos
femeninos, como las Gorgonas, las Sirenas, la Esfinge, las Arpias, etc.
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5 Para el presente estudio se ha trabajado con la tercera edicién, ya que desde
la segunda hubo modificaciones, incluso de orden. Ergo, la disposicién de
los cuentos en esta edicién es de la siguiente manera: en la primera par-
te se incluyen los cuentos “Algunas mentiras”, “Ritual”, “Nuestras noches
falsas”, “No mas una vez por mes”, “No habra soledad”, “Complicidad invio-
lable”, “Tarde” y “De TV”; en la segunda parte estan “Eva”, “Adan”, “Hoy” y
“Eva, Adan; hoy”.

6 Contextualizando, el relato gira en torno a Nives de Lépez, quien al haberse
casado se encuentra de cara con la tarea de preparar el almuerzo para el
marido, quien a propésito llegara al mediodia, después de salir del traba-
jo. Ella, que nunca se ha enfrentado a tal empresa, logra salir del apuro,
pero el marido la llama para decirle que almorzara en la calle con su jefe,
echando a perder el esfuerzo al que se habia sometido. Eso, sin embargo,
serd el motivo para idealizar una de muchas venganzas ulteriores: “Luego
de arreglarse fingiendo enojo, cogié su bolso y salié cavilando su venganza.
La primera de una larga lista que sospechaba tendria que acuiar” (p. 61).

7 En la entrevista, realizada por el escritor Ricardo Allyon, después de salir
la segunda ediciéon de Algunas mentiras y otros cuentos, el autor también
confiesa que para esta edicion realizé algunos cambios dentro de los textos,
sobre todo lexicales, pero sin afiadir elementos que tergiversen la intencion
de su discurso.

8 En la entrevista que Daniel Gonzales ofrecié a la revista Kordillera explica
como le surgieron las ideas y el proceso creativo de su primer libro (Algunas
mentiras y otros cuentos), ademas confiesa que los microcuentos de “La
otra creacion” “rompen en apariencia con los primeros cuentos, pero son
una sintesis de todo lo que estaba escrito anteriormente” (p. 3).
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LA SIRENA EN DOS RELATOS ORALES ANDINOS Y AMAZONICOS

Resumen

En este articulo analizaremos dos relatos sobre la sirena en contextos
culturales andinos y amazénicos. Pondremos énfasis tanto en sus si-
militudes y diferencias discursivas. A través del analisis de estos rela-
tos proponemos una interacciéon cultural entre las sociedades andinas
y amazoénicas y esbozar algunas nociones sobre el proceso dinamico de
las literaturas orales.

Palabras Clave: Andes, Amazonia, literaturas orales, sirenas.

Abstract

In this article we will analyze two stories about the mermaid in Andean
and Amazonian cultural contexts. We will emphasize both their discur-
sive similarities and differences. Through the analysis of these stories,
we propose a cultural interaction between the Andean and Amazonian
societies and outline some notions about the dynamic process of oral
literatures.

Keywords: Andes, Amazonia, oral literatures, mermaids.

Resumo

Neste artigo analisaremos duas histérias sobre a sereia nos contextos
culturais andino e amazoénico. Enfatizaremos suas semelhancas e di-
ferencas discursivas. Por meio da analise dessas histérias, propomos
uma interacédo cultural entre as sociedades andina e amazonica e de-
lineamos algumas nocdes sobre o processo dinamico das literaturas
orais.

Palavras-chave: Andes, Amazonas, literaturas orais, sereias.

Introduccion: o como abrir trocha

La relacion de los relatos orales entre la region andina y el espa-
cio amazonico es un trabajo que recién esta germinando, aun-
que en 1923 Julio C. Tello mencion6 la relacion existente entre
ambas regiones', no dio motivo a que exista el interés de elabo-
rar investigaciones comparativas entre estos dos espacios cul-
turales. Mas bien, con el encumbramiento del “descubrimiento”
de Machu Picchu por Hiram Bingham, se sentaron los cimien-
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tos de la naciéon peruana desde el pasado litico y el esplendor
del imperio de los Incas.

Esta “reconstitucion narrativa” se vio fortalecida por una
corriente de intelectuales que en la década de los 20, como Val-
carcel, elaboraron una “antigtiedad inmemorial en los Andes a
partir del registro de la relacion entranable y milenaria entre el
hombre y la tierra” (Lopez Lenci 2004, p. 258).

Esta corriente intelectual hegemonica, devenida después en
el lustroso indigenismo, se vio potenciada en esa década y en
las siguientes por figuras descollantes de nuestra aldea letrada,
como José Maria Arguedas, Luis Valcarcel, Gamaliel Churata,
José Sabogal, Julia Codesido, por citar algunos.

Es entonces que la Amazonia es desplazada de nuestro ima-
ginario intelectual y pasa a ser un espacio cultural de segundo
orden, limitando su valor simbdlico a contextos socio-politicos o
de tensién fronteriza, en que la sociedad peruana miraba cada
cierto tiempo hacia la Amazonia, en un afan de incansable y
amnésico descubrimiento, que revestia, sin ninguna duda, un
sinfin de préstamos y herencias coloniales®.

Pero también existi6 una narrativa contrahegemonica. En
ese sentido, tenemos que resaltar la labor pionera del escritor
Francisco Izquierdo Rios, quien escribi6 el libro de relatos “Ande
y Selva” en 1939. Este libro refleja las interacciones discursivas
y elementos comunes en el imaginario popular de ambas re-
giones. El libro de Izquierdo Rios denota aquella frontera in-
ventada y esas historias fragmentadas y complementarias que
transitan ambos lados de la cordillera.

Es recién en las ultimas décadas que se han visto estudios
—sobre todo desde la arqueologia, la etnohistoria y la antropo-
logia— donde convergen las cosmovisiones de estas dos areas
geograficas y culturales. En 1985, Ortiz Rescaniere analiza
comparativamente los relatos andinos de Wa-kon y Achiké con
el relato awajun Ajaimpi y el Nino Sol. ¢Qué une a estos per-
sonajes? Los tres son dioses derrotados y habitan en el mun-
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do subterraneo, de cuevas oscuras y lejos del sol (Ortiz Resca-
niere 1985, p. 81-82). Unos anos después, Rostorowski (1992)
menciona la presencia del Mito de Pachacamac en los actuales
relatos orales de los pueblos Ashaninka y Matsiguenka de la
Amazonia. Con estos relatos orales —recopilados por Varese
y Renard-Casevitz— se denota la presencia de estos pueblos
amazonicos no solo en las interacciones culturales y econémi-
cas de esa época?®, sino también el dinamismo y la vigencia de
la oralidad de estos pueblos amazoénicos. La vigencia de estas
narraciones orales en el area amazonica puede ayudarnos a
entender de manera mas certera la sincronia de las sociedades
andinas y amazonicas antes de la llegada de los espanoles.

Pero no son solo las narraciones orales sino los espacios
simbodlicos que unen a las culturas andinas y amazoénicas. El
antropologo Richard Chase Smith encontré 35 espacios territo-
riales vinculados a personajes y seres ancestrales, vigentes en
la memoria oral yanesha* ubicados en las zonas altoandinas y
costeras de Lima. Segun este autor, estos rastros orales auna-
dos a descubrimiento arqueologicos e investigaciones linguisti-
cas nos hacen ver que el “espacio histérico-cultural yanesha”
se encuentra en ambas vertientes de los Andes, desde el bosque
amazonico hasta los valles de Lima (2011, p. 238).

Pero este no es el Ginico ejemplo de interaccion entre socie-
dades amazoénicas y andinas. En un sugerente articulo, Jean
Pierre Chaumeil sefiala con precision que:

La tradicion académica, sobre la cual vino a agregarse una
serie de prejuicios de corte evolucionista, no hizo mas que
reforzar la separacion entre ambas zonas, recurriendo a
menudo a una visién pasadista y fosilizada de las socie-
dades amazonicas —a la par de una vision idealizada del
mundo andino— vision que perdura hasta el dia de hoy.
(2011, p. 295)

Chaumeil explora la relacién entre los quipus andinos con
los quipus (cuerdas anudadas) usadas en espacios rituales en
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distintas regiones de la Amazonia. Este autor se detiene en el
caso del pueblo Yagua (Loreto) para ver de qué manera se utili-
za este artefacto mnemotécnico en algunos ciclos rituales como
la fiesta de iniciacion masculina, en la entonacion de cantos de
fiestas comunales y cantos de guerra (2011, pp. 298-312).

Otro trabajo importante y sugerente para explorar estas in-
teracciones culturales entre Andes y Amazonia es el articulo
de Jaime Regan® que compara ya no artefactos o indaga en la
inscripcion de la memoria oral amazonica en el paisaje andino
y costeno, sino que compara unas imagenes de la iconografia
mochica con algunos mitos jibaros. Regan sefiala que a través
de la arqueologia se ha detectado contactos entre mochicas y
jibaros. Este autor enfatiza que desde la tradicion oral jibara se
podria tener un mayor acercamiento a la historia mochica y las
imagenes mochicas podrian ayudarnos a entender a las actua-
les sociedades jibaras (2011a, p. 267).

Desde los estudios literarios, la compilacion de Gonzalo Es-
pino (2003) Tradicién oral, culturas peruanas —una invitacion
al debate— es un estudio fundacional porque no se limita al
estudio de la tradicion oral andina, sino que indaga en otros
espacios culturales como el afroperuano y el amazonico. De
esta manera, se pueden establecer esas interacciones discursi-
vas que comentamos lineas arriba.

Finalmente debemos sefialar la importancia del reciente
trabajo de Godenzzi y Beauclair para relacionar ambos mun-
dos orales. Aunque no llega a hacer un analisis comparativo de
relatos que se desarrollan en ambos espacios culturales, los au-
tores elaboran un marco histérico del desarrollo de los estudios
orales de ambas zonas y presentan las principales investiga-
ciones que vienen desde la Colonia hasta la actualidad®. Estos
autores sefnalan que:

Los textos de la literatura oral andina y amazoénica nos
confrontan, a través de relatos y canciones, con los gran-
des problemas de la supervivencia, convivencia y condicion
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humana, asi como de la cohabitaciéon entre humanos y la
multiplicidad de seres no humanos: jaguares, anacondas,
zorros; astros, estrellas, constelaciones; bosques, rios, cha-
cras; montanas tutelares, divinidades, etcétera. Pero ade-
mas de confrontarnos con esos problemas, esos textos dan
testimonio de la manera en que una comunidad, en un
tiempo y lugar particular, ha sabido responder a esos desa-
fios. (2017, pp. 423-424)

La relevancia de presentar a las literaturas orales andi-
nas y amazoénicas en un solo estudio, denota la importancia de
futuras investigaciones que analicen comparativamente estos
relatos. Esta es la trocha a seguir.

La sirena como constructo europeo-andino

En un interesante articulo, la historiadora Isabel Revilla pro-
pone una relectura de algunos seres pisciformes que estan
presentes en el mundo acuatico andino desde siglos antes. La
autora sugiere que esos personajes que se encuentran en ele-
mentos arquitectonicos y en la artesania de la region y suelen
ser asociados a las sirenas, no constituyen un mero objeto de la
tradicion europea, sino que también tienen raices andinas, las
cuales no han sido registradas en la escritura totalmente (2012,
p- 134). Aqui nos viene una primera interrogante: aunque no
estan inscritos en la escritura ¢Se podra encontrar rasgos de
estos seres en los actuales relatos orales andinos?

Revilla, a inicios del siglo XVII, basada en registros de Lu-
dovico Bertonio afirma que “nos permite considerar una na-
rracion mitica de base local sobre Quesintuu y Umantuu”.
La autora propone establecer algunas pautas y estrategias de
empoderamiento identitario para explicar la manera en que se
originan y consolidan estos saberes ancestrales y se fijan y lue-
g0 se resemantizan esta memorias locales (2012, p. 134) Esta
conjuncion de saberes y de marcas sincréticas en el espacio
andino, podria ser también un ejemplo de los nuevos espacios
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culturales que se dan en las llamadas zonas de contacto donde
dos universos culturales se juntan (Pratt, 2010) pero aqui ha-
bria que anadir la capacidad de lo que denominaremos agentes
de contacto, es decir, aquellos elementos culturales que inician
una suerte de lucha simbdlica, enmarcada en el sincretismo
cultural, pero luego van cimentando una narrativa propia, con
elementos originales y foraneos que se van articulando y con
ello prevalece la oralidad y religiosidad andina arropada en un
bagaje occidental.

La autora senala a partir de las imagenes escultéricas en
los templos andinos, asi como de las imagenes de la sirena en
la cronica de Guaman Poma, la diferencia de las sirenas an-
dinas con las europeas. La primera es la dualidad (¢sera un
rastro de las deidades locales?). Lo segundo es la sensualidad
y aspectos marcados de belleza (2012, p. 147). A partir de los
trabajos de Gisbert, Revilla muestra la expansion de la figura
de la sirena en los artefactos culturales y artisticos de la época
colonial, desde keros, textiles, lienzos, grabados. Planteamos
que la presencia de la sirena, ademas de estos elementos men-
cionados por la autora, también se inscriben y resemantizan en
el espacio oral, en la palabra de los antiguos y en la memoria
colectiva. Los relatos de la sirena en el espacio andino van re-
siginificandose en una dinamica de cambio; la voluptuosidad y
sensualidad acarreada de peligro y desdestabilizacion del orden
social, conlleva a una lucha de saberes y la predominancia del
espacio social como refugio y sostén de la armonia con el medio
natural y los embates de los agentes externos.

Teresa Gisbert llama la atencién sobre la obra de Fernando
Valverde, un religioso agustino, proveniente de una acaudalada
familia limefa que visitdo Copacabana en 1636. La obra consta
de “16 silvas desarrolladas en 294 folios y esta concebida como
una nueva Odisea” (2012, p. 137).

En la obra de Valverde se pueden apreciar divinidades an-
dinas. Los dioses de los puquinas, ancestrales pobladores del
entorno lacustre altoandino, cuya naturaleza es acuatica y sub-
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terranea, en contraposicion a los dioses incaicos, vinculados al
espacio celestial como el sol y el viento (Gisbert 2012, p. 152).

Valverde describe de esta manera a la sirena:

En este pues, infausto premontorio
en hondas grutas, y espantosos senos
se encastillo la furia mas cruenta,
que abort6 de la Estigia el territorio:

Poderosa Sirena,
Que encanta vida con su misma pena,
Venus la llama el mundo...

En estos versos, como afirma Gisbert, se puede apreciar el
idolo Copacabana, al parecer considerado femenino, que por
sus rasgos acuaticos era considerada como sirena que vivia en
la roca sagrada del Titicaca. La autora senala ademas la re-
laciéon de esta sirena con Venus, vinculada al desvario y goce
carnal (2012, p. 152).

Pero ademas podemos ver como se inserta el imaginario
griego en el altiplano, el espacio acuatico es visto como un lugar
tenebroso, oscuro, donde la sirena es considerada un aborto de
la Estigia (personaje griego asociado al agua).

El poeta enuncia ademas la humanizacion del paisaje. Uni-
do a las grutas, donde habitan las antiguas deidades andinas,
menciona “los espantosos senos”. Es decir, esta imagen de la si-
rena produce el horror, por eso el peligro de la empresa catélica
en el territorio altiplanico.

Esta imagen de la sirena ha transitado los siglos, se ha re-
semantizado y en ella se puede apreciar una suerte de resisten-
cia cultural andina®. Ella evoca las deidades andinas. Gamaliel
Churata asocia la sirena al pez de oro (el khori chalwa) o princi-
pe suchi en su obra mas conocida (Mancosu 2013, p. 113) y los
musicos andinos contintian la costumbre de dejar sus charan-
gos para que se “sireneen” o se afinen a las orillas de los lagos
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y rios, como se aprecia en las imagenes de Guaman Poma. Pero
la sirena no solo se queda en los Andes sino cruza la cordillera
hacia la Amazonia, como veremos a continuacion.

La sirena como constructo europeo-amazonico

En las cosmovisiones amazonicas, la sirena pertenece al mun-
do de los Yacuruna (gente del agua). Estos seres tienen dos re-
presentaciones: una es la conocida, una mujer bella con cola de
pez que atrae a los riberefios que andan solos por las orillas de
los rios; la segunda representacion es la de una mujer con cola
de serpiente. Por este motivo, esta asociada a la Yacumama (la
madre o espiritu o duena del agua) (Regan 2011b, p. 149). De
esta manera, podemos observar también esa conjuncion de tra-
diciones originarias y europeas en la construccion simbolica de
este personaje mitico que ha transitado el imaginario selvatico
durante siglos.

La sirena amazobnica se adorna el cabello con sardinas y
palometa (simbolo de la fecundidad) y sale del agua a seducir
a los hombres para llevarlos a vivir con los Yacuruna que ha-
bitan en el fondo de los rios, “su hamaca es la boa y su banco
es la charapa, los bufeos negros son los musicos, la gorra del
Yacuruna es la raya, sus zapatos son la carachama” (Regan
2011b, p. 147). En las cosmovisiones amazoénicas un espiritu
puede contener distintas convenciones corporales. Los espiri-
tus no son “rigurosamente entidades taxonémicas” sino una
serie de nominaciones relacionales, factuales y dinamicas. Por
ende, todos los seres animados de la selva son “modulaciones
intensivas” (Viveiros de Castro, 2007).

Este autor enfatiza que:

La evidencia etnografica disponible sugiere que las cosmo-
logias amerindias no tienen un concepto general, colectivo
de “animal” opuesto a “humano”. Los humanos son una es-
pecie entre otras, y a veces las diferencias internas a la hu-
manidad van de la par con las diferencias entre especies...
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De ser esto verdad, entonces, por lo menos un sentido basi-
co entre Naturaleza y Cultura debe ser descartado cuando
nos movemos en contextos amazonicos. (2007, p.995)

De esta manera, los atributos fisicos de la sirena los pode-
mos entender desde la concepcion amazoénica como algo natu-
ral, donde el hombre es solo un ser mas en este dialogo multiple
y diverso donde no existe distincion alguna entre los diferentes
espacios corporales, oniricos, transformadores y cotidianos.

Por otro lado, tenemos la construcciéon mitica de este perso-
naje en el contexto amazonico. Este espacio por constituir un
escenario inédito y extrano produjo en los primeros cronistas
no solo esa sensacion de temor y maravilla ante tantas image-
nes que perturbaron no solo sus conceptos y saberes, sino que
tuvieron que rebuscar o encontrar nuevas palabras ante tan
imponente paisaje y culturas.

La Amazonia entonces constituye el territorio ideal donde
se pueden resignificar a los seres miticos griegos y medievales.
Su mismo nombre devela el aspecto mitico en que se ha visto
envuelto y que ha llegado hasta nuestros dias. Un espacio fabu-
lado, mitico, que ha dado lugar a leyendas que han transitado
cronicas, novelas y peliculas.

Pero ¢como se elabora esta imaginacion fabulosa y mitica
sobre el territorio amazonico?

Ana Pizarro sostiene que existen cuatro elementos que posi-
bilitan esta representacion:

La significacion de viaje y su preambulo en las cortes euro-
peas, el contexto medieval inquisitorial, la imagineria rena-
centista emergente, asi como el interés que despiertan los
escritos sobre viajes (2009, p. 56).

Estas narraciones sobre la Amazonia como un paraiso per-
dido, pero a la vez un lugar dantesco, cadtico, poblado de seres
extranos propicié por un lado que estas imagenes y discursos
se instalen en el pensamiento occidental, pero a su vez propi-
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cien las diferentes conquistas (militares, cientificas, civiles) que
han ansiado y convertido este territorio: como decia Mariategui,
en un espacio colonial, ya no solo interno, sino atemporal.

A continuacion presentaremos dos relatos de la sirena, uno
andino y el otro amazonico.

Hemos escogido estos relatos porque nos permiten apreciar
estas interacciones culturales en ambos espacios culturales y
porque los narradores del relato aparecen como autores (aun-
que sabemos que es complejo hablar de autoria en las narra-
ciones orales), pero lo interesante es que estos narradores ya no
figuran como simples informantes. Otro aspecto que unen a es-
tos autores es el uso de imagenes elaboradas por ellos mismos
que acompanan y dialogan con el relato.

SIRENAS I

Carmel6n Berrocal

1

Dicen que una vez dos muchachos iban desde su pueblo a
las punas. Iban a trabajar, pero también estaban buscando
chicas bonitas para conversar. Caminando, caminando lle-
garon cerca a la laguna de Plato Qocha. Como eran las doce
del dia, se pusieron a descansar y comenzaron a comer sus
fiambres.

2

Cuando estaban comiendo escucharon que los patos gri-
taban desde laguna. Uno de ellos miro hacia la laguna y
vio con sorpresa que dos chicas bonitas de cabellos rubios
estaban banandose.

Pas6 la voz al otro muchacho.
—iMira esas chicas bonitas en la lagunal
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3

El otro muchacho vio a las chicas y, entusiasmado, comen-
z6 a silbarlas. Cuando las chicas de la laguna escucharon
el silbido del muchacho, salieron muy rapido asustadas del
agua y, desnudas, corrieron a buscar sus ropas.

4

—Vamos a conversar con esas chicas— dijo uno de los mu-
chachos.

—No, dijo el otro. Esas muchachas no son verdaderas gen-
tes humanas. Son sirenas. No vayas— pero su amigo no
le hizo caso y se puso a conversar con las muchachas sin
creer que fueran sirenas. Hasta le parecian conocidas y pa-
recidas a otras amigas suyas.

5

Asi fue que, conversando, conversando, el muchacho
empezo6 a enamorarse de las chicas. Las muchachas empe-
zaron a tocar su guitarra para distraer al muchacho. Tam-
bién cantaban. El muchacho las escuchaba y las miraba
enamorado de ellas.

6

Dicen que los tres en la orilla de la laguna de Plato Qocha
tocaron y cantaron hasta el atardecer. Cuando ya estaba
cayendo el sol, empezaron a subir juntos.

El muchacho pregunté a las chicas:

—:Donde viven?

Las chicas respondieron:

—Alla arriba, en la punta del cerro, alli vivimos.

Asi es que los tres juntos caminaron, subiendo el cerro has-
ta que amanecio.
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Imagen 1 Carmelén Berrocal, 2009. Coleccion: Ma-
cera-Castro

7

Una de las chicas le dijo al muchacho:

—Quédate con nosotras. Vamos a hacer una fiesta con mis
primos y primas.

Como ya era de noche, el muchacho acept6. La chica hizo
entrar al muchacho a una casa muy linda y le presenté a
sus primos y primas. Entre todos empezaron una fiesta con
arpa, guitarra y un violin. Bailaban muy alegres. El mu-
chacho estaba encantado. Habia una gran mesa con frutas,
papas, naranjas, platanos y uvas.

8

—Estas gentes son buenas

—pensaba el muchacho— y estas chicas son muy bonitas
con su cabello rubio— asi enamorado bailaba y bailaba con
todas las muchachas como si fuera un sueno.

ESCRITURA Y PENsaMIENTO E-ISSN: 1609-9109 | 83



LA SIRENA EN DOS RELATOS ORALES ANDINOS Y AMAZONICOS

De puro cansado, el muchacho, el muchacho se quedo dor-
mido y, al dia siguiente cuando desperté en la mafanita,
vio que estaba en la puerta de una cueva. Al costado estaba
sobre un helecho y sudando de frio. Entonces, el muchacho
comprendié que sus amigas eras sirenas. Bajo rapido del
cerro y nunca mas volvié por alli.

Como senala Landeo, la sirena “pertenece a los seres ima-
ginarios propiamente dichos al campo semantico de Seres del
Agua. Su habitat son las fuentes, rios y lagunas solitarias y
aparecen preferentemente al atardecer y en las noches de luna”
(2010, p.230). Esto lo notamos en la primera secuencia del re-
lato en que los dos jévenes —que expresan el yanantin— llegan
a la laguna.

En la segunda secuencia aparecen las dos chicas boni-
tas —con ecos de la dualidad de las divinidades andinas del
agua—; las jovenes del relato ya denotan una belleza fisica,
pero con un énfasis en la alteridad al notarse sus cabelleras
rubias. En la tercera secuencia vemos la “naturalizacién” de
la comunicacién. El joven silba para llamarlas, como un ave
enamoradiza.

En la cuarta secuencia vemos una ruptura del yanantin de
los jovenes. Uno de ellos reconoce que son sirenas (es aquel que
no uso el lenguaje naturalizado) y deja solo al amigo, Es ahi
donde parece ocurrir la escena atemporal y la relacion entre las
diferentes multirealidades andinas. En el relato se recoge esta
constante en la tradicién andina, (a diferencia de la amazonica)
que generalmente son jovenes, solteros y solitarios; quienes ale-
jados de su comunidad se encuentran con la sirena. Es impor-
tante sefialar como aquel joven que silba (podemos clasificarlo
como una melodia) siente a las sirenas cercanas y parecidas a
unas amigas suyas.
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En la quinta secuencia notamos el tropo del canto y la mu-
sica como elemento de atraccion hacia las otras realidades.
Como aparecen en la icnografia andina, tanto en las pinturas
como en las esculturas en los porticos de las iglesias y caso-
nas, las dos sirenas mediante la musica atraen al joven hacia
su mundo y provocan su alejamiento de su ayllu, de su entor-
no familiar.

En la sexta secuencia se aprecia el espacio temporal que
menciona Landeo:

Estos encuentros (tinkuy) ocurren en un tiempo denomina-
do “mala hora”, momento en que “muere” (wanun) el sol; en
la transicién de un tiempo de luz punchaw (dia) hacia tuta
(oscuridad, noche) (2010, p.201).

A la hora del atardecer, las sirenas llevan al muchacho a la
punta del cerro. De nuevo, se aprecian las dualidades entre el
mundo acuatico (uku pacha) y el mundo de arriba (hanan pa-
cha). Ambos espacios miticos.

En la sétima secuencia vemos como aparece la fertilidad
expresada en los frutos que se le presenta al joven. Ademas del
baile y cantos y el acogimiento en una nueva socialidad.

En la ultima secuencia, vemos como amaina el encanto de
estas sirenas y el joven despierta en una cueva con helechos
(ambos elementos también cercanos al mundo acuatico) y se
da cuenta que ha estado equivocado y su vida corre peligro. Por
eso huye de ahi.

En el relato observamos las normas que rigen la pervivencia
del ayllu, de la sociedad andina. La necesidad del yanantin y
del no alejarse del espacio social, que representa ademas, no
alejarse de las normas culturales. Cuando uno esta solo es mas
facil caer en las seducciones de las sirenas que alteran pero a la
vez ordenan el espacio social.
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LA CHIRENA

Nurubé Norberto Fernandez

La chirena® es lindisima. Su cuerpo es de puro oro. Los
turistas de Colombia la vieron con su aparato de ver. Tiene
una capa, una piel, que se muda. Cuando llega a casa se
cambia, ya no aparece como chirena, sino como ser huma-
no. Tiene todo a su pie, su oreja, sus ojos, su nariz, todo
como humano. Los abuelos contaban que le veian a cada
rato, cuando el tiempo de la luna llena, no como ahora... Si
es mujer, le lleva a los hombres adentro del agua para que
sean su marido; al primer hijo de mi hijo le llevaron cuan-
do estaba nadando, cuando era chiquito. Le hacen crecer
para ser su esposo. También hay la chirena hombre que se
lleva a las mujeres. Esas personas que llevaron ya nunca
regresan, se quedan a vivir alla para siempre. Les llevan
abajo porque tienen la ciudad alla. La ciudad es como Lima
o como Leticia o como Iquitos. Hay mucha gente, pero puro
de ellos. Alli viven los bufeos, también son personas, son
gringos o son hombres morenos.

Adentro no falta nada: hay luz, la maquina; todo tienen —
grabadora, musica— como en Leticia. Cantan puro huay-
no. Tienen la taricaya, la charapa, los lagartos, la boa, los
pescados, todo lo que vive en el agua. Ellos aumentan los
pescados.

La chirena se pone en el rio, en las cochas, en la playa. Es
como una sefnora turista, gringa, pero la mano no tiene,
esta dentro. Es linda, linda; en mi suefo yo la miré una vez.
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Imagen 2 (Nurubé Norberto Fernandez, Fuente: El ojo que
cuenta, Mitos y costumbres de la Amazonia peruana.
G. Landolt (Ed.) 2005).

En el relato observamos una descripcion de la sirena que
conjuga la belleza propia de este ser con su corporalidad cu-
bierta de oro, en un simil con el mito de El1 Dorado que propi-
ci6 la imaginacion y la ambicién de los conquistadores y se ha
resemantizado hasta la actualidad. La naturaleza dorada de
la sirena amazonica le provee entonces de un aura mitica que
solo puede ser apreciada por los turistas colombianos (proba-
blemente hay una relacion entre el oro mitico de los Yacuruna
con el oro proveniente del narcotrafico); asi, ellos la pueden ob-
servar. Pero también vemos la presencia de la oralidad ama-
zbnica en el cambio de piel, como la serpiente, o mejor dicho,
como la Yacumama, la madre del agua. Cuando se transforma
en humano se hace visible la nocién del perspectivismo indige-
na y esta relacion intima entre los seres del bosque, donde no
hay distincién entre humanos y no-humanos. Pero esta sirena
ya no la pueden ver los jovenes de ahora. Han perdido esta ca-
pacidad de observarla. Ya no tienen esta relacion cercana con
la naturaleza, la modernidad no los deja ver ni oir. El narrador
se vuelve en un narrador-testigo que relata lo sucedido con su
hijo. Es interesante como el narrador le da una categoria andro-
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gena a la sirena —a veces es mujer y otras hombres—, diferente
a otros relatos en que el ser mitico masculino de los Yacuruna
es el bufeo. Aqui hay una predominancia de la sirena, como ser
mitico que traspola todo tipo de sustancialidad (como se men-
ciona en el perspectivismo).

El relato tiene un sino fatalista, los que son raptados por la
sirena no regresan, se quedan a vivir en el mundo de los Yacu-
runa, en ciudades tan grande como Lima o Leticia. Es decir, el
peligro de la sirena es similar al extravio del mito griego, y el pe-
ligro es el desarraigo, el no saber regresar a la comunidad. Este
peligro se debe a que en esas ciudades acuaticas —simbolos de
la amenazante modernidad— tienen todo, especialmente lo que
no poseen en la comunidad: luz eléctrica, maquinas, grabadora
(simbolo de poder y de conocimiento: ahi el antropdlogo guarda
las palabras y testimonios de los antiguos)

Pero ademas hay dos elementos adicionales y ambivalentes.
El primero es que en esas ciudades se canta puro huayno. Es
decir, hay una cultura otra que se vuelve hegemoénicalO; pero
también se observan a seres del agua que tienen una connota-
cion chamanica, son espiritus protectores en los espacios entre
mundos, que permiten la comunicacion entre las diferentes es-
pecies vivientes del bosque.

El narrador termina enfatizando la presencia y naturaleza
foranea de la chirena pero también da cuenta de su ser mitico
al senalar que le falta una mano. Sabemos que hay otros per-
sonajes miticos como el chullachaqui que se le reconoce por los
pies deformes. El narrador finaliza que ha visto a la sirena en
suenos, es decir que no ha sido una percepcion onirica (segun
la logica occidental, sino una nociéon perspectivista indigena).
Como se conoce, en el pensamiento indigena amazoénico los
suenos son considerados como un elemento relevante y direc-
cional de lo que llamamos realidad.

Finalmente, como podemos observar, hay una disonancia
narrativa entre el texto y la imagen elaborada por el autor. En

88 | EscrITURA Y PENSAMIENTO 20(40), 2021



MaNUEL CORNEJO CHAPARRO

la imagen se puede percibir mas los elementos tradicionales de
este personaje.

Conclusiones

* A pesar de ser dos sistemas literarios distintos, en los Andes
y Amazonia hay algunos elementos convergentes en los re-
latos orales que permiten apreciar una serie de préstamos e
interacciones culturales.

* En los relatos analizados vemos algunos topicos comunes
como la belleza de la sirena, el entorno mitico que rodea a
este ser mitico. En el relato andino vemos que hay una sub-
version ante la amenaza de este personaje, pero en el amazo-
nico hay una suerte de fatalidad encarnada.

* El analisis comparativo de los relatos orales vigentes en los
Andes y la Amazonia —como el de la sirena— enriquecen
nuestra comprension sobre las nuevas formas discursivas
orales, las dinamicas de cambio y su relacién con el contexto
actual.

Nota

1 J. C. Tello estudia la iconografia andina a partir del analisis de algunos
relatos orales de la regién amazoénica.

2 Es en la década de los 40, con ocasion de los 400 anos del “descubrimien-
to del Amazonas” en que la Amazonia tiene un papel protagénico durante
1943. Ese ano se desarrolla la exposicion amazoénica, organizada por Raul
Porras Barrenechea y Jorge Puccinelli. Ademas de la famosa exposiciéon se
realizaron concursos de cuentos y esculturas sobre la Amazonia, pero sin
tener en cuenta los vinculos con los Andes, como si fuesen dos zonas com-
pletamente separadas.

3 A nuestro parecer, algunos pueblos amazénicos, sobre todo aquellos mas
cercanos al area andina, formaban parte de las sociedades que en palabras
de Murra, querian tener acceso al control de los pisos verticales.

4 Los Yanesha son un pueblo de la familia Arawak y habitan la selva alta de
Junin y Pasco, colindante con la sierra de Lima.

5 Este articulo es una ampliacién de un texto anterior (1999) publicado en la
Revista de Ciencias Sociales de la UNMSM.
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6 A raiz de la lectura de este sugerente articulo, nos parece interesante abor-
dar un analisis comparativo de algunas crénicas coloniales. Podriamos
apreciar las interacciones discursivas y culturales entre las sociedades an-
dinas y amazoénicas.

7 Revilla senala que: “Teresa Gisbert nos recuerda que Ludovico Bertonio
dejo registrado un dato revelador: “Quesintuu, Umantuu. Son dos herma-
nas con quien pecé Tunnupa, segliin se cuenta en las fabulas de los indios”.
Luego anade: “Quesi Chaulla. Pescado que llaman boga [...] Quesintuu.
Otra especie de boga” (Bertonio, 1998 [1612], p.291). Existen dos tipos de
boga particulares a la fauna acuatica del Lago Titicaca identificada con
aquellos nombres. Esto deja creer que las supuestas hermanas eran seres
acuaticos semejantes a peces, y que estaban vinculadas al Lago. Bertonio
no dice mas, y en definitiva nos lleva a considerar una faceta mitica de la
memoria andina” (2012, p.137).

8 Hay que senalar que desde la esfera del arte se encuentra la presencia de
la sirena en los espacios costefios, andinos y amazoénicos. En la exposicion
“Esplendor de sirenas, musica y seduccién en las aguas del Pert” bajo la
curaduria de Gabriela Germana, Lala Rebaza y Maria Eugenia Yllia, reali-
zada en marzo-abril de 2013 se detalla las trayectorias culturales y hetero-
géneas de este personaje mitico.

9 Segun Chirif, en el castellano regional amazoénico se encuentran fonemas
marginales provenientes del quechua. Chirif resalta que este fonema “cum-
ple la funcion de apropiarse de palabras foraneas...y de endulzarlas al oido
del oyente” (2016, p.26) creemos que el uso de chirena en lugar de sirena
cumple esta funcion.

10 La presencia del huayno se debe a las migraciones andinas recientes en
esa zona. Entre ellas los Israelitas del Nuevo Pacto Universal.

Referencias bibliograficas

Berrocal, C. (2009). Cuentos pintados del Peru. Lima: Fondo Edito-
rial del Congreso de la Republica.

Chaumeil, J.P (2011). Khipu: ¢Conexiones andino amazoénicas? pp.
295-322 En: Chaumeil J.P., Espinosa O. y M. Cornejo Cha-
parro (eds.) Por donde hay soplo. Estudios amazoénicos en los
paises andinos. Lima: IFEA-PUCP-CAAAP.

Chase Smith, R. (2011). ¢Un sustento arawak en los Andes centra-
les? La historia oral y el espacio historico cultural yanesha
pp. 219-254. En: Chaumeil J.P., Espinosa O. y M. Cornejo
Chaparro (eds.) Por donde hay soplo. Estudios amazonicos en
los paises andinos. Lima: IFEA-PUCP-CAAAP.

90 | EscriTUrA Y PENSAMIENTO 20(40), 2021



MaNUEL CORNEJO CHAPARRO

Chirif, A. (2016). Diccionario Amazonico. Voces del castellano de la
selva del Pert. Lima: Lluvia Editores-CAAAP.

Fernandez, N. (2005). La chirena. En Gredna Landolt (ed.): El ojo
que cuenta. Mitos y costumbres de la Amazonia peruana.
Lima: Ikam.

Gisbert, T. (2012). El paraiso de los pajaros parlantes. La imagen
del otro en la cultura andina. (3° edic.). La Paz: Plural Edi-
tores.

Godenzzi J.C. y N. Beauclair (2017). Literatura oral en los Andes y
la Amazonia pp. 405-430 en: Literaturas orales y primeros
textos coloniales J.C. Godenzzi y C. Garatea, (coords,) Histo-
ria de las literaturas en el Perta Tomo I R. Chang Rodriguez
y M. Velazquez Castro, directores generales. Lima: PUCP -
Casa de la Literatura.

Espino, G. (comp.) (2003). Tradicion oral, culturas peruanas -una
invitacion al debate- Lima: UNMSM.

Landeo, P. (2010). Categorias andinas para una aproximaciéon al
Willakuy Umallanchikpi Kagkuna (Seres imaginarios del
mundo andino). Tesis para optar el grado de Magister en Lite-
ratura Peruana y Latinoamericana. Lima: UNMSM. (https://
unmsme.ent.sirsi.net/client/es_ES/all_libs/search/detailnon-
modal/ent:$002f$002fSD_ILS$002f0$002fSD_ILS:65710/
one?qu=tesis+pablo+landeo).

Mancosu, P. (2013). Fluctuaciones miticas: las sirenas de Gama-
liel Churata en: CON TEXTOS, revista Critica de Literatura.
Lima. Ano 4, n°4. Pp. 103-120.

Mariategui, J.C. (1928). 7 ensayos de interpretacion de la realidad
peruana. Lima: El Comercio (2005).

Ortiz Rescaniere, A. (1985). Simbolos y ritos andinos: un intento de
comparacion con el area vecina amazonica. Anthropologica,
3(3), 61-85. Recuperado a partir de http://revistas.pucp.edu.
pe/index.php/anthropologica/article/view/802

Pizarro, A. (2009). Amazonia: el rio tiene voces. México: F.C.E.

Pratt, M.L. (2010). Ojos imperiales. Literaturas de viajes y transcul-
turacion. México: F.C.E.

ESCRITURA Y PENSAMIENTO E-ISSN: 1609-9109 | 91



LA SIRENA EN DOS RELATOS ORALES ANDINOS Y AMAZONICOS

Regan, J. (2011a). Una comparacion entre algunos iconos mochicas
y mitos jibaros. pp. 255-270. En: Chaumeil J. P., Espinosa
O. y M. Cornejo Chaparro (eds.) Por donde hay soplo. Estu-
dios amazoénicos en los paises andinos. Lima: IFEA-PUCP-
CAAAP.

Regan, J. (2011b) Hacia la tierra sin mal. La religion del pueblo en
la Amazonia (3° ed.). Lima: CAAAP-CETA.

Revilla, P. (2012). Quesintuu y Umantuu: Sirenas y memoria andi-
na en: RUNA XXXIII (2) pp. 133-155.

Rostorowski, M. (1992). Pachacamac y el Senor de los Milagros.
Lima: Instituto de Estudios Peruanos.

Tello J.C. (1923). Wiracocha, Inca vol I n°1: 93-313. Lima: Museo de
Arqueologia de la Universidad Nacional Mayor de San Mar-
cos.

Viveiros de Castro, E. (2007). La selva de cristal: notas sobre la
ontologia de los espiritus amazoénicos en: Amazonia Peruana
n° 30 pp 85-110.

92 | EscrITURA Y PENSAMIENTO 20(40), 2021



Escritura y Pensamiento
20(40), 2021, 93-122

EL VERSO LIBRE EN LA POESIiA DE JOSE LEZAMA
LIMA. TRES CASOS ESPECIFICOS

THE FREE VERSE IN JOSE LEZAMA LIMA'S
POETRY. THREE SPECIFIC CASES

O VERSO LIVRE NA POESIA DE JOSE LEZAMA
LIMA. TRES CASOS ESPECIFICOS

Franco Navarro Pérez’

Universidad Nacional Mayor de San Marcos
franco.navarrol@unmsm.edu.pe.

ORCID: 0000-0001-6156-5142

Recibido: 12/ 03/21
Aceptado: 25/03/21

Estudiante de Literatura en la UNMSM, quien actualmente se encuentra
proximo a cursar el noveno semestre de dicha carrera profesional. Fue
miembro adjunto del grupo de investigacion, también perteneciente a la
mencionada casa de estudios, llamado LIGECU: Literatura, Género y Cul-
tura durante el periodo 2018 - 2019. Ha participado en diversos coloquios
organizados por la Casa de la Literatura Peruana y tiene publicado un rela-
to corto en la revista sanmarquina Resistencia: Revista Plural de la Comu-
nidad Universitaria.



EL VERSO LIBRE EN LA POESIA DE JOSE LEzaMA Lima. TRES CASOS ESPECIFICOS

Resumen

Este articulo estudia los elementos que configuran el verso libre en la
poesia de Lezama Lima desde el enfoque tedérico de la versologia mo-
derna. La hipoétesis postula que en su verso libre hay un retorno a las
fuentes métricas de la antigtiedad; es decir, el versiculo, usando el em-
parejamiento y los grupos ritmicos semanticos. El trabajo desarrolla
el analisis estructural desde el plano formal en tres casos especificos:
“Muerte de Narciso”, “Rueda el cielo”, “Hai kai en gerundio” y, finalmen-
te, las conclusiones.

Palabras clave: José Lezama Lima, verso libre, versiculo, poesia lati-
noamericana.

Abstract

This article studies the elements that make up free verse in José Le-
zama Lima's poetry from the theoretical approach of modern versolo-
gy. The hypothesis proposes that in his free verse there is a return to
metric sources of antitquity, that is to say, the ancient verse, using the
coupling and semantic rythmic groups. The work develops the struc-
tural analysis from the formal plane on three specific cases: “Muerte
de Narciso”, “Rueda el cielo”, “Hai Kai en gerundio” and, finally, the
conclusions.

Keywords: José Lezama Lima, free verse, ancient verse, latinoameri-
can poetry.

Resumo

Este artigo estuda os elementos que compdem o verso livre na poesia
do José Lezama Lima, a partir da abordagem tedrica da versologia mo-
derna. A hipétese postula ge em seu verso livre ha um retorno as fontes
métricas da antiguidade, ou seja, o versiculo, por meio de emparelha-
mento e grupos ritmicos semanticos. O trabalho desenvolve a andlise
estrutural a partir do plano formal em trés casos especificos: “Muerte
de Narciso”, “Rueda el cielo”, “Hai Kai en gerundio” e, finalmente, as
conclusoes.

Palavras-chave: José Lezama Lima, verso livre, versiculo, poesia lati-
no-americana.
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Introduccion

En el presente trabajo se realiza un analisis de tres poemas de
Lezama Lima desde el enfoque tedrico de la versologia moderna.
Uno de los principales motivos de esta investigacion es ampliar
los estudios en torno a su poesia, teniendo como base el anali-
sis del plano formal. En este sentido, consideramos pertinente
aproximarnos a estos textos con la finalidad de demostrar su
importancia dentro de la conciencia escritural del mencionado
poeta cubano. Asimismo, serviran de principal sustento para
la hipétesis que hemos planteado: demostrar que en la lirica
lezamiana se ostenta una féormula de composicion, la cual ven-
dria a ser una amalgama de las medidas tradicionales con el
versolibrismo.

Tres son los apartados: recepcion de la critica, marco teori-
co y el analisis de los tres poemas. En el primero se ha tomado
en cuenta los estudios académicos que se han identificado en la
estética neobarroca de Lezama Lima: una proclividad a desatar
el poder renovador de la palabra y elaborar imagenes metaf6-
ricas que generan un denso campo semantico. Estos estudios
consideran que Muerte de Narciso es la piedra angular de la
obra lezamiana, mientras que Enemigo rumor contintia con el
legado, pero apuntando hacia la concepcion de lo metapoético.
Ademas, una constante evidenciada en dichos libros es la apa-
ricion de los elementos del agua y fuego como fuerzas naturales
y poéticas, vinculadas a un deseo obsesivo del conocimiento.
Es por ello que en el imaginario del poeta cubano se observa
un vasto repertorio de simbolos y significados, siendo asi una
de las voces fundamentales de la tradicion literaria latinoame-
ricana.

En el segundo apartado se aborda el marco teérico concer-
nientes a las nociones de la versologia moderna. Entre los con-
ceptos que destacamos para nuestra lectura, han sido el ritmo
interior propio, el emparejamiento distribuido en las equivalen-
cias sintacticas y semanticas, la escansion, los grupos ritmicos,
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los paralelismos y el encabalgamiento. Ademas, retomamos el
debate sobre los antecedentes del versolibrismo. Esta discusion
nos permite entender que en base a determinados sucesos que
influyeron en la poesia moderna, la tradicién métrica no se ha-
lla tan alejada de la propuesta del verso libre. Se vislumbra
entonces que el afan rupturista de la vanguardia no fue tan
radical como generalmente se piensa.

En el tercer apartado, se analizan los poemas “Muerte de
Narciso”, “Rueda el cielo” y “Hai kai en gerundio” desde las ca-
racteristicas de su forma. Las herramientas teéricas brindadas
por la versologia moderna aplicadas en los tres textos propor-
ciona nuevas luces sobre la propuesta artistica de Lezama Lima
en el ambito de la poesia. Una de las principales reflexiones
que se desprende del analisis radica en cémo el poeta cubano
hace uso de diversos tipos de versos, lo cual implica que hay un
amplio conocimiento de la métrica clasica y, a su vez, del verso
libre imperante todavia en su época. Por lo tanto, es posible de-
nominar a la escritura poética lezamiana como profundamente
heterogénea, logrando articularse a través de la resemantiza-
cion y actualizacion las medidas de la antigtiedad.

Recepcion de la critica

José Lezama Lima es uno de los escritores latinoamericanos
mas importantes de la centuria pasada. En su extensa obra
encontramos la publicacion de novelas, ensayos y poemas. De-
bido a la pluralidad de su pluma, la critica literaria ha ido estu-
diando al bardo cubano desde sus primeros textos a los tltimos
y postumos, divisando a partir de ello la articulacién de un
universo de imagenes, metaforas y simbolos vinculadas a su
pais natal y a la identidad del sujeto latinoamericano. Lezama
Lima es, en este sentido, una figura fundamental en las letras
castellanas y, por ende, del imaginario de este lado del mundo.

La travesia poética lezamiana se inicia con Muerte de Nar-
ciso, saliendo en circulacion el ano 1937. Este libro, constata-
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do principalmente en el poema homénimo, “Muerte de Narciso”
deja en claro lo que Lezama Lima entiende al poema segun su
funcion totalizadora, es decir, como un texto creador de infini-
tas posibilidades. Paralelo a su caracter cosmogoénico, este libro
present6 la “maxima, expresion, el ritmo y la luz” de las ex-
presiones artisticas de post vanguardia (Ehrmannova, 2016, p.
14). En este sentido, lleg6 a ser apodado como el nuevo Gongora;
debido a la articulacién de una sintaxis caracterizada su jue-
go criptico de frases y un empleo original de figuras literarias.
De este modo es que también se advierte su afan por desatar
el poder innovador de la palabra. Por lo tanto, para situar al
poeta cubano en el horizonte estético-literario, consideramos
necesario precisar la propuesta artistica del neobarroco. Lo re-
marcable del poemario en cuestion es que, dada la fecha de su
publicacion, antecede relativamente a lo que se entiende como
los alcances que consiguio el neobarroco durante el contexto de
la postguerra. Los efectos de la segunda guerra mundial des-
ataron una inquietud temporal e historica, incitando a que se
replanteen las categorias (Diaz, 2015). Ligado a lo anterior, se
podia observar que la cultura humanista burguesa, junto a las
logicas vanguardistas empezaban a agotarse.

De manera que esto implicé emprender un viraje que con-
sista en actualizar la tradicién. El barroco, cuyo apogeo fue
durante todo el siglo XVII, atrajo la atencion de los artistas de
mediados del siglo XX; quienes llegaron a comprenderlo como
oscurecimiento, metalenguaje, vocablo elusivo y, principalmen-
te, como un revival (Diaz, 2015), como el punto de partida para
la refundacion, para una nueva dinamica cultural. Por exten-
sién, el barroco era el establecimiento de una “salida” para el
arte del presente. La urgencia de revitalizar las herramientas
de lectura que permitieran englobar a la filosofia, ética, episte-
mologia y a las demas dimensiones del pensamiento suscitaba
el planteamiento de lo neobarroco. Este concepto que caracte-
riza a la época contemporanea, a su vez, despliega el “ritmo y
la repeticion, el limite y el exceso, el detalle y el fragmento, la
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inestabilidad y la metamorfosis, todo esto en un caos y laberin-
to donde predomina la dispersion y, especialmente, la comple-
jidad” (Ehrmannova, 2016, p. 12). Y Muerte de Narciso se ins-
cribe en estas acepciones, tal como hemos senalado lineas mas
arriba, muchos antes de que se comenzara la plena teorizacion
de este nuevo sistema estético-ideologico.

Paralelo a esta lectura, debemos referirnos a los apuntes de
Severo Sarduy en Ensayos generales sobre el barroco (1969).
Dicho libro, desde un punto de vista filos6fico y cosmolégico,
senala que el neobarroquismo, mediante la substitucion, con-
densacion y proliferacion logran hacer énfasis en lo intertextual
y parodico de los textos. El barroco, siendo un medio de los
dibujos circulados, desviados del centro, buscan la armonia y
homogeneidad a partir de Dios o sin este. No obstante, el Neo-
barroco ha perdido este Dios, refleja solamente contrariedad y
suspension. La base del neobarroquismo es, de este modo, una
proyeccion del deseo que no puede tocar su objeto y, a su vez, la
tendencia por atrapar lo que constantemente se escapa. Tanto
el barroco como el neobarroco, sedimentaron vias a través de
las cuales el lenguaje luce mas real, mientras que el texto ven-
dria a corresponderse con la ilusion.

Es posible identificar los caracteres mencionados en el pri-
mer poemario de Lezama Lima: la propuesta de un proyecto ar-
tistico a largo plazo. El poema homoénimo, “Muerte de Narciso”,
se distingue por la rareza, la dificultad de su lectura y, simul-
taneamente, por su fragua de versos que constituyen el propio
acto de la escritura en base a la compleja concepcion de ima-
genes. Si bien es cierto que en la poesia lezamiana predomina
el hermetismo, este trasciende del proceso sintactico y del ma-
terial verbal oscuro, razon por la cual el hermestismo lezamia-
no podria catalogarse como una manera del ser (Ehrmannova,
2016). “Muerte de Narciso” anuncia de la idea de la muerte des-
de el titulo y opera como eje constante en la presentacion de los
versos. No obstante, el poema no promueve la recodificacion de
todo el mito, solo la de “su porcion ultima al modo barroco de
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la sobremanera” (Santos, 2011, p. 28). Debajo de la exuberante
puesta en escena de los vocablos, se oculta una minuciosa re-
presentacion de los momentos finales de Narciso.

El texto de Lezama Lima no se limita a establecerse como
una representacion mimética de la realidad, sino que abre las
puertas para la creacion de una nueva partiendo de “la explo-
racion constante de lo desconocido” (Santos, 2011, p. 28), como
si desplegara una “abierta red de relaciones [que] trabaja una
estructura que se desprende casi totalmente de las habituales
y canonicas asociaciones para alumbrar un camino hacia el
nacimiento mismo de las cosas” (Santos, 2011, p.28). De este
modo, es posible inferir que del caos se puede producir vida, y
viceversa. Pareciera que la muerte y la resurreccion son térmi-
nos disimiles, pero, finalmente, alcanzar a entablar un vinculo
mediante el cual se complementan.

Otro aspecto para considerar en “Muerte de Narciso” es,
que siendo el poema fundador lezamiano, apunté a la muestra
de “un constante deseo de sabiduria” (Santos, 2011, p.28). En
otras palabras, ese seria el objetivo primario de la creacién, li-
gado con la busqueda incesante de lo posible desde un dialogo
heterogéneo de culturas. El encuentro entre América y Occiden-
te —el componente americano es la interpretacion de Lezama
Lima, mientras que Narciso constituye el elemento mitico de la
tradicion grecorromana— denota también la oportunidad para
conjugar estilos y estructuras. No hay estrechos limites que no
se puedan superar, y los inmedibles alcances de la creacion
poética lo constata.

Narciso es, en tal sentido, un personaje que ha sido mate-
rial para la poesia desde la concepciéon de su historia o de su
mito. Pero lo que separa a Lezama Lima de autores consagrados
como Ovidio o Paul Valéry, reside en abordar al simbolo de la
belleza egocéntrica desde el poder transformador de la palabra
(Rios, 2011). De modo que puede advertirse que en su poema
se encuentra y se mezcla lo clasico, lo neobarroco, lo simbolista
y lo cubano. Captura el mundo y la realidad transmutandola
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mediante el juego de reflexion (Rios, 2011) entre el sonido, la
palabra y el simbolo. Poesia equivale, entonces, al motor que
transforma el mundo, aquella en la que es posible reconstruir y
recrear la realidad. Se logra percibir que el poema, en si mismo,
se convierte en un objeto de extranamiento (Rios, 2011). De-
viene en un signo criptico, donde la opacidad del lenguaje y su
heteronomia son llevados, en apariencia, a un nivel exacerbado.
Lo que se empena por expresar el lenguaje se torna difuso y
escurridizo en el texto lezamiano. El lenguaje, entonces, deja de
tener esa capacidad “signica” y procede a poseer una capacidad
simbdlica per se, generando entonces vasos comunicantes entre
los principios estéticos del simbolismo y el neobarroco. El valor
agregado a la retérica desaforada, a la profusion de ornamentos
viene a ser su conversion en el simbolo o légica miticos.

La formacién de un logos que opera en funcién al mito se
articula en los elementos del fuego y del agua cuya relacion
produce un oximoron de la vida, la muerte y el renacimiento
(Rios, 2011). En primer lugar, el agua vendria a ser uno los sim-
bolos fundamentales del poema, dado que se manifiesta en las
operaciones del espejo. En el poema lezamiano el agua cumple
la funcion de ser el material en que se refleja Narciso; el agua
connotaria la muerta y la regeneracion: seria el espacio para la
abolicion de la realidad y para su posterior surgimiento. Esto se
deberia a que el agua es un espacio de transito entre diversos
planos de conciencia o de la realidad: es querer obtener la tras-
cendencia a través de la reflexion y el conocimiento. Narciso se
devela en su propia mirada proyectandose en la fuente.

Por su parte, el fuego estaria representado desde su dimen-
sion sexualizada, como expresion, simultaneamente, del erotis-
mo y de la introspeccion (Rios, 2011). En tal sentido, contemplar
al fuego de esa manera implica la idea de que es el elemento
integrador de la realidad: el fuego sexualizado es la fuerza coés-
mica que une y disgrega, que pone en contacto los planos de
la existencia partiendo de las posibilidades del ser. La carga
ontologica del poema lezamiano remitiria, desde el elemento del
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fuego, a un erotismo nacido del juego de seduccion reflejo y re-
ciproco. Bajo este examen, el autoerotismo muestra en “Muer-
te de Narciso” una busqueda de la perfeccion. Lo original de
la actualizacién lezamiana de este mito supera las lecciones
del amor egoista para elevarlo como una via para conocerse a
si mismo (Rios, 2011). La muerte simbolica de Narciso implica
proseguir el camino heroico de la transformacion, cuya meta
final es la redencion y el renacimiento.

Se ha destacado, también, la importancia de lo visual en
“Muerte de Narciso”. Es decir, las operaciones de la imagen
dentro de la construccion poética. En el texto lezamiano, las
imagenes se urden a partir de un uso minucioso de la meta-
fora. No obstante, no es posible advertir el concepto clasico de
metafora en el poema, tal como lo habia postulado Aristoteles
—metafora como especie de anadido al lenguaje comun para
darle gracia, hacerlo mas asequible, entre otros. La metafo-
ra empleada por Lezama Lima se aproxima mas al “concep-
to romantico” (Chamorro, 2009, p. 14), porque, asi como en
el romanticismo, se busca un orden y una armonia desde lo
misterioso. Si bien es cierto que deben salvarse las diferencias
entre estas dos posturas artisticas, cabe anadir que la dicha
figura literaria se impulsa, como fuerza renovadora, a través
de la combinacion de muchos factores en el orden creativo; es
decir, pertinentes a lo que se comprende por fragmentos de la
imagen (Chamorro, 2009).

De este modo, Lezama Lima viene a apostar por una crea-
cion separandose de la tradicion para renovarla (Chamorro,
2009). Asimilar culturalmente los distintos relatos miticos le
permite revalorizarlos y atribuirles un nuevo repertorio de sig-
nificados. En este sentido, la imagen poética de “Muerte de Nar-
ciso” es la de un ser que se sabe imagen, pero a su vez reconoce
en ella el yo tangible, logrando asi el orden de las posibilidades.
La imagen en base a la metafora lezamiana es aquella que hila
los fragmentos de la Imagen, es la que transforma las diferen-
cias en semejanzas, la que “une lo cognoscible con lo incoégnito
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tanto en el lenguaje como en sus expresiones poéticas, similar a
lo que sucede en la propia cotidianidad del hombre” (Chamorro,
2009, p. 15).

En suma, la imagen de Narciso, en la pluma de Lezama
Lima, es la imagen del mito en la historia, traida por el poeta
mediante el poder renovador que posee la metafora. En él es
posible advertir la convergencia de las reminiscencias de una
armonia perdida debido al caos de la modernidad, lo cual hace
que el poeta pueda alcanzar fragmentos de aquella naturaleza
con la intencion de recuperarla desde el arte lirico. Es Narciso,
de esta forma, el eterno buscador de la imagen que lo abarca,
pero también es a quien se le escapa en la fluidez de lo insonda-
ble (Chamorro, 2009). La necesidad de Narciso por encontrar su
yo en el reflejo se interpreta como una alegoria de la busqueda
incesante del hombre por su esencia que, a su vez, ha suscitado
intriga y sospecha a lo largo de la humanidad.

La trascendencia que alcanzé Muerte de Narciso entre los
lectores y la critica fue continuada por el libro Enemigo rumor,
publicado en 1941. A ambos se le han catalogado como “las
obras cruciales que influyeron toda la generacion de los poe-
tas jovenes” (Ehrmannova, 2016, p. 16); es asi como Lezama se
convirtié en un idolo de la generacion joven fascinada por su
erudicion. Bajo este juicio, anadimos que en el par de poema-
rios hay una tendencia del poeta por acercarse al espejo tra-
tando de entablar un intento de encuentro material. Entonces,
si pensamos ello desde el plano metafisico, se traduce como un
deseo posesivo de conocimiento, mas, nace frustrado, ya que
no concluira en una creaciéon; porque “la poesia, cual enemigo
rumor, no se deja atrapar, se escapa en el instante en el que
alcanza su mejor definicion” (Del Rio, 2005, p. 1999).

La resonancia que tuvo Enemigo rumor fue en parte por la
consolidacion del modo de decir lezamiano, el cual, en otras
palabras, rompia los canones de aquella época no solamente
en un sentido puramente estético, sino también por un tras-
fondo de ideas en el que la propia poesia se tornaba objeto de
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indagaciones metafisicas, acompanada de un despliegue ver-
bal sin precedentes (Portuondo, 2003). Asimismo, se plantea la
cuestion de lo metapoético que opera junto a sus signos liricos,
produciendo una mirada un poco mas vigilante sobre el libre
discurso poético, lo que quiere decir que se concibe la realidad
con la poesia implicita en ella que prima por sobre las cuestio-
nes afectivas o sentimentales (Portuondo, 2003). De este modo,
la postura estética lezamiana configurada en dicho poemario
apunta a explorar el sistema del lenguaje, ya sea desde la di-
mension del sonido o la del significado.

En Enemigo Rumor también se ha podido identificar un
“problema entre la fijeza y la evaporaciéon” (Fernandez-Cozman,
2001, p. 102), como si la escritura del poeta quisiera capturar
un instante, pero sin lograrlo, lo que resulta en una metamor-
fosis de las imagenes poéticas. Paralela a esta precision, se ad-
vierte que el agua es uno de los elementos cruciales en el libro,
representandose como una “agua discursiva que configura una
imagen de quietud, pues hay un paisaje inmovil y, por lo tan-
to, una ausencia de movimiento” (Fernandez-Cozman, 2001, p.
103). Por ese motivo es que el agua es multifuncional: opera
como sinénimo de mansedumbre, como una reconstruccion de
la imagen del yo en el espejo y como posibilidad de la recons-
truccion de los tiempos pasados.

De otro lado, a lo largo del libro, Lezama Lima emplea la
imagen del fuego partiendo de la premisa de que posibilita la
comunicacion y que manifiesta el intercambio de la palabra en-
tre el yo y el otro. Entonces, la interaccion entre los elementos
mencionados suscita la idea que consiste en emprender la bus-
queda del lado mitico del universo, dado que el fuego, como lo
masculino, con el agua, como lo femenino, se complementan
en el tejido del lenguaje. En otras palabras, se consigue com-
prender que “el fuego le pasa sus semas al agua y el agua hace
lo mismo con el fuego. El dominio del fuego recibe el contenido
intuitivo y sensible que le da del dominio del agua” (Fernan-
dez-Cozman, 2001, pp. 106 - 107).
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El breve repaso por las exégesis de sus dos primeros poe-
marios nos conduce a ciertas reflexiones, como, por ejemplo,
que Lezama Lima hizo prevalecer la creaciéon de la imagen des-
de lo simboélico y la metafora hermética. Hay en sus versos
una intenciéon por desplegar el poder creador de la palabra re-
bosando sus limites, motivo por el cual, se advierte el empleo
recurrente de los elementos naturales concebidos dentro de su
sistema poético.

Marco teodrico. Alcances y limites de los estudios
sobre el versolibrismo

Desde fines del siglo XIX hasta mediados del siglo XX, la poe-
sia emprendié una busqueda incesante de nuevas formas de
expresion. Ello se debe a que el poeta, especificamente, el de
vanguardia, aducia que los limites de las métricas tradicionales
le impedian gestar un verso liberado, en aras de la innovacion
estético-verbal. Al ritmo consonante y al nimero determinado
de silabas —por mencionar algunos caracteres del verso clasi-
co— se le opuso la propuesta artistica de la palabra como uni-
dad que quiere desligarse de la norma métrica para canalizar
la subjetividad total del poeta, es decir, un ritmo interior propio
(Utrera Torremocha, 2003). Aquel fenémeno histérico-cultural,
es decir que poseyo6 como consigna la libertad y el deslinde con
el logos de la época, tuvo un fuerte influjo en todas las mani-
festaciones del arte, proclamando el agotamiento de las mane-
ras tradicionales y cediendo el paso a ese indetenible afan de
ruptura. Asi es como se desata, en las primeras décadas de la
centuria pasada, la plenitud del verso libre.

Partiendo desde el enfoque de la versologia moderna, el ver-
so libre ostenta como base de su creacion generalmente a la ex-
perimentacion linguistica, cuya finalidad apunte a que la pro-
sodia, la sintaxis y la espacialidad se dinamicen. Esto vendria
a generar un verso iconoclasta, disforme y desafiante a la teoria
formal de la lirica (Belic, 2000). A lo precedente, debemos agre-
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gar que, dentro de la propia experimentacion entra la idea de
que el verso se libere del corsette de la forma métrica del soneto,
del alejandrino, entre otras manifestaciones liricas tradiciona-
les. No obstante, cabe recordar que versos mayores a catorce
silabas tienen su antecedente en el versiculo, el cual fue clave
para la literatura hebraica y la constitucion de la Biblia (Hen-
riquez Urena, 2003). En tal sentido, una parte fundamental de
la raiz del versolibrismo esta constituida por los paralelismos
identificados en lo oral y lo popular que, en otras palabras, ven-
drian a ser las manifestaciones mas arcaicas de indole sonora.

Estos apuntes guardan cierta relacion con lo postulado por
Ricardo Jaimes Freyre en sus Leyes de la versificacion castella-
na (1912). El poeta disefia una sistematizacion del verso libre,
refiriéndose a este como verso polimorfo, un verso sin ritmo
o arritmo. Lo destacable de esta definicion es que se atane al
asunto de la libertad y a la cuestién de que en su esqueleto se
combinan todos los periodos prosédicos con una sola idea o
imagen. De esto se infiere que cada pensamiento crearia su
propia forma. Ademas, considera como antecedente el ritmo
ideologico de los hebreos, arabes, chinos, entre otros, y a los
versiculos que son herencia del libro de San Jerénimo. Sin em-
bargo, creemos pertinente oponer, a estos apuntes, otra postura
analitica de lo que se entiende del versolibrismo.

Hay una postura que consiste en comprender que la mani-
festacion del verso libre tendria como raiz —o precursor— al
verso tridecasilabo (Jauralde, 2004), debido a que este ostenta
una tendencia a la irregularidad. En tal sentido, la esencia del
verso libre seria comprendido como un verso de dificil acopla-
miento a los ritmos clasicos, tomando un verso que le sirve de
patréon. Por lo tanto, el verso libre resultaria de una de suma o
mezcla (Jauralde, 2004) de versos regulares, versiculos y versos
irregulares. De esta lectura se colige que habria la existencia
de un programa estético, es decir, una conciencia de escritura
vinculada con la intercalacién de versos de diversos tamanos.
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Bajo esta linea, se anade también la idea de entender al ver-
so libre teniendo en cuenta que en esta composicion poética
siempre se podra advertir la presencia de una reiteracion de
versos y ritmos (Jauralde, 2004). Por lo tanto, si se prescindiera
de esta observacion, se aceptaria al versolibrismo como forma
de expresion que también implicaria aceptar la presencia espo-
radica de versos cuya escansion develarian diferentes medidas,
lo cual no obedeceria a un patrén ritmico desconocido y seria
no relevante extenderse hasta el versiculo. Lo precedente incita
a pensar que seria mejor mantener la coherencia sintactico se-
mantica que hablar de ritmo de pensamiento (Jauralde, 2004),
porque este se encontraria ubicado en un lugar impropio.

A continuacién, nos prestaremos de otro planteamiento te6-
rico que nos sirva de contraste a lo anteriormente senalado.
Resulta factible enfatizar la relacion de la versificacion teniendo
como base el ritmo de pensamiento, el verso de imagenes acu-
muladas o yuxtapuestas libre, donde se emplea una reiteracion
de imagenes y, principalmente, la metafora, que es frecuente
en la vanguardia (Paraiso, 2000), a lo que se podria acotar que
también durante la post vanguardia, tal como se ha podido
identificar en la composicion lirica “Muerte de Narciso”. Enton-
ces, cuando en el poema se advierten imagenes encadenadas,
repeticiones obsesivas de determinados elementos, encabalga-
mientos o juego de tensiones, estariamos hablando de la deno-
minada equivalencia afectiva de imagenes (Paraiso, 1985).

Del ritmo poético es posible senalar dos tipos de factores:
semanticos y sintacticos. Estos se hallan vinculados con la ver-
sificacion paralelistica (Paraiso, 2000), apoyada en el ritmo de
pensamiento. El factor semantico implicaria un retorno ideol6-
gico, sea en forma negativa (paralelismo sinonimico), en forma
negativa (paralelismo antitético) o en forma de emblema o simil
(paralelismo emblematico). Por su parte, el factor sintactico se
evidencia las recurrencias sintacticas (quiasmos, paromoeo-
sis), en recurrencias léxicas (anafora, repeticion, complexion),
y en recurrencias semanticas (enumeracion, acumulacion, si-
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nonimia). En este sentido, ambos estarian destinados a expli-
car la poeticidad de los textos poéticos (Paraiso, 1985). Acaso
determinar las constantes de la subjetividad propia, o el ritmo
interior, evidenciaria la complejidad del ejercicio de la creacion
lirica e implicaria partir desde un examen ontolégico.

En sintonia con lo anterior, consideramos factible para nues-
tra investigacion las anotaciones teodricas respecto a la pausa
métrica. A modo de breve contexto, debemos anotar que aun
resulta dificil separar el cambio de renglon de la idea de pausa,
puesto que, en los ultimos siglos, ha sido denominado como
marca convencional (Martinez, 2019). Por lo tanto, que haya
la presencia de pausas versales provoca una segmentacion no
natural, lo cual convencionalmente se marca con un cambio de
linea. En este sentido, en el versolibrismo se hace uso de estas
divisiones graficas, suscitando la discusion tanto de su valor
literario como lirico, aunque, y esto es medular, seria posible
advertir una intenciéon del autor y una disposicion del lector
(Martinez, 2019). Nuevamente, esta precision se acerca a lo que
entendemos como conciencia de la escritura poética, que puede
vincularse con el tema de la distribuciéon del espacio.

Ademas, en el verso regular y en el libre, la separacion gra-
fica suele venir motivada por dos criterios: uno ritmico, y el otro
semantico (Martinez, 2019). En el primero, su demostracion re-
cae en la elaboraciéon de estructuras silabico acentuales y de
paralelismo, mientras que en el segundo se lo identifica en la
presencia de encabalgamientos en el verso libre. Entonces, lo
que se colige es que los versos, para integrarse como una de
las diferencias esenciales de la prosa, deben poseer entonacion
y estar delimitados por pausas (Martinez, 2019). En suma, la
pausa se configura como la inica marca ritmica o el Ginico ele-
mento fundamental cuya permanencia estaria desde el verso
mas tradicional hasta el verso de vanguardia de mayor inten-
cion rupturista.

Es menester también referirnos al coupling o empareja-
miento, el cual, en primera instancia, denota la posibilidad de
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aislar un fenémeno cohesionador suponiendo el principio es-
tructurador del lenguaje poético (Pozuelos, 1989). En este sen-
tido el coupling implica la ubicacion de elementos lingliisticos
equivalentes en posiciones de igual equivalencia o, al revés, el
uso de posiciones equivalentes como desgaste de elementes f6-
nicos o semanticos que se equivalen entre si (Pozuelos, 1989).
La equivalencia semantica comprende la relacion de miembros
de un paradigma o clase, es decir, la constitucién de un orden
de realidad semejante y/o opuesto y la equivalencia fonética
concierne a la elaboraciéon de rimas, aliteraciones, repeticiones
sonoras, la idea de acabar dos vocablos en una misma conso-
nante, etc.

Retomando lo del ritmo interior, debemos ubicarnos en el
contexto de la tradicion poética occidental para hallar los an-
tecedentes del versolibrismo. Estos vendrian a ser el juego mé-
trico, la recuperacion y adaptacion de versos, y los versos de
caracter biblico que, dicho de otra manera, es el versiculo —
sefialado en parrafos anteriores—, aunque los principales es-
timulantes para el cambio fueron el verso de caracter prosaico
de Whitman y el poema como un sinniumero de posibilidades
del simbolismo francés (Torremocha, 2003). Se habla ya de una
travesia hacia la libertad expresiva, personal para cada uno, lo
cual logro desatarse un enfrentamiento entre lo viejo y lo nuevo
—conflicto que, con el transcurrir de los anos, logré acarrear
una situacion relativamente paradéjica.

De los simbolistas franceses, rescatemos que ellos conside-
raron a la prosa poética como un paso previo al verso libre. Ello
es una muestra de la individualidad, una creacion ligada al rit-
mo interior, al ritmo de pensamiento con el aspecto sintactico.
Entonces, la construccion del verso estaria basada en la idea,
lo que antes, en el verso clasico, no era permitido: la construc-
cion de la idea se basaba en la rigurosidad métrica —soneto,
alejandrino, etc.— (Utrera Torremocha, 2003). Se colige pues,
que cuestionar esta rigidez implicé problematizar los recursos
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tradicionales, pero, a su vez, incito a que se amplien los propios
estudios de la versologia.

Por esto mismo es que resulta pertinente tomar en cuenta la
propuesta de estudiar al versolibrismo como un acontecimiento
estético dentro de los marcos de la historia. Si es que el verso
libre fue una innovacion literaria, debemos comprender de qué
manera fue recibida por el publico, sea aceptandola o rechazan-
dola. Ello se vincula con el lector y sus expectativas, puesto que
este sujeto receptor debe advertir, por lo menos, en la tipografia
del verso libre una versalidad suficiente, es decir, reconocer el
remanente que provendria del verso clasico (Utrera Torremo-
cha, 2004). En otras palabras, y es lo que se podra ver en el
apartado siguiente en torno a Lezama Lima: el versolibrismo no
es del todo auténomo. Su identidad mostraria antecedentes en
la tradicion métrica.

Lo precedente se relaciona con que el verso libre protago-
niza una ruptura estético-cultural dentro de un periodo hist6-
rico determinado, pero no absoluta: en su misma concepcion
se evidencian ciertos elementos que conforman la estructura
del verso clasico. En este sentido, la irrupcion del versolibrismo
vendria a ser un conjunto de reformas en la esfera de la poesia
(Utrera Torremocha, 2004). Y ello se puede sustentar en dos
puntos: el verso libre se presta de ciertos engranajes de la lirica
tradicional para renovarlos y lo segundo seria que, tras la de-
clinacion de la vanguardia, los poetas se sintieron propensos a
emprender un viraje hacia las formas clasicas, de las que que-
ria deshacerse la misma vanguardia.

Actualizar el debate respecto a los origenes del verso libre
brinda la oportunidad de asentir o discrepar con lo que se ha
postulado. No obstante, bajo el contexto literario latinoamerica-
no de la centuria pasada, consideramos que, tras la vanguardia
desatada, algunos autores buscaron retornar a la tradicién o
nutrirse de ambas fuentes, lo cual es posible constatar en la
escritura poética de José Lezama Lima, tal como veremos pos-
teriormente.
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El verso libre en la poesia lezamiana. Tres casos

En el presente apartado se procedera a elaborar el analisis de
los poemas “Muerte de Narciso”, “Rueda el cielo” y “Hai kai en
gerundio” desde el enfoque de la versologia moderna. Princi-
palmente se tomara en cuenta el concepto de las equivalencias
fonéticas y semanticas, el ejercicio de la escansion y el esque-
ma de los grupos ritmicos en funcioén del propio ritmo interior.
En suma, el estudio residira en esbozar una aproximacion de
dichos textos teniendo en cuenta la elaboracion la forma y, en
parte, el estilo.

El caso de “Muerte de Narciso”

El texto insignia del poemario debut de Lezama Lima, distri-
buido en grupos de ocho lineas cada uno, se constituye en 136
versos. Ante su gran extension, hemos considerado pertinente
seleccionar tres fragmentos especificos. El primero viene a ser
la seccion de apertura, la cual también funciona como el exor-
dio, dado que el poema también ostenta un caracter narrativo
basandose en simbolos:

v.1 Danae teje el tiempo dorado por el Nilo (13 silabas)
XX/ XX/ XX/ XXX/ XXXX

v.2 envolviendo los labios que pasaban (11 silabas)
XXXX/ XXX/ XXXX

v.3 entre labios y vuelos desligados. (11 silabas)
XXXX/ XXX/ XXXX

v.4 La mano o el labio o el pajaro nevaban. (11 silabas)
XXX/ XX/ XXX/ XXX

v.5 Era el circulo en nieve que se abria. (11 silabas)

XXXXX/ XX/ XXXX
v.6 Mano era sin sangre la seda que borraba (13 silabas)
XX/ XXXX/ XXX/ XXXX

v.7 la perfeccion que muere de rodillas (11 silabas)
XXXX/ XXX/ XXXX
v.8 y en su celo se esconde y se divierte. (11 silabas)

XXXX/ XXX/ XXXX
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A través del ejercicio de la escansion, podemos notar que
hay una predileccion por los endecasilabos y el disenno de un
verso poco usual, el tridecasilabo. El poeta cubano, entonces,
aun mantiene la utilizacion de medidas tradicionales. Este he-
cho nos advierte que su abordaje del mito parte desde una
distribucién armonica, casi simétrica de silabas. Por su parte,
la identificacion de sus grupos ritmicos arroja hechos que me-
recen ser examinados. La cuestion prosodica nos hace notar
el predominio del grupo “xxxx”. El despliegue de esta fuerza
acentual provoca en la estrofa una minuciosa sensacion de ca-
dencia, lo cual se halla en funciéon del encabalgamiento y de
los versos que terminan en un punto; o sea, una unidad de
sentido completo. Es por esta razéon que detectamos la presen-
cia de paralelismos en los grupos ritmicos de los versos 2, 3y
8. Del “xxxx” es posible agregar que configuraria la coherencia
sonora de la estructura la estrofa. Destacamos también a la
continua alusién de los “labios” desde el verso 3 hasta el verso
4 e, inclusive, las referencias a la “mano” y a las “rodillas”. El
recurso metonimico (parte-todo) opera, a su vez, como una su-
cesion de imagenes equivalentes. El campo semantico de dicha
palabra se vincula con la cuestion del coupling. En tal sentido,
prestar atencion a la reiteracion de figuras ocasiona divisar
que, en este fragmento del poema, se enfatiza el aspecto de lo
corporeo y lo visual.

Prosigamos con la segunda seccion, donde se perciben cier-
tos cambios tanto a nivel formal como semantico:

v.65 Triste recorre —curva cefiida en ceniciento airon—
(16 silabas)
xx/ XXX/ XX/ XXX/ XXXxX/ XX
v.606 el espacio que manos desalojan, timbre ausente
(15 silabas)
XXXX/ XXX/ XXXX/ XX/ XX
v.67 y avivado azafran, tiernos redobles sus extremos.
(15 silabas)
XXXX/ XX/ XX/ XXX/ XXXX
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v.68 Convocados se agitan los durmientes, fruncen las olas
(16 silabas)
XXXX/ XXX/ XXXX/ XX/ XXX
v.69 batiendo en torno de ajedrez dormido, su insepulta
tiara. (17 silabas)
XXX/ XX/ XXX/ XXX/ XXXX/ XX
v.70 Su insepulta madera blanda el frio pico del hirviente
cisne. (18 silabas)
XXXX/ XXX/ XX/ XX/ XX/ XXX/ XX
v.71 Reluce muelle: falsos diamantes; pluma cambiante:
terso atlas. (18 silabas)
XXX/ XX/ XX/ XXX/ XX/ XXX/ XX/ XX
v.72 Verdes chillidos: juegan las olas, blanda muerte el
relampago en sus venas. (21 silabas)
XX/ XXX/ XX/ XXX/ XX/ XX/ XXXX/ XXX

Tal como se puede observar, el poema emprende un trasla-
do progresivo del verso libre al versiculo. Por lo tanto, en este
caso, la concepcion del versolibrismo es usada desbordando
sus propios limites. A esto es necesario anadir que se hace un
empleo de las medidas antiguas desde el punto de vista mo-
derno. Entonces, de lo precedente se puede colegir que una de
las primeras innovaciones de Lezama Lima resemantizando al
mito de Narciso, consiste en apartarse del uso del verso clasico
y el libre, para retomar la métrica de la antigiiedad. Asimis-
mo, plantear esta intencion artistica concede al poeta la am-
plitud de las posibilidades expresivas concernientes a lo lirico
partiendo de su propio ritmo interior. Atisbamos también en el
fragmento el uso recurrente tanto del grupo ritmico “xxx” como
del “xx”. Se advierte la persistencia por apuntar a que el poema
muestre una sonoridad en relacion con la frecuente utilizacion
del acento grave. Otro aspecto para considerar es la ausencia
de paralelismos, lo cual podria explicarse en esta idea del des-
plazamiento del verso libre al versiculo. La poca presencia de
encabalgamientos —solamente detectados en los versos 66, 67
y 69— refuerzan nuestra premisa. La irregularidad de los ver-
sos permite pensar que a la mayoria de los que constituyen
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la estrofa se le has atribuido una suerte de autonomia, una
funcionalidad independiente o, como dijimos lineas mas arri-
ba, detentan un sentido propio. No obstante, es posible divisar
dos equivalencias semanticas. La primera es un grupo que se
corresponde con las imagenes de la naturaleza operando como
metaforas —“olas”, “relampago”, “cisne”, “diamantes”, “azafran”,
“pluma”—, de modo que el criterio de clasificacion vendria a ser
la intensidad, pasando de lo delicado hasta lo mortal o impo-
nente. Por su parte, la otra equivalencia pertenece a la cues-
tion auditiva —“redobles”, “timbre”, “chillidos”. En tal sentido,
la imagen poética se refuerza ya no solo mediante la mirada
puesta en el exterior esbozando figuras que bordean lo pictoéri-
co; ahora se ponen de relieve los vocablos cuyo significado sean
vinculados directamente con la idea del propio sonido.

Continuemos con el tltimo fragmento citado para esta oca-
sién; en el cual, desde un primer momento, se logra advertir
una estructura distinta a las anteriores; siendo, por eso mismo,
poseedora de mayor complejidad:

v.113 Narciso, Narciso. Las astas del ciervo asesinado
(16 silabas)
XXX/ XXX/ XXX/ XXX/ XXXX
v.114 son peces, son llamas, son flautas, son dedos mor
disqueados. (16 silabas)
XXX/ XXX/ XXX/ XXX/ XXXX
v.115 Narciso, Narciso. Los cabellos guiando florentinos
reptan perfiles, (21 silabas)
XXX/ XXX/ XXXX/ XX/ XXXX/ XX/ XXX
v.116 labios sus rutas, llamas tristes las olas mordiendo
sus caderas. (19 silabas)
XX/ XXX/ XX/ XX/ XXX/ XXX/ XXXX
v.117 Pez del frio verde el aire en el espejo sin estrias, raci
mo de palomas (23 silabas)
X/ XXX/ XX/ XX/ XXXX/ XXXX/ XXX/ XXXX
v.118 ocultas en la garganta muerta: hija de la flecha y de
los cisnes. (20 silabas)
XXX/XXXXX/ XX/ XX/ XXXX/ XXXX
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v.119 Garza divaga, concha en la ola, nube en el desgaire,
(15 silabas)
XX/ XXX/ XX/ XX/ XX/ XXXX
v.120 espuma colgaba de los ojos, gota marmoérea y dulce
plinto no ofreciendo. (23 silabas)
XXX/ XXX/ XXXX/ XX/ XXX/ XX/ XX/ XXXX

En primera instancia, observamos el pleno despliegue de la
modalidad del versiculo. Como comentamos al principio de este
apartado, el discurrir del poema sobresale por su componente
narrativo, lo cual es logrado mediante el empleo del versicu-
lo. Ademas, se puede hacer énfasis en que Lezama Lima, para
construir su poética, hace uso de un mito perteneciente a la
tradicion para reactualizarlo, no solamente en el fondo, sino
también en la forma. Siendo consciente del legado clasico, pro-
pone darle una nueva vida al personaje de Narciso, el cual ha
sido revisado por diferentes épocas influyendo en la manera
de hacer poesia. Respecto a los grupos ritmicos, destacamos
la relacion del verso 113 con el verso 114 en base a su idéntica
estructura. Se puede considerar que opera como una suerte
de paralelismo; sin embargo, a esto hay que anadirle que la
presencia del encabalgamiento entre estos dos versos suscita la
impresion de simetria, como si hubiera una perfecta escision,
un “hemistiquio”. Es remarcable el caracter anaforico del verso
113 y el 115, por donde se percibe un ritmo de imagenes enca-
denadas en torno a la cuestion de lo sensorial. La reiteracion
del nombre de Narciso induce a pensar que, tras la extensa
descripcion simbolica desatada en las estrofas precedentes, co-
mienza a tomar protagonismo para la transformacion final. Por
ultimo, resaltamos en el fragmento una equivalencia seman-
tica concerniente a la idea de un bestiario. Este inventario de
alimanas —“ciervo”, “peces”, “palomas”, “cisnes”, “garza’— se
distingue porque la mayoria estan ligadas al género de aves,
de las que se estaria acentuando su color blanco, la accién del
vuelo y la belleza aérea. En tal sentido, el aspecto de lo alado
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se configura con la intencion de preparar el escenario definitivo
para Narciso, terminando por fugar “en pleamar sin alas”.

El caso de “Rueda el cielo”

Publicado en Enemigo rumor, especificamente localizado en la
seccion “Filosofia del clavel”, nos aproximaremos a este poe-
ma tomando en cuenta la escansiéon y la dilucidacién de los
elementos que integran su forma. Como se podra observar, la
construccion poética de “Rueda el cielo” destaca por sus repeti-
ciones y sus densas imagenes poéticas, los cuales son motivos
estéticos y formales que también hemos senalado en el caso
precedente. A continuacion, presentamos el texto:

v.1 Rueda el cielo —que no concuerde (9 silabas)
XX/ XX/ XXXXX

v.2 su intento y el gracil tiempo— (7 silabas)
XXX/ XX/ XX

v.3 a recorrer la posesion del clavel (11 silabas)
XXXX/ XXX/ XXX

v.4 sobre la nuca mas fria (8 silabas)
XXXX/ X/ XX

v. Sde ese alto imperio de siglos. (8 silabas)
XXX/ XXX/ XXX

v. 6Rueda el cielo —el aliento le corona (11 silabas)
XX/ XX/ XXX/ XXXX

v.7 de agua mansa en palacios (7 silabas)
XX/ XX/ XXX

v.8 silenciosos sobre el rio (8 silabas)
XXXX/ XXXX

v.9 a decir su imagen clara (8 silabas)
XXX/ XXX/ XX

v.10 Su imagen clara. (5 silabas)

XXX/ XX
v.11 Va el cielo a presumir (6 silabas)
XXX/ XXX
v.12 —los mastines desvelados contra el viento—
(12 silabas)
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XXXX/ XXXX/ XXXX

v.13 de un aroma aconsejado. (8 silabas)
XXXX/ XXXX

v.14 Rueda el cielo (4 silabas)
XX/ XX

v.15 sobre ese aroma agolpado (8 silabas)
XXXXX/ XXX

v. 16 en las ventanas, (5 silabas)
XXXXX

v.17 como una oscura potencia (8 silabas)
XXXXX/ XXX

v.18 desviada a nuevas tierras. (7 silabas)
XXX/ XX/ XX

v.19 Rueda el cielo (4 silabas)
XX/ XX

v.20 sobre la extrana flor de este cielo, (10 silabas)
XXXXX/ X/ XXXX

v.21 de esta flor, (3 silabas)
XXX

v.22 Unica carcel: (5 silabas)
XXX/ XX

v.23 corona sin ruido. (6 silabas)
XXX/ XXX

En primera instancia, observamos que hay un predominio
de versos de arte menor. De la presencia de aquel par de ende-
casilabos y el dodecasilabo se infiere que operan como interca-
laciones que aportan mayor complejidad estructural al poema.
Por otro lado, habiendo advertido los grupos ritmicos, hallamos
una serie de paralelismos en el verso 1, 6, 14 y 19. El esquema
sintactico en repeticion, “Rueda del cielo”, evidencia una inten-
cion ligada a la circularidad, es decir, que alude a la cuestion
del retorno ideolégico tomando como base la serie de metaforas
que se construyen a lo largo del texto. Distinguimos, ademas,
una equivalencia fonética entre el verso 9 y 10. Esa “imagen
clara” refuerza la imagen de aquel cielo rodante desplazando-
se por diversos espacios naturales. En este sentido, hay una
frecuente referencia a las figuras en movimiento. Otro aspecto
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remarcable lo encontramos en los hemistiquios que aparecen
en los versos 8, 11, 13, 14 y 23. La fuerza acentual de los grupos
ritmicos “xx”, “xxx” y “xxxx” se distribuyen en dichos versos de
tal manera que realizan la simetria en estrecha relacion con
el contenido del poema: el sistema del mundo dividido en cielo
y tierra. Una equivalencia semantica que sustenta lo anterior-
mente dicho reside en una particular representacion de la flora
—“flor”, “clavel”—, en la cual se hace énfasis a su fragilidad y a
su misticismo.

El caso de “Hai kai en gerundio”

El poema forma parte de poemas no publicados en libros. Lo
hemos considerado en ultimo lugar puesto que se evidencia ya
la conciencia de una plena escritura lirica enfocada en elaborar
un discurso alternando registros diversos, verbigracia, versos
de arte mayor y arte menor. Ello quiere decir que, en este texto,
prevalece una combinacion entre lo popular y lo culto, como si
fuera un dialogo conformado por el canto oral y el versolibris-
mo. Presentamos el poema en las siguientes lineas:

v.1 El toro de Guisando (7 silabas)
XXX/ XXXX

v.2 no pregunta céomo ni cuando, (9 silabas)
XXXX/ XX/ XXX

v.3 va creciendo y temblando. (7 silabas)
XXXX/ XXX

v.4 ¢Como? (2 silabas)
XX

v.5 Acariciando el lomo (7 silabas)
XXXXX/ XX

v.6 del escarabajo de plomo, (9 silabas)
XXXXXX/ XXX

v.7oro en el reflejo de oro contra el domo. (12 silabas)
XX/ XXXX/ XX/ XXXX

v.8 ¢Cuando? (2 silabas)
XX
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v.9 En el muro raspando, (7 silabas)
XXXX/XXX

v.10 no sé si voy estando (6 silabas)
xx/ XX/ XX

v.11 o estoy ya entre los aludidos (9 silabas)
XX/ XX/ XXXXX

v.12 de Menandro. (4 silabas)
XXXX

v.13 ¢Cémo? ¢Cuando? (4 silabas)
XX/ Xx

v.14 Estoy entre los toros de Guisando, (10 silabas)

XX/ XXXX/ XXXX
v.15 estoy también entre los que preguntan (11 silabas)
XX/ XX/ XX/XXXXX

v.16 cémo y cuando. (4 silabas)
XX/ XX

v.17 Creciendo y raspando, (6 silabas)
XXX/ XXXX

v.18 temblando. (3 silabas)
XXX

Antes de iniciar con el estudio del poema debemos hacer
una pequena digresion respecto a lo expresado en su titulo. El
hai kai es una forma de poesia tradicional japonesa compues-
ta por pentasilabos y heptasilabos. Conocer esta acepcion nos
permite entender una de las intenciones artisticas de Lezama
Lima, la cual consiste en disenhar vasos comunicantes entre la
tradicion y la modernidad. No obstante, el poeta cubano ana-
de a esto el componente de la oralidad. Mediante la escansion
identificamos que tanto el verso 4 como el 18 operan a partir de
lo minimum relacién al impulso métrico (Belic, 2000) y el predo-
minio de los versos de arte menor.

El paralelismo percibido en los versos 4, 8, 13 y 16 se co-
rresponden también con el concepto de equivalencia fonética.
La repeticion de estos sonidos acaso podria implicar la idea del
estribillo, lo cual nos remitiria a la composiciéon de una cancion.
A esto se le puede agregar la cuestion del retorno ideolégico.
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Lo comprendido como “creciendo y temblando” forma parte del
inicio, pero también de la conclusion del poema. De la disposi-
cion de los acentos podemos aseverar que, asi como lo sefala
el titulo del poema, hay una predileccién por el empleo de los
verbos gerundios que permiten englobar la cadencia a lo largo
de los versos. Por ultimo, destacamos el despliegue de la rima
consonante. Esto se constata en los versos 5, 6 y 7 partiendo de
las flexibilidades del sonido de la /o/ —“plomo”, “lomo”, “domo”.
De modo que la consonancia utilizada connota una fluctuaciéon
entre lo popular, lo tradicional y lo oral.

El resultado de haber examinado tres textos que constituyen
el universo lirico de Lezama Lima, a partir de su versificacion,
nos ha permitido advertir un caracter fluctuante y reiterativo
entre lo clasico y lo moderno. El empleo de un estilo intertex-
tual que integra el entramado de distintos registros poéticos y
formas meétricas incita a afirmar que el poeta cubano se nutre
simultaneamente de la tradicion y de lo que se tenia entendi-
do como poesia durante su tiempo. Esto es en, definitiva, una
heterogeneidad artistica que continta siendo paradigmatica
respecto a cémo realizar una lectura latinoamericana de las
fuentes occidentales.

Conclusiones

José Lezama Lima ha elaborado un vasto sistema poético que
muestra, como uno de sus objetivos primordiales, la union de
la estética clasica con la contemporanea. Mediante el analisis
de las formas empleadas que estructuran sus poemas, hemos
advertido la presencia de un arte que, habiendo asimilado las
culturas antiguas, quiere convertirse en uno nuevo. En ese
sentido, la principal innovacion lezamiana recaeria en que, par-
tiendo del versolibrismo hasta bordear el versiculo, consigue
concebir un artefacto literario el cual, siendo tributario, se con-
solida como una lirica heterogénea que replantea y resemantiza
lo heredado. Y esto vendria a ser una de uno de los rasgos fun-
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damentales del ethos artistico latinoamericano: asimilar una
tendencia para luego transformarla.

A partir de lo discutido sobre los postulados teédricos de la
versologia moderna, se puede afirmar que el tema de la origina-
lidad del verso libre y su aparente deslinde total con la métri-
ca clasica debe ser frecuentemente abordado. Los estudios nos
han ido demostrando que la propuesta de la vanguardia tiene
sus antecedentes en las medidas expresivas de la antigtiedad.
En ese sentido, es posible afirmar que, a raiz del analisis del
poema lezamiano como texto neobarroco y post vanguardista,
el fenomeno artistico desatado en la década del 20 del siglo pa-
sado, fue mas el inicio de una actualizacion del orden que una
escision absoluta con todo lo anteriormente concebido en las
esferas de la poesia.
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Resumen

Dentro del canon literario peruano, el inico poemario de Carlos Oquen-
do de Amat, 5 metro de poemas, tiene un lugar de particular importan-
cia. Sin embargo, tal obra se mantuvo al margen durante mucho tiem-
po hasta que seria redescubierta por Mario Vargas Llosa, otorgandole
la relevancia merecida dentro del derrotero lirico peruano. Por ello, en
el presente trabajo se realiza un acercamiento a las primeras recepcio-
nes criticas a la obra del vate peruano, asi como a trabajos mucho mas
extensos y elaborados. Asimismo, con base en los postulados filosé6ficos
de Gustavo Bueno (1972), analizaremos e interpretaremos el poemario
antes referido uniendo los aspectos formales y el contenido para revelar
su significado; lo cual, a su vez, sera relacionado con una postura cri-
tica hacia la sociedad y el lugar del arte y el sujeto en €l.

Palabras clave: poesia peruana, materialismo, Carlos Oquendo de
Amat.

Abstract

Within the Peruvian literary canon, Carlos Oquendo de Amat's only
poetry book, 5 metros de poemas, has a place of particular importance.
However, such work remained on the sidelines for a long time until it
would be rediscovered by Mario Vargas Llosa, giving it the relevance
it deserved within the Peruvian lyrical course. For this reason, in the
present work an approach is made to the first critical receptions to the
work of the Peruvian bard, as well as too much more extensive and
elaborate works. Likewise, based on the philosophical postulates by
Gustavo Bueno (1972), we will analyze and interpret the aforementio-
ned collection of poems, uniting the formal aspects and the content to
reveal its meaning; which, in turn, will be related to a critical stance
towards society and the place of art and the subject in it.

Keywords: Peruvian poetry, materialism, Carlos Oquendo de Amat.

Resumo

Dentro do canone literario peruano, o Unico poemario de Carlos
Oquendo de Amat, 5 metros de poemas, tem um lugar de particular
importancia. No entanto, esta obra ficou muito tempo a margem até ser
redescoberta por Mario Vargas Llosa, dando-lhe a relevancia que me-
recia dentro da trajetéria lirica peruana. Por isso, no presente trabalho
abordam-se as primeiras recep¢des criticas a obra do poeta peruano,
igualmente obras muito mais extensas e elaboradas. Da mesma forma,
com base nos postulados filos6ficos de Gustavo Bueno (1972), iremos
analisar e interpretar o poemario citado, unindo os aspectos formais
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e o conteudo para revelar seu significado; o que, por sua vez, estara
relacionado a uma postura critica em relagéo a sociedade e ao lugar da
arte e do sujeito nela.

Palavras-chave: poesia peruana, materialismo, Carlos Oquendo de
Amat.

Introduccion

Un primer acercamiento a la obra nos muestra un poemario
que, por caracteristicas formales principalmente, parece ser
una obra que desnaturaliza el lenguaje, que experimenta con
la pagina en blanco y el formato del libro pero que tal experi-
mentacion recae en un simple juego, en la imagineria de un
autor que desautomatiza el discurso pero que termina por crear
un lenguaje artificial que no dice nada. Los acercamientos ini-
ciales desde columnas periodisticas exaltan las figuras, pero
sin ninguna interpretacion soélida; mientras que trabajos mas
complejos como ensayos y tesis se preocupan por esta misma
formalidad relacionandola con otras manifestaciones artisticas
tales como con los otros ismos o con otros lenguajes artisticos
como el cine. A razoén de ello es que en el presente trabajo inter-
pretaremos el poemario oquendiano desde las ideas objetivadas
en €l en relacion con una postura critica de lo real; teniendo
como hipoétesis que Oquendo ve en el arte un espacio donde el
artista puede expresar su postura critico-social interpelando a
su alocutario desde los escenarios mas abstractos para generar
la sensacion de extrafieza y la subsiguiente reflexion de ella.

En ese sentido, dividiremos el presente trabajo en tres
apartados. En el primer capitulo se hara una breve revision
bibliografica prestando atencién a los primeros comentarios
que se hacian de la obra del vate puneno desde los periodi-
cos que acompanaron el redescubrimiento de su obra, y luego,
referiremos los avances que, sobre esto, logré los estudios mas
complejos y extensos. Con ello se remarcara la forma aislada
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en la que se ha venido interpretado el texto sin prestar atencion
a que las ideas que en el texto se manifiestan son obra de un
autor que interpreta el mundo real y tiene a este como principal
referente.

Luego, en la siguiente seccion, a fin de dar rigor a nuestras
pretensiones interpretativas, se resumiran los planteamientos
del filésofo espanol Gustavo Bueno, de su obra Ensayos ma-
terialistas (1972); en ella se establece la Doctrina de los Tres
Géneros de la Materia, la cual sera fundamental para remar-
car la naturaleza de aquello que es representado en 5 metros
de poemas, asi como del acontecimiento literario extraficcional.
Es con ello que podremos avizorar como es que los objetos se
traducen y cual es la caracteristica de los cambios que ocurren
entre la realidad y la ficcion.

Finalmente, en la tercera seccién se interpretara el poema-
rio atendiendo a poemas especifico debido a la extension del
presente trabajo. Siendo “poema del manicomio” en el que con
mas detenimiento nos acercaremos pues la ciudad se manifies-
ta en él bajo los codigos interpretativos de un espiritu sensitivo
que sirva para la manifestacion de la materia segundogenérica
del autor que interpreta la realidad.

Recepcion critica de 5 metros de poemas

En el presente capitulo se hara un recorrido por algunas de las
fuentes mas importantes acerca de la obra del vate puneno, im-
portantes en tanto el tamano del trabajo critico o por la posicion
institucional que tiene el critico. Esto ultimo no atiende a un
argumento ad baculum pues no afirmamos que tales aportes se
acercan mas a una posible “verdad” del texto, sino que, en su
lugar, direccionan la lectura del mismo; se afirmaria que, en
lugar de encontrar la “verdad del texto”, estas fuentes, la crean.
Estos son, en término de Maestro, los transductores. El tedrico
espanol lo define como aquel que “adquiere forma objetiva desde
el momento en que su actuacion sobre el mensaje y durante el
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proceso de comunicacién puede condicionar las posibilidades
de recepcion por parte del publico” (Maestro, 2014, p. 250).

Las afirmaciones en espacios como los periédicos son tam-
bién relevantes y quiza lo sean atiin mas que las tesis y libros
que mencionaremos luego, puesto que estos tienen un mayor
alcance. El publico de la literatura es manipulado por las per-
sonalidades que ya han alcanzado una posicion jerarquica im-
portante en el discurso del canon literario; esto es objetivo,
a su vez, de las editoriales que sirven muchas veces para la
creacion de una tradicion literaria. Recordemos el importante
discurso de Mario Vargas Llosa al recibir el premio Romulo
Gallegos en 1967, “La literatura es fuego”, pues con la mencion
que hace, desde su posicion cimentada en su obra literaria,
posiciona al poeta en un lugar que aun estando con vida no
habia alcanzado.

Los articulos para periodicos pueden dividirse en dos gru-
pos: biograficos e interpretativos. Tal division se debe entender
como el reconocimiento de la supremacia de una sobre otra en
los mismos textos pues aquellos que estan dentro del segundo
no resisten acercar algunos elementos ficcionales a la tragica
vida del escritor y, bajo esta misma logica, los del primero en-
cuentran también reminiscencias de su vida en algunos de sus
versos. Esta explosion “publicitaria” para el poeta, como afir-
mamos antes, se debe a Vargas Llosa, pues fue con esto mismo
que se inicia la busqueda de la tumba de Oquendo. Su hallazgo
es motivo para la publicacion de textos del primer grupo.

Romulo Ramirez, en “La recuperacion de un gran poeta”,
registra algunos datos importantes sobre tal acontecimiento,
tales como las figuras que la protagonizan: Carlos Meneses,
Antonio Cilléniz y José Bravo. A esto agrega algunos apuntes
sobre su poesia:

Oquendo es, segun diversos testimonios, nada mas que un
escritor dedicado con imperiosa exclusividad a la creacion
del iluminado mundo verbal que es su poesia, universo en
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el que se dan lugar insélitamente la tierna fantasia con la
deliciosa imagineria en medio de una atmésfera que con-
certa lo Iadico y lo onirico (Ramirez, 1972, p. 30)

Este acercamiento, aunque superficial, significa para la tra-
dicion critica un punto de arranque que se tomara en cuenta
en Ultimas publicaciones como el nimero 11 de la revista Dedo
Critico dedicado enteramente al vate punefo; pues en €l encon-
traremos afirmaciones que de una y otra forma semejan la cita-
da. Ramirez proyecta entonces el analisis de la obra a una labor
hermenéutica que se separa absolutamente del medio social,
pues la labor comprometida del puneno, afirma el articulista,
se da después de la publicaciéon del poemario. Siendo el discur-
so politico separado del social bajo un esquema cronolégico que
apunta a un aparente cambio de perspectiva de Oquendo; uno
que, en su militancia, “resulta a veces, plenamente distinto al
autor de ‘5 metros de poemas” (Ramirez, 1972, p. 32).

Es antes del descubrimiento de la tumba que se dan unos
vistazos a la vida y obra del poeta. Respecto a la creacion li-
teraria, César Lévano (1968) afirma: “llenaba cuadernos con
unos versos con ternura de canto, limpios como una superfi-
cie lacustre; con musica; pero sin sensualidad en la musica;
cargados de imagenes insdlitas, visivas, alegres, transparentes”
(p- 29). La transparencia que alude podria referirse, al igual
que con Ramirez, al desligamiento de la poesia oquendiana con
su contexto socio-histérico. La ternura referida es un adjetivo
dado a poetas que, al igual que con la lectura de Eguren, se les
ha dado el caracter de puristas en el sentido de que su obra se
aisla de la realidad y se encierra en una torre de marfil para
generar versos alegres que se contradicen con un medio extra-
literario triste.

Alberto Tauro (1977), por su parte, no deja de sumar a esta
tradicion de articulos que separa 5 metros de poemas de su
entorno, pues él mismo afirma: “Encandilado por las imagenes
de su mundo interior y tal vez asediado por un contenido im-
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pulso de expresar sus voces, el juvenil autor de los 5 metros de
poemas carecia de una exacta nocion de la realidad” (p. 2). Con
esto no solo se separa la obra de su contexto, sino que a esto
se suma una completa incapacidad del autor para entender el
medio en el que esta ubicado.

Mientras que los articulo anteriores mostraba una lectura
parcial de la obra motivada por una interpretacién personal de
la ficcion, Tauro cierra cualquier otro tipo de lectura que intente
relacionar la ficcién con su entorno, puesto que el autor, crea-
dor de las ideas contenidas en el texto, es aquel que sirve a la
vez de mediador entre lo real y lo ficcional; y si este no es capaz
de tener una visién clara de lo que rodea su obra, sera inevita-
blemente un texto cerrado sin referente real que sustente una
lectura que no apele al hermetismo de un légica interna.

Todas estas afirmaciones se deben quiza a la clara contra-
diccién que habia entre la obra y la vida de Carlos Oquendo
de Amat. Los articulos que hemos revisado han dado mayor
importancia a la biografia del punefio que a su obra, las citas
rescatadas no exceden los limites que aqui se han replicado; la
vida enfermiza y combatiente del vate no se condice con la lec-
tura que los arriba mencionados hacen de su poesia. Esteban
Pavletich (1972) resume esta relacion antitética motivada por
un elemento comuin, la voluntad:

Oquendo, duefio de una buida sensibilidad y de una poéti-
ca clarividencia, se consumia en una obligada bohemia de
inadaptado, pero sin renunciar a su entranable vocacion de
poeta y de combatiente social. Realmente, Oquendo de Amat
lograba sobrevivir dirigiéndose a si mismo, movido por una
terca voluntad de dar, de producir, de prodigarse. (p. 20)

José Miguel Oviedo hace un breve recorrido por el poemario
y suelta algunas afirmaciones que reconocen algunos elemen-
tos extratextuales comoe: “conoce las técnicas difundidas por el
movimiento ultraista, el surrealismo, el futurismo, es evidente
que ha leido a Apollinaire, a Breton, a Pierre Reverdi” (1969, p.
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36). La estructuracion de los versos es asociada al vanguardis-
mo europeo y también a otros tipos discursivos: “busca el efecto
de la simultaneidad y la velocidad con palabras fraccionadas,
con imagenes que salen del cine y del deporte, etc.” (Oviedo,
1969, p. 36). Esta relacion no tendra repercusion en la interpre-
tacion del contenido de su poemario pues, siguiendo la lectura
mencionadas en paginas anteriores, se volvera a apelar al sen-
tido infantil:

La vision pura e infantil, de hombre bien y candido, busca
la dimensién impalpable del suenio, de lo maravilloso: en
sus versos, lo cotidiano es un milagro, el amor un cuento
de hadas. [...] estos encantados 5 metros de poemas siguen
hablandonos, como la primera vez, de un mundo tierno,
pristino y sin sombras, un mundo al que solo se accede por
via poética. (Oviedo, 1969, p. 36)

Abandonando el infantilismo atribuido a los versos de
Oquendo, Emilio Armaza (1970) hace una lectura centrada en
una caracteristica fundamental en su poesia, la sinestesia:
“Oquendo tiene en actividad poética todos los sentidos” (p. 2).
Analiza este elemento como una genialidad dentro de la obra del
punefio; mas quiza por el reducido espacio del texto, no logra
concretizar una interpretacion de su uso en la poética oquen-
diana dejandola como una curiosidad digna de ser notada.

Otra lectura, cercana por su caracter al de Oviedo, es la
que hace Marco Gutiérrez al relacionar algunos poemas con el
modernismo de Eguren. En su articulo, no puede dejar de men-
cionar —no sin razén— la fuerte influencia que tuve Eguren
en la lirica peruana, de la cual nuestro poeta no podra escapar
del todo, pero sin caer en la imitacion; es por ello que el criti-
co afirma: “La influencia de Eguren que él asimilé y supo im-
primirle un sello personal se encuentra también en la factura
tierna, mintscula y cuidada de algunos de sus poemas” (Gutié-
rrez, 1963, p. 12). La lectura, como se podra, notar no atiende
a todo el poemario; la post modernidad que refiere no es caso
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de toda la obra sino solo el caracter difuso de una cuantas que
aparecen debido al caracter de un autor que era asiduo lector
de poesia, no pudiendo dejar de lado a una figura que, por su
innovacion, es caro a la vanguardia, Eguren.

La influencia en Oquendo no aminora su innovacién. La li-
bertad con la que escribe es una caracteristica que bien recono-
ce Washington Delgado, usando un verso que, ademas se libera
de cualquier significacion fuera de la propia imagineria de la
ficcion: ““Mou Abel tel ven Abel en el te” es un verso perfecto, li-
berado no solo de las cuerdas extranguladoras de la gramatica
y de la logica sino también del peso muerto de las significacio-
nes profundas” (Delgado, 1978, p. 17). Oquendo, como lector, ha
retenido ya no solo técnicas y figuras que se han de repetir en
su obra, sino que ha tomado mas el caracter de ella, el sentido
de individualidad, de renovacion y libertad que el caracter de
las vanguardias —y Eguren en su tiempo— significaron.

Como se ha podido notar con estos articulos de perioédico
y revistas, la lectura ha sido fragmentada por la extension re-
querida por el medio en que se publica, pero a esto se le suma
el hecho de que tales articulistas han dado mayor énfasis a la
vida del poeta antes que a su obra para asi darle a esta ultima
el adjetivo de paradigmatico en oposicion a la ajetreada vida
bohemia, politica y enfermiza que llevo el punefio. Rémulo Ra-
mirez (1977) consciente de como se ha manejado la critica en
torno a 5 metro de poemas, afirma:

[E]sta aun por hacerse el analisis y la evaluacién detenida
que requiere. Se trata ciertamente de una tarea ardua en la
que hay que comenzar por desechar los criterios convencio-
nales, los juicios y los prejuicios establecidos, que la propia
indole de su palabra poética (su libertad imaginativa, su
ingravidez verbal) recusan. (p. 2)

El analisis literario de 5 metros de poemas encuentra su pri-
mer eslabén en la tesis doctoral de Carlos German Belli (1980);
el analisis del poemario, incluso de los poemas para quienes se
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dedicaron a uno solo, es fragmentario y mas bien dotan de un
halo mistico su obra antes de esclarecer su sentido. El tesista
hace un paneo a través de los poemas encontrados para esta-
blecer sus cercanias con cada uno de los ismos que se difun-
dieron durante la vanguardia literaria. La hipétesis que logra
confirmar es que la poesia de Carlos Oquendo de Amat lejos de
pertenecer a una u otra vanguardia, como la critica tradicional
ha pretendido esquematizarlo, toma un poco de todos los ismos
haciendo de su lirica un objeto incontenible en uno solo y que
en su lugar necesita tanto de todos ellos como de elementos
discursivos de otras artes, como el cine.

Es esto ultimo lo que tomara Selenco Vega en su libro Es-
pejos de la modernidad: Vanguardia, Experiencia y Cine en 5
metros de poemas (2010). Muy aparte del analisis de los poemas
a partir de los recursos de la teoria literaria y del cine, lo mas
valioso a rescatar de su texto es la introduccion del término
macropoema para referirse al poemario de Oquendo:

El macropoema es el poemario que puede ser entendido
como un gran poema constituido por pequefios poemas
que no pierden su autonomia unas de otras sino que en la
union de estas forman un solo discurso, un poema-todo en
relacion a poemas-partes. En ese sentido difiere del libro de
poemas tradicional que se reiine poemas-elementos a un
poemario-conjunto, que, aun con una sola linea tematica,
no se consolida como unidad discursiva (Vega, 2010, p. 33).

Vega reconoce la unidad del poemario a partir de las ca-
racteristicas que este libro que lo relacionan casi directamente
con una narraciéon filmica. En el encuadernado del poemario,
Vega encuentra la imagen perfecta de un rollo filmico que con-
tiene los fotogramas (poemas) de la pelicula (macropoema). Su
lectura se apoya también en los poemas que hacen referencia
directa al cine y al lenguaje cinematografico: “réclam”, “film de
los paisajes”, desde el titulo, o la mencién del cine en “comparfie-
ra”, de Mary Pickford en “new york” ,de Jack Brown y la cintas
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(peliculas) en “puerto”, del celuloide en “amberes” o la pagina
inclasificable de “intermedio / 10 minutos” que, segiin Vega, se
remite a la practica comun del cine de inicios del siglo XX donde
se brindaba un pequeno intermedio durante la pelicula.

Es asi que a la fragmentacion critica de los primeros articu-
los se apone la lectura totalizadora que Selenco Vega propone
a partir de la idea de entender el texto como un discurso ci-
nematografico donde cada poema es parte de un todo filmico.
Esta idea es retomada en la tesis de José Miguel Vasquez, Ex-
periencia Cinemdtica en 5 metros de poemas de Carlos Oquendo
de Amat (2010), pues la “experiencia cinematica” es pensada
desde la totalidad del texto y ya no solo a unas cuantas figuras
retoricas plasmadas en algunos versos. El analisis de Vasquez
(2010) va desde la unidad del poema, en tanto forma (disposi-
cion en la pagina) y contenido (imagenes plasmadas), hasta la
complejidad del poemario atendiendo a su particular forma de
encuadernacién como un elemento mas para la sensacién de
simultaneidad y movimiento que el tesista refiere.

Como hemos podido notar, la critica en torno al poemario
aqui tratado ha evolucionado exponencialmente, pasando de la
lectura fragmentada a la totalizante, del biografismo y el co-
mentario al analisis tedérico. Por nuestra parte, atenderemos
una cuestion que la critica atn deja de lado, la estructuraciéon
del sentido ficcional entendiendo el texto como lugar donde se
concretizan ideas, ideas que pertenecen a un autor que no pue-
de ser desligado de su realidad. La exploracion de la esta rela-
cion entre ficcion y realidad se dara a partir de la teoria que en
el siguiente capitulo se expone.

Sobre la materia en la ficcion

El Mundo (M) existe como una realidad ajena al sujeto, existe
sin necesidad de una corporeidad que la interprete; es, en po-
tencia, cualquier cosa, lo cual ha sido motivo de especulacion
para la tradicion filoséfica, otorgandole diferentes nombres a
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una “cosa” que no pasa de ser una irrealidad légicamente po-
sible. El sujeto cognoscente es aquel que interpreta el mundo
a través de su individualidad, es a través de él que los Tres
Géneros de Materialidad de vuelen reales en tanto que tales ca-
tegorias son realmente categorias sensoriales; es decir, son las
capacidades perceptivas del hombre las que dividen la materia:
la materia es en tanto es percibida; fuera de ella no se puede
hablar de M, pues, como veremos, la conceptualizacion de cada
uno se da en razén de un sujeto.

Dentro del Primer Género de Materialidad (M,) se encuentran
“aquellas entidades (cosas, sucesos, relaciones entre cosas...,
“nacimientos y corrupciones”, etc...) que se nos ofrecen como
constitutivos del mundo fisico exterior” (Bueno, 1972, p. 292).
Es claro que se refiere a la exterioridad del sujeto; este primer
género contiene todos los fenémenos que pueden constatarse
bajo observacion directa o indirecta. Los sentidos del sujeto son
cruciales para ello pues es a través de ellos que la existencia de
tal materia se hace presente ya sea directamente desde la cor-
poreidad del sujeto o mediante el uso de herramientas que po-
tencian la capacidad sensitiva. Los objetos cuantificables como
mesas, animales, sonidos, etc., pueden ser corroborables debi-
do al caracter exterior de su existencia; este no depende de un
solo syjeto, sino que se hace constar a través de varios y se es-
tablece como verdad; del mismo modo ocurre con los fenémenos
que no son perceptibles directamente, el uso de herramientas
para alcanzar a notarlas puede ser repetido incontables veces
mientras el fenomeno siga presente.

El Segundo Género de Materialidad (M,) atiende a “las viven-
cias de la experiencia interna en su dimension, precisamen-
te, interna [...], las vivencias de la experiencia inmediata de
cada cual (sensaciones cenestésicas, emociones, etc...)” (Bueno,
1972, p. 193). El fuero interno apela directamente a la corpo-
reidad del sujeto; es decir, la existencia del hombre en tanto M,
supone también la de su M, pues un cuerpo sensitivo no puede
sino sentirse ademas a si mismo. La corroboracion de la exis-
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tencia de este género de la materia es también intersubjetiva,
pero como un evento cerrado inefable en el sentido en que la
sensacion interna —el dolor, por ejemplo— no puede ser expe-
rimentado por otro sujeto bajo la exactitud con la que lo vivio
el primero. La existencia del fuero interno en otro es un acto de
empatia del sujeto pues asume que, al compartir semejanzas
en los géneros de materialidad que los constituyen (reconocen
en el cuerpo (M,) y en su capacidad reflexiva (M,) la cercania
biologica y cultural necesaria).

Finalmente, el Tercer Género de Materialidad (M,) contiene
los objetos abstractos como “el espacio proyectivo reglado, las
rectas paralelas [...], conjunto de nimeros primos, sistema de
los cinco poliedros regulares, “Langue” de Saussure, relaciones
morales contenidas en el imperativo categorico” (Bueno, 1972,
p. 302), ademas de “todas las realidades sidas en la medida en
que su ser actual ya no pertenece al Primer Género |[...] ni del
Segundo Género” (Bueno, 1972, p. 302). Este género ontologico
contiene las Ideas que no tienen correspondencia en sentido
estricto con los géneros M, y M, pero que obviamente existe
gracias a ellos. La idea de justicia (M,) esta determinada por
el juicio que se hace de las experiencias concretas externas al
sujeto (M) sumado a la importancia sentimental (M,) que se
agrega al juicio por la correcta formacion del ideal de justicia.

Estos Tres Géneros de materialidad, como hemos podido no-
tar en la postulacién de cada uno, dependen de la existencia de
los otros: los sentidos para captar los fenomenos exteriores, las
sensaciones internas que traduce la materia primogenérica que
la circunda y la racionalidad que crea ideas puras. La exterio-
ridad necesita se sensaciones internas que modulen del vistazo
a la vista focal siendo el (M,) un primer filtro para la captacion
de la realidad, asi como la subsiguiente corroboracion de los
hechos contrastandolo con su sistemas de ideas (M,). Las sen-
saciones cenestésicas requieren de un cuerpo (M) a partir del
cual se pueda manifestar lo que siente. Las experiencias del
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fuero interno deben también ser relacionadas con un sistema
de ideas (M,).

Analisis de 5 metros de poemas de Carlos Oquendo
de Amat

Debido a la extension del presente trabajo no podremos dete-
nernos en cada poema rastreando en cada uno de sus versos
materiales que nos ayuden a corroborar nuestra hipétesis. Re-
conocemos en “poema del manicomio” una clara muestra de lo
que la totalidad del poemario pretende hacer, por lo que hare-
mos hincapié por sobre otros.

El titulo “poema del manicomio” guarda en él una carga
significativa importante. En €l se hace constar desde donde ha-
bla la voz lirica. La contraccién gramatica “del” en el titulo es
crucial para ubicar el discurso poético. Este “del” podria deno-
tar una pertenencia; es decir, que el poema en cuestién perte-
nece al manicomio: es producto de un loco. En tal sentido, el
poema es el conjunto de desvarios de un ser que ha perdido la
razon. Ello debe ser descartado de inmediato. No porque toda
obra literaria necesita de un operador loégico que la construya,
sino porque sabemos desde ya que este poema en particular —y
el poemario en general— sigue una légica bien marcada, una
donde el personaje racionaliza el medio y su situacion.

Es claro que los conceptos que en “poema del manicomio”
van a ponerse en oposicion son razén/locura. Ambos términos
van a ser vistos desde una nueva perspectiva pues el ser racio-
nal, el sujeto occidental perteneciente a la urbe, es catalogado
por el poeta como loco. El mundo occidental capitalista hace
que las personas dejen de racionalizar, suspenden el juicio y
se dediquen a oficios mecanicistas sin detenerse en lo que los
rodea; de ahi el miedo de la voz lirica: “Tuve miedo / y me re-
gresé de la locura” (vv. 1-2). Teme ser absorbido por ese contex-
to deshumanizante, donde la razéon solo es usada para efectos
pragmaticos serviles al sistema econoémico en el que se opera.
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La ficcién, material que resulta de lo real, supera las necesida-
des del autor en el mundo real pues, dentro del registro de la
ficcion literaria, el locutor no desea solo aparecer en una escena
especifica —la literaria— sino ser visible en todos los aspectos.
En caso contrario se volveria nada. Ello se da desde la mis-
ma creacion del objeto-libro, la estructuraciéon de este obedece
a una ideologia que obedece al espectaculo; Oquendo utiliza
el discurso capitalista, pues “[ll]a obra de arte no tiene, en el
mercado burgués, un valor intrinseco sino un valor fiduciario”
(Mariategui, 1978, p. 13).

Asi mismo, la necesidad de ser reconocido se expresa en el
miedo a lo contrario, a no ser percibido: “Tuve miedo de ser /
una rueda / un color / un paso” (vv. 3-6). En ellos el significan-
te declina: es, primero, un objeto material medible (M,) y util,
una rueda; luego algo perceptible y apreciado si es captado con
detenimiento, un color; y, finalmente, una accién que se da de
forma automatica en lo que no se detiene el pensamiento, un
paso. De acuerdo a la falta de simetria entre el lado izquierdo
y derecho de la pagina en la que se encuentra el poema y a
la progresiva pérdida en el plano de existencia material, nos
atrevemos a afirmar que existe un ultimo verso, uno que la
completa con el significante de inexistencia. Es una nada que
desaparece del registro pues al no ser percibido por el sujeto no
puede ser interpretado por lo que ya no perteneceria a M, y ya
no podria operar de forma activa en la realidad. Como vemos,
la materialidad primogenérica, en la ficcion, esta condicionada
por percepcion del sujeto urbano y esta, a su vez, a la ideologia
(M,) con la que se relaciona con los otros.

Inmediatamente después, escribe “PORQUE MIS OJOS
ERAN NINOS” (v. 7). Termina de manifestar el miedo que le
producia desaparecer ante los ojos del otro y explica la razéon
de ese temor. El temor se producia por su inmadurez. Los ojos
hacen referencia su capacidad intelectual (M,), pues son ellos
los medios por el cual percibe el espacio real y crea su reali-
dad hostil. En tal caso, ser nifio podria tener dos acepciones:
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ser sensible, que se detiene en lo que a otros ojos es trivial, o
ser inexperto, que no logra acoplarse inmediatamente al nuevo
espacio y reflexiona todo lo que ve. No son excluyentes entre
si, por lo que la transformacién del personaje puede ser leido
en ambos registros ya que ambos aluden al sentir del locutor;
es decir, a su materialidad segundogenérica que sirve de lente,
pues lo lleva a interpretar de una forma especifica el mundo.

La sensibilidad infantil toma mayor importancia en las li-
neas siguientes del poema, donde el corazén, figura metonimica
de la sensibilidad que racionaliza el espacio, contiene la locura,
que suspende el juicio y se mecaniza, bajo la metafora del boton
en la camisa de fuerza. En la siguiente estrofa se sobrepone el
sentido de inexperiencia del sujeto migrante; ahora ya se ha
acoplado a la forma de vida de la urbe: “mis ojos visten panta-
lones largos” (v. 13). Los “pantalones largos” estan en contrapo-
siciéon con el simbolo de los pantalones cortos relacionado a los
del nifno. Ducho en el modo de vida de la ciudad, ya no necesita
racionalizar detenidamente sus actos ni la de los otros, no en-
cuentra otros seres. La “calle que esta mendiga de pasos” (v. 14)
no significa que no hay personas, ni mucho menos, sino que la
razon del hablante lirico no se detiene lo suficiente para ver a
los que estan desapareciendo, a los otros migrantes.

El sentimentalismo de “aldeanita”, representa el espacio in-
mediato anterior del poeta, donde los sentimientos son corres-
pondidos y el discurso no necesita aborda gran cantidad de ma-
teriales pues el tema es mas simple: la despedida con la amada.
La amada, a nivel de narracion, confiere al “bueno aventurero
de emociones” (v. 5) de una despedida sentimental, “dos reales
de tus ojos nuevos” (v. 7), y sexual, “el vaso de tu cuerpo” (v. 6).

Los poemas a la amada son recurrentes en el poemario, cin-
co en total y uno mas a su madre. Estos podrian ser dividido en
dos: los dirigidos a la amada lejana y los que hablan a una mas
proxima. Dentro de la primera categoria ubicamos “aldeanita”,

» o«

“companera’”, “poema del mar y de ella” y “campo”. La transfor-
macion del personaje es notoria en el uso que hace el autor para
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retratar a la mujer. Si en un comienzo (“aldeanita”) el autor no
hace una experimentacion formal mayor y se centra en simbo-
lismos del hombre andino, en los siguientes poemas se hara un
mayor uso de la pagina en blanco, asi como establecer relacion
entre el cine y la amada.

Aparte de los poemas dedicados al ser amado, se encuen-
tran también poemas mas descriptivos que evocan directamen-
te el espacio en el que esta. Estos poemas se caracterizan por el
mayor uso de términos que aluden a la tecnologia de la urbe asi
como de una versificacion mas experimental propia de las van-
guardias occidentales. Asi, los poemas-parte, “poema del ma-
nicomio”, “réclam”, “film de los paisajes”, “jardin”, “mar”, “new
york”, “puerto”, “comedor”, “Amberes”, coinciden en tener como
protagonista el espacio en el que esta inmerso en personaje-lo-
cutor. En algunos casos, como en el de “film de los paisajes”,
“new york” y “Amberes” representan en la hoja en blanco la
imposibilidad de manifestar en su totalidad la materia real del
espacio, pues necesita hacer uso desmedido del espacio de la
hoja y, en consecuencia, utiliza dos paginas para estos poemas
en especifico. Esto se versifica en “amberes” cuando escribe “es
la ciudad sin distancias / las calles son tirantes de goma” (vv.
5-6; 2)}; en “film de los paisajes”, “se ha desdoblado el paisa-
j€” (v. 12; 1); o de forma menos explicita, en “new york”, “Para
observarla / HE SA LI DO/ RE PE TI DO / POR 25 VEN TA- /
NAS” (vv. 1-5; 2). En un contexto diferente, Julian Malatesta
(2007) afirma sobre este tipo de escritura:

El juego simultaneo de imagenes multiplica el juego de re-
laciones entre ellas, disuelve la linealidad de una lectura
Unica, propone una escritura que caprichosamente esta
por acontecer. En otras palabras, el an6nimo lector es si-
tuado en el tiempo fenomenolégico, como cualquier hom-
bre que esta situado en el tiempo de la vida. Ahora, su obli-
gacién es encontrar o construir pequefias lineas de fuga,
sesgos, atajos, senderos por donde es posible inventar para
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si los significados necesarios que doten de sentido a su
existencia. (p. 46)

Aunque esta es una lectura comun cuando se lee a los van-
guardistas en general y a Oquendo en particular, no nos parece
la mas acertada. Pues, muy lejos de afirmar que el autor es
duefio de la operacion légica del poema, propone un escritor
que no es capaz de ordenar sus ideas, que solo balbucea lo que
esta viendo; en ese sentido, el lector es el Ginico que tiene la
capacidad racional de ordenar el espacio, como si el poema no
tuviera un orden, como si la poesia fuera obra de un loco. Bajo
esta logica, la lectura se convierte en puro estimulo fenomeno-
logico y acritico para atender a la psicologia del lector, que ter-
mina siendo un registrador de experiencias e ideas arbitrarias;
en el acontecimiento literario, para él, tiene mayor importancia
las sensaciones del lector (M,) sobre las ideas o las propuestas
criticas del autor (M,).

Este poema, no se puede clasificar como las anteriores, no
se dirige hacia una amada ni es la representacion del mundo
interpretado, es la regresion al mundo interior del locutor, la ex-
ploracion de los miedos que se manifiestan de forma cadtica en
el subconsciente. En el titulo, “cuarto de los espejos”, se alude a
un lugar cerrado, un espacio completamente aislado del resto;
donde el inico objeto de mira es él mismo; el yo lirico se proyec-
ta, se multiplica, se divide, en los espejos, no se relaciona con
nada mas fuera de si mismo. En la ficcion planteada, entonces,
se genera la materializacion primogenérica de la aglomeracion
terciogenérica que en la cabeza del locutor —y del autor como
dueno de las ideas— existen.

Este cuarto de espejo pone en manifiesto su angustia ante
el nuevo espacio que debe afrontar; asi, sus manos nerviosas
tiemblan: “se ajitan las manos” (v. 3). En un intento por escapar
del cuarto —mejor dicho— de uno mismo; es que esta sujecion
hacia el si mismo se hace mas notoria y “nos damos de bruces”
(v. 5); la realidad que nos formulamos nos aplasta y se impone
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como “Con los espejos de la vida / Con los espejos de la muerte”
(vv. 6-7). Los espejos duplican, pero de forma invertida; las con-
tradicciones y continuidades son confundidas en el “cuarto de
los espejos”, el mundo se invierte y vemos realidades reflejadas
una al lado de otra como si de una mismo ser tratase: “ETERNA
Juventud Vejez ETERNA” (v. 8) y de estas confusiones el poeta
no puede escapar “Doénde estara la puerta? Donde estara la
puerta?” (v. 4).

El poema de Oquendo, entonces, esta en contra del sistema
de valores que Mariategui (1978) apunta, pues el uso del dis-
curso artificial vanguardista se encuentra en funcién a pro-
blematizar el discurso burgués desde sus mismos codigos. Asi,
forma (M) y contenido (M,) estan en armonia para expresar
las sensaciones (M,) respecto de la urbe que lo rodea. En ese
sentido, el arte, desde la literatura como registro escogido por
el autor, seria para Oquendo un espacio desde el cual el sujeto
puede poner en evidencia la postura critico respecto a una so-
ciedad que, para €l, aliena la humanidad de quienes residen en
la urbe. La posicién del poeta —del artista— es la de un sujeto
marginal que, como el migrante de su ficcién, se desautomatiza
y es capaz de entender la complejidad del sistema en el que se
esta inmerso.

Conclusiones

Los textos criticos revisados han tenido dos vertientes claras:
aquellos que apelan a la novedad visual del texto en cuando a
disposiciéon formal del verso; y los que relaciones el poemario
con otros discursos, ya se los literarios (ismos) o de otras artes
(cine). Por otro lado, en el poemario se manifiestan, a partir de
la objetivacion de las ideas del autor, los tres géneros de ma-
terialidad que coexisten para hacer de la lectura de 5 metros
de poemas y entender la complejidad con la que el sentimiento
de desconformidad ha tenido que pasar. Asi, el arte es para
Oquendo un espacio donde el creador puede plasmar su discon-
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formidad con su realidad politica; pero, del mismo modo, esto
no le hace perder la estructura del poemario que se tenia sino
que hace de la forma participe del contenido. Por otro lado, la
sociedad y el sujeto estan en constante oposicion de fuerzas. La
primera aliena a los sujetos y los convierte en seres mecanicos
que no son sensibles a lo que pasa a su alrededor; mientras que
el primero, representado en la ficcion al artista desde margina-
lidad para asi juzgar lo real.

Nota

1 Para casos como el de poemas de doble pagina, el nimero que esté después del punto y coma
corresponde a la pagina donde se ubica el verso, contando estos desde uno para cada pagina.
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Resumen

El articulo aborda el mundo del cine y el lenguaje audiovisual como
instrumentos contemporaneos de comunicacién y educaciéon. Senala
de modo breve cual es el proceso seguido en la elaboraciéon de un guion
cinematografico, y como se le aplic6 en la escritura del guion Ben-ji al
poder, logrado gracias a los talleres de Maestria en Escritura Creativa
de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos. Asimismo, pone de
relieve un analisis literario y teolégico del texto que inspira el tema de
la pelicula y ofrece pinceladas acerca del trabajo acabado del guion
acerca de los valores humanos del poder y la abnegacion, escrito por
Samuel Bustamante Estela (en adelante Samuel Bustamante).

Palabras clave: Cine, mito del héroe, poder, abnegacion.

Abstract

The article addresses the world of cinema and audiovisual language as
contemporary instruments of communication and education. It briefly
indicates the process followed in the development of a film script, and
how it was applied in the writing of the Ben-ji al power script, achieved
thanks to the Master's in Creative Writing workshops at the National
University of San Frames. Likewise, a literary and theological analy-
sis of the text that inspires the theme of the film is highlighted, and
brushstrokes are given about the finished work of the script about the
human values of power and self-denial, written by Samuel Bustamante
Estela (hereinafter Samuel Bustamante).

Keywords: Movie theater, myth of the hero, power, abnegation.

Resumo

O artigo aborda o mundo do cinema e da linguagem audiovisual como
instrumentos contemporaneos de comunicacao e educacéo. Ele indica
resumidamente o processo seguido no desenvolvimento de um roteiro
de filme e como ele foi aplicado na redacdo do roteiro de Ben-ji al po-
der, alcancado gracas as Oficinas de Escrita Criativa na Universidade
Nacional de San Marcos. Da mesma forma, é destacada uma analise
literaria e teologica do texto que inspira a tematica do filme e uma pin-
celada sobre a obra finalizada do roteiro sobre os valores humanos de
posso e abnegacdo, de Samuel Bustamante Estela (doravante Samuel
Bustamante).

Palavras-chave: Cinema, mito do herdéi, posso, abnegacéo.
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Introduccion

Al argumentar acerca del modo en que surgen y se manejan
las ideas creativas en la escritura de un guion cinematografico,
Robert McKee, renombrado guru del cine (McKee, 2011), sugiere
que en medio del quehacer estudiantil y humano en general,
existe una gran cantidad de personas que quieren conciliar ca-
pacidades y suenos, fundir ideas y pasiones, y convertir deseos
en realidad. Asi aparecen las preguntas de orden existencial.
En el mundo antiguo, el filosofo griego Aristoteles, planted la
pregunta: ¢Cémo deberia dirigir su vida un ser humano?

Para responder a esta pregunta, sigue argumentando Mc-
Kee, hemos probado la filosofia, la ciencia y la religion como
fuentes de sabiduria, y no hallamos en esas disciplinas las res-
puestas satisfactorias a la pregunta esbozada. Queda entonces
el arte como un recurso eficaz, debido a que es un medio de
comunicar los conocimientos, las alegrias y las tristezas, los
triunfos y las derrotas, asi como los aciertos y los desaciertos
que a lo largo de su historia, la humanidad ha experimentado.
El arte con toda su expresion, incluido el arte de contar histo-
rias, lleva consigo una respuesta a la pregunta existencial aris-
totélica, debido a que las historias han demostrado ser capaces
de aprovisionarnos de recursos de pensamiento, que pueden
alcanzar tal nivel de influencia, incluso que pueden dar sentido
y direccion a la vida.

El cine, al que conocemos también como el séptimo arte,
forma parte de un lenguaje o medio expresivo denominado len-
guaje audiovisual y alcanza propuestas a la poblaciéon avida de
respuestas a preguntas de orden existencial, debido a que tiene
gran relevancia como uno de los medios mas eficientes e impac-
tantes para contar una historia. Pero si una historia no existe,
podemos crearla por medio de la ficcion y narrarla utilizando el
recurso del séptimo arte, a través del lenguaje audiovisual. Y es
preciso que la universidad provea espacios y herramientas para
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dar expresion a las ideas que bien orientadas y canalizadas,
lleguen a suplir las necesidades al respecto.

Por eso, la Universidad Nacional Mayor de San Marcos,
ofrece la Maestria en Escritura Creativa con un taller de guio-
nes de cine donde los escritores y profesionales en Letras y
Ciencias Humanas, llegan a desarrollar sus habilidades in-
natas. El autor de Ben-ji al poder es una muestra del avance
logrado por esta universidad. En este contexto, Samuel Bus-
tamante ofrece una propuesta cinematografica que introduce
los valores del poder y la abnegacion a partir de la ficcion, pero
basado en la historia sagrada, gracias a la orientacién que re-
cibio de los profesores que le ensenaron a iniciar, desarrollar
y consolidar un guion cinematografico tanto de corto, como de
largometraje.

Antecedentes

En un articulo de la revista sanmarquina “Escritura y pensa-
miento”, se puede leer que hubo una época en la que la presen-
cia del cineclub dentro de la Universidad San Marcos cumplio
un papel importante difundiendo cultura y valores entre los
estudiantes. Pero después de una destacada labor de promo-
cion y apoyo cultural en el ambiente universitario, debido a la
explosion del material audiovisual disponible tanto por televi-
sioén, internet y teléfonos inteligentes, el cineclub dejoé de prestar
servicios. Asi que se hizo presente la necesidad de hablar en
circulos intelectuales acerca de la importancia de orientar a los
estudiantes mediante docentes responsables, en el uso adecua-
do del llamado lenguaje audiovisual con la finalidad de lograr
objetivos de aprendizaje para una eficaz y sabia comunicacion
del conocimiento. En respuesta a esta necesidad, uno de los
docentes de la Facultad de Letras de la Universidad Decana de
América, en un articulo publicado en la Revista mencionada,
propone la creacion de “la Ventana Audiovisual” para los estu-
diantes de la Facultad de Letras (Bonilla, 2016).
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El cine y los géneros cinematograficos

La poética inmersa en el fondo de una obra literaria es el in-
grediente que le da sentido, valor y articulacion. Es el mensaje
que quiere transmitir el autor. Para comunicarlo y hacerlo lle-
gar a la mayor cantidad de publico posible, usa el medio mas
adecuado a sus conocimientos y aptitudes. Asi es cuando se
trata de un guion cinematografico, el tema de la pelicula que
causa mucho impacto, es uno que suple una necesidad, edifi-
ca una vida humana y facilita el acceso a un campo determi-
nado de conocimiento.

(Pulido, 2016) asevera que el cine nos permite transmitir
mensajes que nos seria imposible de otra manera, ya que nos
permite ponernos en los zapatos de otras personas y vivir
muchas vidas, dado a que el cine esta hecho del material
del que estan hechos los suenos y transmite mensajes que
mueven el mundo.

Asi, el entorno del entretenimiento no seria igual si carecie-
ra de las peliculas, que tienen la enorme capacidad para captar
una gran cantidad y calidad de atencién de chicos y grandes.
Para quienes observan algunos detalles, la publicidad comer-
cial (Claro, 2020) anota que para la representacion del discurso
de las peliculas y para entender su génesis, hay que remontar-
se a las culturas clasicas que usaron la placentera comedia
y el dramatismo con sus inevitables fatalidades. Estos modos
de expresion, determinaron el desarrollo de los géneros teatra-
les, de los cuales a su vez surgen los géneros cinematograficos,
que tuvieron un desarrollo mucho mas amplio. El cine se vale
del ritmo, el tono, el estilo y la intencion de evocar ciertos senti-
mientos, asi como la ambientacion y el formato, que son facto-
res clave para determinar el género de una pelicula.

Y cuando hablamos del género de una pelicula, es preci-
so anotar que el género cinematografico proporciona tanto al
guionista y al productor, asi como al usuario final y especta-
dor, las claves acerca del tema que sera desplegado a través
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de las imagenes que se muestran a lo largo del visionado de
una pelicula. El tema orienta las tareas del escritor, y le da
el suficiente impulso para entregar un producto bien definido
en una serie de caracteristicas temporales, argumentales e
iconograficas.

Como se puede leer en un blog (Chaves, 2012), hoy en dia
nos es posible distinguir géneros cinematograficos con base
en diversos criterios: por su estilo (dramas, comedias, accién,
aventura, terror, suspenso, ciencia ficcion, musicales, fanta-
sia, documentales); por su audiencia (infantiles, juveniles, fa-
miliares, adultos); por su formato (animados, imagenes rea-
les) y por su ambientacion (histéricas, religiosas, policiacas,
bélicas, western).

Ben-ji al poder y los géneros religioso, épico y
dramatico

Samuel Bustamante considera todo lo antedicho y ubica su
obra dentro del género clasificado por su ambientacion. Esta
categoria encaja con el género religioso, el cual incluye aque-
llas peliculas cuya tematica y/u orientacion esta dirigida ha-
cia Dios, personajes biblicos y otros conflictos que involucran
la espiritualidad. Como ejemplos clasicos de este género estan
las peliculas “Los Diez Mandamientos” de Cecil B. DeMille
(1956) y “El Evangelio Seguin San Mateo” de Pier Paolo Paso-
lini (1964). Dentro del género religioso en el que corresponde
ubicar a Ben-ji al poder, también encontramos elementos que
lo acercan al género épico, debido a que este género basa sus
tramas en la historia y sus personajes, asi como puede adop-
tar elementos singulares de otros géneros, como ser el de la
comedia y el dramatico.

Mayormente, las historias se afirman sobre la base de per-
sonajes equivalentes a los arquetipos de los cuales Campell y
Jung tienen abundante material, y segin lo dicho por McKee,
“los arquetipos develan experiencias humanas universales y
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se visten de una expresion Unica, y de una cultura especifica”
(McKee, 2011, p.10).

A las teorias desarrolladas por Robert McKee, se une tam-
bién Christopher Vogler (2007) el cual posee material informa-
tivo para su desarrollo. Estas teorias reciben el respaldo y son
ampliadas por autores del ambito operacional para la escritura
cinematografica, como Syd Field (1984), Michel Chion (2002),
Jonni Bassiner y Federico Fernandez Diez (1996) entre otros.
Pero es a Bassiner y Fernandez, a los cuales Samuel Bustaman-
te toma como referentes principales en la escritura del guion
cinematografico Ben-ji al poder, considerando el modo en que
condensan y a la vez explican cémo proceder al dar los cinco
pasos que son necesarios para escribir un guion cinematografi-
co. Estos pasos o fases son: 1) La idea en la cual estan incluidos
el personaje, el conflicto y la intriga basica, 2) la estructura que
también se conoce como story line, 3) la sinopsis argumental, 4)
el tratamiento, y 5) el guion literario.

Siguiendo este orden, para escribir Ben-ji al poder, la idea
surgi6 (primer paso) en la mente del autor mientras asistia al
taller de teatro, procurando una respuesta sobre como una per-
sona puede acceder eficazmente al poder con el fin de servir y
ser util a mucha gente y no aprovecharse del poder para satis-
facer solo deseos de ambicion egoista. Pero la idea debia tener
una estructura dramatica basada en un personaje para poder
desarrollar la historia. Esa necesidad fue suplida en el taller de
guion cinematografico dado en el siguiente ciclo, en el cual el
profesor ensen6 el paradigma de tres actos que toda narracion
clasica sigue para construir una pelicula (segundo paso). Fue
asi posible articular la idea de los valores del poder y la abne-
gacion, ilustrados por los personajes Joshua y Ben-ji que sur-
gieron en la mente del escritor, como protagonistas de acciones
relacionadas a ambos valores.
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Poder

El tema explicito en el guion cinematografico Ben-ji al poder es
el valor humano del poder, porque a simple vista lo podemos
determinar, debido a que lo vemos consignado en el mismo titu-
lo de la pelicula. Cuando consultamos el diccionario de la real
academia de la lengua espafiola (2020), el primer significado
de la palabra poder es: “Tener expedita la facultad o potencia
de hacer algo”. Asimismo, en el sitio “definicién.de” (2021), po-
demos leer que el término poder también expresa: “Dominio,
imperio, facultad y jurisdicciéon que alguien tiene para mandar
o ejecutar algo”. También el poder esta estrechamente ligado
tanto a la politica, la cual esta definida entre otras cosas, como
una manera de ejercer el poder

Si alguien puede realizar algo, es porque tiene poder. Asi
que, cuando un escritor se ocupa de un tema relacionado con
el poder, tiene amplia libertad para concentrar su mirada en
todos los modos y aspectos del ejercicio del poder y concentrar-
se dentro del aspecto que haya elegido. En el caso de Ben-ji al
poder, Samuel Bustamante al considerar la experiencia de uno
de los personajes principales de la pelicula, se ha fijado en los
alcances a los que llega el término poder, y los va desplegando
a lo largo de la pelicula que aclara y amplifica el significado de
la palabra.

Considerando la primera secuencia de la pelicula, encontra-
mos ideas asociadas con el vocablo, tales como: poder de man-
do, poder sobre la naturaleza, poder sobre las enfermedades y
poder sobre uno mismo. Estas dimensiones a las que alcanza el
poder, se alzan por encima de una concepcion egocentrista de
la posesion y el ejercicio del poder y abarcan actitudes y hechos
de la gente que ha logrado aprender a cumplir cabalmente una
responsabilidad que se le ha confiado, con el fin de proceder
correctamente, al ejercer el poder.

El autor de Ben-ji al poder, ha encontrado en la historia de
sagrada, personajes como los patriarcas, los profetas y los re-
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yes veterotestamentarios, asi como en la vida y hechos de los
apostoles y el mismo Jesucristo; postulados que quiere que su
publico tenga una oportunidad para conocer, y una motivacion
de aprender la leccion de darse a si mismo a favor de los re-
cipientes del servicio. Desea dejar en claro, que la fuente au-
téntica del poder, esta en el Dador de la vida y de la existencia
humana, y la persona que aspira tener en sus manos el poder,
lo puede lograr a través de la caminata por la senda segura de
la sumision a Dios y la renuncia de si mismo. Asi tiene sentido
el valor moral de la abnegacion, de cual en seguida pasamos a
ocuparnos.

Abnegacion

El diccionario de la lengua espanola (2020) presenta el término
abnegacion como “sacrificio espontaneo de la voluntad, de los
afectos o de los bienes materiales y aun de la vida en servi-
cio de algo o alguien”. Asimismo, en el sitio web definicién.de
(2021), hallamos algunas explicaciones acerca del valor moral
de la abnegacion, junto con la dilucidaciéon que da el dicciona-
rio. Por ejemplo, “la abnegaciéon implica enfrentarse al egoismo.
Se centra en dar, en lugar de tener. La persona que renuncia a
algo para asistir al préjimo lo hace con libertad y sin ninguna
obligacion; por lo tanto, en esa negaciéon existe una eleccion
personal que genera gozo y satisfaccion”.

El recurso principal del cual Samuel Bustamante toma la
idea para construir la historia de Ben-ji al poder, forma parte
de la literatura universal, y tiene su base textual en la epis-
tola de San Pablo a los Filipenses, capitulo dos, versiculos
cinco al once, que cuando lo leemos en la version Dios habla
hoy, dice asi:

5Tengan unos con otros la manera de pensar propia de
quien esta unido a Cristo Jesus, ¢el cual:
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Aunque existia con el mismo ser de Dios,
no se aferré a su igualdad con €],

7sino que renunci6 a lo que era suyo

y tom6 naturaleza de siervo.

Haciéndose como todos los hombres

y presentandose como un hombre cualquiera,

8 se humill6 a si mismo,
haciéndose obediente hasta la muerte,
hasta la muerte en la cruz.

2 Por eso Dios le dio el mas alto honor

y el mas excelente de todos los nombres,

10 para que, ante ese nombre concedido a Jesus,
doblen todos, las rodillas

en el cielo, en la tierra y debajo de la tierra,

1y todos reconozcan que Jesucristo es Sefor,
para gloria de Dios Padre.

Al hacer el analisis exegético del texto sagrado, Samuel
Bustamante considera la estructura literaria de la cual esta
conformado; pero en esta ocasion, resalta el aspecto de fondo
del pasaje que se caracteriza por su alto contenido pastoral y
teologico. Del versiculo seis, destaca que Cristo Jesus, teniendo
la misma esencia y la igualdad con Dios, no se aferré a su na-
turaleza divina para mantener su existencia llena de honores.
Al contrario, segtiin lo dice el versiculo siete, Cristo renunci6 a lo
que era suyo, tomo la naturaleza de siervo, adopto la semejanza
humana, y asi lleg6 a ser el Hijo del hombre.

¢Coémo es que Cristo siendo Dios, llegé a ser hombre? La res-
puesta esta contenida en el término kenosis, un vocablo griego
que utiliza el apostol Pablo, proveniente del verbo kendo cuyo
significado, segiin el Diccionario Griego Espanol del Nuevo Tes-
tamento editado por Aland K., Black M., Martini C., Metzger B.
& Wikgren (1978), es hacer invalido, privar, despojar. En adicion
a ello, con la preposicion emautén, se traduce como “renun-
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ciar, o bien, dejar a un lado lo que es de uno”. Aland K., Black
M., Martini C., Metzger B. y Wikgren (1978, pp. 98, 99). Estas
palabras sin embargo, no son suficientes ni alcanzan, aunque
constituyen un esfuerzo humano, para explicar la enorme ab-
negacion manifestada por Cristo al despojarse de su exaltada
posicion y humillarse hasta el polvo con tal de traer salvacion y
elevacion a la humanidad.

En la pieza literaria, se aprecia una vislumbre de la genero-
sa identificacién que Cristo manifest6é con toda la familia hu-
mana. Su naturaleza de amor, motivo a Cristo a ejecutar el
plan de salvacion que habia trazado aun antes de la creacion
del mundo y de la especie humana. Eso le cost6 mucho sufri-
miento, dolor y muerte. Asi de grande fue su abnegacion. Pero
tenia en mente un bien superior: derrotar a la muerte y conce-
der vida para todos sus hijos y ahora también hermanos por
la eternidad. Cristo quiso devolver el poder verdadero que cada
integrante de la humanidad habia perdido por causa del peca-
do, y guiar a sus ahora hermanos humanos, a llegar de nuevo
al poder por medio de la abnegacion. Esto se materializa en la
entrega voluntaria y el sometimiento del ser humano, al propo-
sito divino para su existencia.

Equilibrio entre poder y abnegacion

Tanto el tema del poder, asi como el de la abnegacién, estan
presentes implicita y de algin modo explicitamente, dentro del
texto de Filipenses 2: 5-11. Porque, asi como hemos considera-
do que Cristo se humill6 entregandose hasta la misma muerte
porque se habia despojado de sus derechos divinos con el fin de
habitar entre los hombres para salvarlos del pecado, también
es preciso resaltar que Dios exalté a Cristo resucitandole de
entre los muertos y entronizandolo en el cielo como supremo
gobernante de todo el universo. En contraste con el verbo grie-
go kendo que origina el término kenosis que a su vez indica la
renuncia de Cristo a su exclusiva condicion divina, esta el verbo
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también de origen griego upsdo, que significa elevar o exaltar a
alguien.

Cuando buscamos en el Nuevo Testamento las referencias
que hablan de la exaltacién de Cristo, podemos fijarnos primero
en los relatos de su resurreccion de entre los muertos, a través
de lo cual derrot6 al imperio de la muerte. Asimismo, es preciso
considerar la ascensién del Redentor que registraron los auto-
res de los evangelios sinopticos y el libro de los Hechos. Luego,
se pueden hallar referencias de lo que pasé después de la as-
cension, adicionalmente al libro de los Hechos, en las Epistolas
escritas por sus correspondientes hagiografos y en el Apocalip-
sis.

Alli se registra que cuando Cristo ascendio al cielo, fue reci-
bido con honores y Dios lo exalté declarandolo Senor y Mesias
y haciéndolo sentar a la derecha de su trono, lugar que por la
eternidad ocup6 antes de su encarnacion. Asi es que todo lo que
sucede a través del devenir humano, esta regido por alguien
que dio su vida en testimonio de su identificacién con cada per-
sona que existe en el mundo. Y Cristo fue asi exaltado con el
proposito de dar arrepentimiento y perdén de pecados (Hechos
5:31). Ya no existe impedimento alguno ni excusa para que una
persona viva hundida en el egoismo y en la falta de poder para
triunfar en la vida, debido a que el Redentor es la fuente asi de
la abnegacién como del poder.

La estructura arquetipica y el mito del héroe

Christopher Vogler demuestra por medio de su obra El vigje del
escritor, como el mito del héroe puede facilitar la narracion de
una historia. Explica el periplo del héroe y cémo lo recorre, de
modo que al considerarlo, un escritor puede inventar y desa-
rrollar una historia que sale a la luz porque en realidad esta
sumergida en el inconsciente colectivo de la humanidad (Vogler,
2007). Es un modo de ver el orden y la direcciéon que sigue un
escritor mientras elabora una historia y asi realiza el tercer
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paso en la produccion de la obra, denominado el paso de la
sinopsis argumental, después de haber definido el tema de la
pelicula y haber logrado una estructura dramatica que dara
soporte al film.

“El modelo del viaje del héroe” se compone de “las etapas”
(Vogler 2007, p. 36) por las cuales atraviesa el protagonista de
una historia que logra captar y mantener la atencion a fin de
permitir al autor de la pelicula, transmitir el mensaje que de-
sea. Es de interés resaltante, que Ben-ji al poder contenga por el
propio género que lo determina, un reflejo natural de este mo-
delo que contiene términos encontrados en la historia de la vida
de Jesucristo. De modo textual aqui se transcriben las etapas
que componen el viaje del héroe segtin Vogler.

. El mundo ordinario

. La llamada a la aventura

. El rechazo de la llamada

. El encuentro con el mentor

. La travesia del primer umbral

. Las pruebas, los aliados, los enemigos

La aproximacién a la caverna mas profunda
. La odisea (el calvario)

© 0 N O Ul A WN =

. La recompensa (apoderarse de la espada)
10. El camino de regreso
11. La resurreccion

12. El retorno con el elixir.

Ahora bien, al considerar la obra de Samuel Bustamante,
notamos que son dos los protagonistas principales que actuan
y dan sentido al relato. El primero es Ben-ji el cual esta nutrido
de personajes como Benjamin, Saul, Jonatan y San Pablo. Es
como si Ben-ji poco a poco demostrara su personalidad por me-
dio de dichos personajes y actuando como ellos y llegando a ser
un verdadero héroe pese a que por mucho tiempo funge como
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un anti héroe. Del otro lado, esta el personaje de nombre Jos-
hua, constituido por acciones histéricas de Juda hijo de Jacob,
David hijo de Isai, asi como de Jesus, hijo de Dios.

El protagonista de la secuencia de inicio, es el personaje
de nombre Ben-ji que también le otorga el titulo a la pelicu-
la. El espectador se confronta de inmediato con el mundo de
caracter ordinario que Ben-ji, transité en la época de su vida
con los resultados mas influyentes. Aquel mundo se desarro-
lla en el cumplimiento de su mision aceptada como un reto
en honor a su hermano Joshua. No se muestra en la pelicula
gran parte de su trabajo realizado al cumplir dicha misién,
gozando de momentos apacibles como al comienzo de su ca-
rrera en Antioquia, sus viajes evangelizadores que incluyeron
la realizacion de milagros como la curacion de un paralitico
en la ciudad de Listra, la conversion del carcelero de Filipos,
la quema de los libros de magia en Efeso, el discurso ante los
filosofos griegos epictireos y estoicos de Atenas entre otros,
asi como tampoco se ven algunos de los momentos dificiles
que atravesoé por las acechanzas de los enemigos. El mundo
de caracter ordinario de Ben-ji durante muchos afios es una
constante de poder lleno de amor, sacrificio y abnegacion, de
modo que en la pelicula lo vemos primero enfrentando un
juicio para ser enviado a la instancia superior del imperio ro-
mano, en un viaje via maritima.

Ben-ji realiza el viaje mas esperado por €l, pero no se le pre-
senta nada facil, debido a que pasa por diferentes peripecias
que terminan en naufragio y el aplazamiento de la llegada al
destino por un tiempo mayor que el previsto. Pero en medio de
las dificultades, demuestra tener en su vida una caracteristica
muy especial: ejerce un poder eficaz. Tiene poder para enfren-
tar cada circunstancia sin amilanarse ni desesperarse y una
capacidad tal que inspira no solo a sus amigos y conocidos,
sino a toda una tripulacion extrana y a muchos pasajeros des-
esperados a los cuales infunde animo. Todo indica que después
de su travesia dificil por el mar y después del trimestre que
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pasa en la isla de Malta, su arribo a Roma y su estadia en esa
ciudad, también deben ser signados por el poder sobre si mismo
ante cualquier circunstancia.

Después de su arribo a Roma es obligado a sufrir un arresto
domiciliario de dos anos debido a que su caso requiere de su
comparecencia ante el emperador. Llegado el momento, es ab-
suelto de toda acusacion, declarado inocente, y con todo el de-
recho a vivir en plena libertad. Es entonces cuando Ben-ji tiene
la oportunidad para contar su historia frente a una audiencia
de dos personas que desean saber vehementemente como es
que Ben-ji lleg6 al poder; cual fue el proceso que tuvo que pasar
para lograr una fortaleza tan enorme, que lejos de pasar cele-
brando un triunfo en Roma, partiria para Espana inmediata-
mente después de ser puesto en libertad, por supuesto luego de
atender al gozo manifestado por muchos.

La historia que en seguida cuenta el mismo personaje Ben-ji
en la pelicula, tiene dimensiones césmicas. Eleva al espectador
hasta el trono de Dios en el cielo. Presenta nada menos que al
Creador de la especie humana siguiendo un derrotero trazado
con anticipacién a favor de cada individuo de la familia hu-
mana que habita en la tierra y de la cual Ben-ji es uno de los
integrantes y cuya vida e historia condensa el devenir de cada
persona que toma la decision de vivir para ejercer el poder en
su esfera en acorde a la divina voluntad. Para ello, Joshua, que
es Jesucristo, el mismo Creador, conversa con sus pares divi-
nos Defensor y Padre, a fin de brindar apoyo divino a la especie
humana, celebrando la realizacion de cada acto divino a favor
de la humanidad a su debido momento.

Joshua, incorpora y ostenta en su vida el poder, asi como la
abnegacion sin apice alguno de egoismo. En contraste, Ben-ji
concentra los antivalores como el egoismo y la envidia que lo
mueve durante mucho tiempo, a codiciar y aferrarse al poder
absoluto. Ben-ji desea conseguir todo para si mismo, llegando
a ser el rey de su pueblo. En ese afan, lucha contra Joshua
su hermano mayor, el cual recibe de su padre, el derecho le-
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gitimo de gobernar y ser coronado como rey. Ben-ji, no acepta
de buen grado la decision de su padre que lo ubica en una
condicion de subdito gobernado por su hermano; a todo costo
quiere ser el rey.

Asi que Joshua le da una oportunidad a Ben-ji, para que
pueda gobernar de acuerdo a sus propias ideas. Alli es que sa-
len a relucir los pensamientos perversos y el caracter cobarde
y mentiroso de Ben-ji. Al ser asi descubierto, Ben-ji reconoce el
justo derecho de Joshua y muy a su pesar, le entrega el poder
que le pertenece, quedando como subdito de Joshua. Pero en
un ataque nuevo de odio, envidia y venganza, Ben-ji llega al
extremo de dar muerte a su hermano por medio de la traicion,
y de un modo muy vergonzoso y cruel. Por su lado, Joshua
no opone resistencia, sino que voluntariamente ofrece su vida
con el fin de perdonar a Ben-ji, otorgandole otra oportunidad
para confiar en el amor y las buenas intenciones de Joshua.
Sin embargo, al enterarse Ben-ji que su hermano ha resucita-
do, no quiere compartir la idea de reconocer ese hecho. Asi que
arremete de nuevo contra Joshua, pero en la persona de cada
seguidor suyo que confiesa su resurreccion. Finalmente, Ben-ji
es interceptado por Joshua de modo tan dramatico, que le da
motivo suficiente como para aprender que solamente sometien-
do su voluntad a la de su hermano, puede realmente llegar al
poder, ejerciendo su poder de libertad y eleccion que la humani-
dad tiene desde que fue creada. Es mas todavia; lo maravilloso
esta presente: Joshua quiere que Ben-ji llegue a triunfar y tra-
baja para que asi sea; y cuando al fin se cumple la meta, ganan
los dos personajes.

En el cuarto paso que es el tratamiento, Samuel Bustaman-
te, afina la historia de la redencion divina que Cristo realiz6 a
favor de la especie humana. Asi concluye la elaboracion de la
historia que cuenta, no sin antes ofrecer un inserto de caracter
dramatico y otro de caracter romantico. La primera sub trama
de comedia, termina en tragedia y es el relato del matrimonio de
Ben-ji con Nahomi. Ellos se casan, pero los intereses egoistas
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que los unieron, son desbaratados ante la presencia de Joshua,
dado a que Ben-ji se rinde y decide servir a Joshua, mientras
que Nahomi decide permanecer envuelta en su egoismo.

La segunda es un drama de interés romantico entre los pe-
riodistas Lia y Max, los cuales llegan a conocerse al reportar
las noticias de Ben-ji al poder. A lo largo de los sucesos, todo
se acomoda de tal forma que cuando van para cubrir/informar
acerca del juicio contra Ben-ji en Cesarea, una vez que Ben-ji
es sentenciado para ir a Roma, le piden que los case ahora en
su condicién de ministro y embajador de Joshua resucitado.
Ben-ji celebra el matrimonio, y llena de alegria, la pareja de
periodistas declara que dedicara el ejercicio de su profesion a la
causa del Salvador. Es asi como se despiden triunfantes, como
un simbolo de la union que Joshua produce cuando un hombre
y una mujer entregan su vida y se dedican a servirlo.

Resultados

La produccion de nuevas peliculas gracias al incentivo de los
talleres de Escritura Creativa, responde a una necesidad que
hoy es todavia muy sentida. Especialmente ahora que las clases
no son presenciales y la oferta de material audiovisual portador
de valores viene a ser imprescindible. Ha llegado el momento en
el cual cada profesional que se perfecciona en las aulas de San
Marcos, entregue lo mejor de si, a través del despliegue de sus
talentos y expresando los valores morales por medio del cine y
por todo lo que significa el lenguaje audiovisual.

El quinto paso que realiza el autor de un guion cinemato-
grafico, es el guion literario que viene a ser la obra terminada
y expedita para pasar a la produccion de la pelicula. Como es
obvio, aqui no se puede transcribir todo el guion de Ben-ji al
poder, pero como se puede por supuesto esperar, aqui tenemos
una mini secuencia de dos escenas:
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1. EXT. DESIERTO. LADO DE BEN-JI. NOCHE.

Vista panoramica en suave movimiento que permite ver a
Ben-ji que esta durmiendo rodeado de muchos soldados. Se
aprecia que todos han quedado profundamente dormidos y
estan tendidos en la explanada.

CORTE A:

2. EXT. DESIERTO. LADO DE JOSHUA. NOCHE

Joshua y su amigo Joel sigilosamente avanzan entre los
soldados dormidos muy profundamente. Joshua susurra
para su amigo mientras van inspeccionando a todos.

JOSHUA

iEs increible que todos duerman tanto! Dios nos
guiara para encontrar a Ben-ji en persona.

JOEL
iSi! Ahora es el turno para ti.

Llegan finalmente a lado de Ben-ji al que observan tendido
en el suelo. Joshua ve que Abner acompana al rey, pero esta
dormido también, asi que muy emocionado susurra a Joel.

JOSHUA
jBen-ji me persigue a muerte, pero yo deseo ense-
narle que lo amo mucho y que lo esperaré hasta
que personalmente aprenda la leccion de abnega-
cion que necesital Como muestra, hoy le voy a per-
donar la vida, pese a que tengo todo en mis manos
para eliminarlo de mi presencia.

Joshua entonces toma el jarro y la lanza que estan a la
cabecera de Ben-ji. Rapidamente se retira en compania de
Joel, hasta una distancia prudencial.

¢Qué antecede y qué sucede alrededor de las escenas pre-
sentadas? Todo esta consignado en el guion literario que des-
pués de haber pasado por el proceso del tratamiento, ahora in-
cluye todo lo que pasa en la pelicula, especialmente los dialogos
que los protagonistas pronuncian en el momento preciso de su
actuacion.
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Asi llegamos a la conclusidén de este articulo que genera un
motivo de agradecimiento a cada profesor comprometido con
los ideales que inspiran la tarea de docencia universitaria. Con-
fiamos en que muy pronto apareceran obras nuevas a través de
la Escritura Creativa, que por medio de la narrativa, la poesia,
el teatro y el estreno de peliculas, hagan honor al compromiso
de poner a disposicion de jovenes y adultos, temas originales
por medio del cine y todo el entorno audiovisual, que hagan
posible la formacién en valores morales de la humanidad, real-
mente solidos.
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UNA LECTURA PARA COMPRENDER EL DESARROLLO DE LA POESIA DE NICANOR PARRA

Resumen

El presente articulo estudia la interacciéon existente entre la tradicion
y el coloquialismo en Cancionero sin nombre (1937), Poemas y Antipoe-
mas (1954), La cueca larga (1958) y Manifiesto (1963) de Nicanor Parra.
Dichos textos se estudiaran teniendo en cuenta las propuestas de Belic
en Verso espanol y verso europeo respecto al verso libre. Asimismo, con-
sideraremos lo sefialado por Antonio Quilis en Métrica espariola para
el analisis métrico y ritmico de los poemas seleccionados. La hipoétesis
del presente articulo sostiene que tanto lo coloquial como lo tradicional
convergen en el verso libre propugnado por el vate chileno. En ese senti-
do, el trabajo inicia con una aproximacion general a la obra de Nicanor
Parra, luego se realiza el analisis comparativo correspondiente a los
poemarios y, finalmente, se presentan las conclusiones.

Palabras claves: Nicanor Parra, poesia chilena, Modernismo, vanguar-
dia, antipoesia.

Abstract

This article studies the interaction between tradition and colloquialism
in Cancionero sin nombre (1937), Poemas y Antipoemas (1954), La cueca
Larga (1958) and Manifiesto (1963) by Nicanor Parra. These texts are
studied considering Belic's proposals in Verso esparnol y verso europeo
regarding free verse. Likewise, we apply what Antonio Quilis points out
in Métrica espanola for the metrical and rhythmic analysis of the se-
lected poems. The hypothesis of this article is that both colloquialism
and tradition converge in the free verse advocated by the Chilean poet.
In this sense, this paper present, first, a general approach to Nicanor
Parra's work, followed by a comparative analysis of the poetry books
and, finally, the conclusions.

Keywords: Nicanor Parra, Chilean poetry, modernism, avant-garde,
antipoetry.

Resumo

Este artigo estuda a interacao existente entre a tradicdo e o coloquia-
lismo em Cancionero sin nombre (1937), Poemas y Antipoemas (1954),
La cueca larga (1958) e Manifiesto (1963) de Nicanor Parra. Esses textos
serdo estudados levando-se em consideracédo as propostas de Belic em
Verso espanol y verso europeo em relacao ao verso livre. Da mesma for-
ma, sera considerado o que foi indicado por Antonio Quilis em Métrica
espanola para a analise métrica e ritmica dos poemas selecionados. A
hipétese deste artigo sustenta que tanto o coloquial quanto o tradicio-
nal convergem no verso libre preconizado pelo governo chileno. Nesse
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sentido, o trabalho parte de uma abordagem geral da obra de Nicanor
Parra, em seguida é realizada a analise comparativa correspondente
aos livros de poesia e, finalmente, sdo apresentadas as conclusodes.

Palavras-chave: Nicanor Parra, poesia chilena, modernismo, vanguar-
da, antipoesia.

A lo largo del desarrollo de la tradicion literaria, tanto en Lati-
noamérica como a nivel mundial, podemos encontrar diferentes
movimientos, formas de composicion e incluso ideas en torno al
arte. Asimismo, el contexto social, las innovaciones y las nue-
vas corrientes de pensamiento deben tenerse en cuenta por su
influencia en la produccién literaria. De esta manera, podemos
afirmar que el circulo literario posee un dinamismo en tanto
que las propuestas estético-artisticas se renuevan y actualizan.
En la poesia, al igual que en la narrativa, advertimos coémo
diferentes tendencias y corrientes coexisten; pero, a la vez,
trascienden el territorio nacional para influenciar en diferentes
paises; por ende, se enfrentan a un contexto cultural, linguis-
tico y social distinto, generando multiples variaciones. En ese
sentido, teniendo en cuenta los mecanismos de conformacion
del canon literario y su periodizacion, es innegable la nocion de
proceso en la literatura.

Raymond Willians, en su texto Marxismo y literatura (2000),
establece los conceptos de lo dominante, lo residual y lo emer-
gente, pues entiende que existen formaciones y corrientes que —
en el caso de la literatura— estan en constante interaccion. Sin
embargo, aunque podemos identificar dentro de la periodizacion
la existencia de un proceso de jerarquizacion, las nociones pro-
puestas por Williams no contemplan la multiplicidad dentro de
las denominadas corrientes literarias. Por solo poner un ejem-
plo, si bien existe una idea dominante de renovacién, durante
las vanguardias, esta es presentada como un colectivo que in-
corpora las diferentes tendencias en un periodo determinado.
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En tanto a la produccion poética, una de las propuestas, que
logra su consolidacion en las vanguardias es el verso libre. Sin
embargo, no podemos entender su relevancia si lo presentamos
aislado del proceso! en el cual se ve inscrito. Se hace necesario
pensar los vinculos y antecedentes para determinar un origen
y desarrollo en el contexto hispanoamericano; por ello, en el
presente trabajo buscamos elaborar, en primera instancia, una
aproximacion al verso libre para posteriormente enfocarnos en
la obra poética del escritor chileno Nicanor Parra.

El desarrollo de la poesia de Nicanor Parra en el marco de
las vanguardias presenta continuidades, por ello, la hipotesis
de este articulo considera que tanto lo coloquial como lo tradi-
cional convergen en el verso libre propugnado por el vate chi-
leno. Mediante una revision a Cancionero sin nombre (1937),
Poemas y Antipoemas (1954), La cueca larga (1958) y Manifiesto
(1963) encontraremos una vinculacién existente entre la tradi-
cion oral y el modernismo tardio en su poesia. Para tales fines,
recurriremos a determinadas nociones en torno al verso libre
mencionadas por Oldrich Belic (2000), y emplearemos como he-
rramienta los aportes de Métrica espanola (1983) de Antonio
Quilis para el desarrollo de un analisis métrico e identificacion
de recurrencias.

Aproximacion a la obra poética de Nicanor Parra

En los albores del Modernismo latinoamericano podemos en-
contrar la influencia de la lirica francesa y la teorizaciéon del
verso libre. Un ejemplo de esta renovadora propuesta es Un coup
de Dés jamais n‘abolira le Hasard (1897) de Stéphane Mallarmé,
pues nos permite identificar nuevas preocupaciones como el
uso de la pagina en blanco y el abandono progresivo de elemen-
tos ritmicos fundamentales del verso tradicional: métrica, rima
y ritmo. Sin embargo, la propuesta del simbolismo francés tam-
bién incide en la importancia de elementos tradicionales, como
la musica y la oralidad, para el desarrollo del versolibrismo.
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No obstante, es en el marco de las vanguardias latinoame-
ricanas donde el verso libre escrito en espanol encuentra una
puesta en practica, ademas de una consciencia del acto creativo
y el versolibrismo presente en los manifiestos elaborados en el
contexto de las vanguardias. Cabe sefnalar aqui que la concien-
cia del acto creativo también esta presente en el Modernismo,
pero son los vanguardistas quienes vinculan esta preocupacion
con la renovacion estética de la época. Si bien existe una dis-
tancia temporal considerable entre las denominadas vanguar-
dias historicas y el contexto de publicaciéon de la obra de Parra,
la relacion entre ambas radica en la idea de renovacion que
desarrolla el vate chileno a través de la denominada antipoesia.

Parra se inscribe dentro de un contexto historico social en el
cual las vanguardias ya no solo se preocupan por romper con
lo anterior, sino que se va a incorporar un nuevo dialogo entre
poesia y ciudad. La obra que va a marcar un punto de quiebre
en el quehacer poético del autor chileno es Poemas y Antipoe-
mas (1954), por esta idea de ir contra lo ya institucionalizado.
Parra no es solo un antipoeta, ya que a lo largo de su produc-
cion también podemos evidenciar diferentes tendencias tanto
vanguardistas como tradicionales. Su propuesta estético-lite-
raria va a incorporar no solo una polémica, sino un retorno a
la tradicion anglosajona, pues existe un “intento por conseguir
una poesia de tono moderado, conversacional, cercano al ‘ha-
bla’ de los lectores, que escenifique y represente las experiencias
del hombre comuin, pero trascendiéndolas como si se trataran
de experiencias Uinicas o irrepetibles” (Salvador, 1992, p. 615).

Dentro de la poesia chilena, Nicanor Parra se establece
como un referente. Con la publicacién de Obra gruesa (1969), el
autor presenta un proyecto que es una antologia personal con
inéditos. Por lo tanto, es posible hallar paralelos con publica-
ciones como Vida continua (1981), de Javier Sologuren, y Zurita
(2014), de Raul Zurita, pues se trata de un proyecto de libro
total. Continuando con Parra, es la misma critica la que incide
en una canonizacion de la antipoesia y lo urbano desde finales
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de la década de 1960. Espinosa Guerra en su articulo “Poesia
chilena: El grupo de poetas del “70 o la supuesta generacion
del "80” (2005) establece una serie de propuestas que confluyen
en el quehacer literario de la generacién del "80. Una de ellas
es la poesia urbana, en la cual se resalta la importancia de la
antipoesia. De esta manera, Enrique Lihn y Nicanor Parra son
presentados como los antecedentes para una apuesta por un
lenguaje mas directo —en el cual tiende a primar la ironia—
que encuentra un espacio de reactualizacion y continuidad en
la época de los 80.

Debido a la prolifica carrera literaria de Parra, que se ex-
tiende por mas de 70 anos, es necesario incidir en dos puntos
fundamentales. El primero de ellos es que como escritor va a
transitar entre diferentes discursos, como son la prosa y la poe-
sia. Dada la extensién y multiplicidad se va a evidenciar una
complejidad en el analisis de la obra como un conjunto. La fo-
calizacién de la critica en la antipoesia, y por ende en aspectos
como lo conversacional, deja en el margen la obra poética previa
a la publicacion de Poemas y Antipoemas en el ano 1954. Pfei-
ffer (2020) establece una primera etapa de la poesia de Parra
que comprende de 1935 a 1946; se destaca aqui la publicacion
de poemas en revistas en el contexto de las vanguardias y la
descentralizacién del circulo literario, ademas de la mencién de
mas de 90 poemas que comprenden la produccion literaria en
este periodo temporal.

Al pensar en un recorrido por la obra de Parra, es posi-
ble vincularlo con lo sefialado por Vidales en “Confesién de un
aprendiz de fin de siglo” (1976). El poeta colombiano reflexiona
sobre su proceso formativo, la publicacion de Suenan timbres,
que sera considerado como un poemario clave para entender su
renovacién poética, y el posterior desarrollo de su poesia, como
su etapa social. A partir de esta idea que incide en una division
por etapas de la poesia de Vidales y el reconocimiento de un
proceso inicial en su poesia, nos interesa resaltar que en Parra
existe una conciencia de su propio proyecto estético-literario.

170 | Escritura Y PENSAMIENTO 20(40), 2021



SARA GABRIELA GALINDO GONZALES

Aunque no hay una reflexion como tal, si hay una nocién de la
obra como un todo.

En la antologia Obra gruesa (1969) no se considera el poe-
mario Cancionero sin nombre (1937), porque pertenece a una
etapa formativa; la cual no responde a la propuesta que buscara
desarrollar Parra en su obra posterior. Sin embargo, en el men-
cionado poemario se evidencia el uso de un registro coloquial
y critico a la tradicién literaria anterior que se potencia en sus
siguientes poemarios. Por esta razén, podemos sintetizar que la
poesia de Parra se constituye como un proceso que necesita ser
examinado desde su etapa inicial para determinar las constan-
tes y modificaciones que tendra la propuesta del vate chileno.

Analisis comparativo de “Jazmin de muerte” y
“Sinfonia de cuna”

Dentro de la obra de Nicanor Parra, el poemario Cancionero sin
nombre reiine un conjunto de 25 poemas que tienen como eje
central el tema de la muerte; entre ellos se encuentra el poema
‘Jazmin de muerte”. En el mencionado poemario se articulan
de manera peculiar componentes de la naturaleza, la religion y
el ambiente familiar con el elemento sombrio de la muerte. La
voz poética de los poemas apela a la ironia y a la subversion
de un orden ya establecido?. En tanto a la importancia que
adquiere el color dentro de Cancionero sin nombre, denotamos
un marcado cromatismo que contrapone lo vibrante como el
celeste, amarillo y blanco con el color predominante en el poe-
ma “‘Jazmin de muerte”, el negro. Este tiltimo atraviesa la obra,
pero también se vincula con la idea de muerte y sus implican-
cias en un nivel sensorial (visual).

Respecto a “Sinfonia de cuna”, es necesario mencionar que
su publicacién inicial data de 1939 en la antologia 8 nuevos
poetas chilenos, pero también apertura Poemas y Antipoemas
de 1954. Bajo esta idea de trabajar el poema, consideramos que
en este se encuentra plasmada la nociéon de proceso creativo,
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pues hay determinadas variaciones como la incorporacion de
versos en francés, e incluso algunos versos son modificados.
Asi, se hace evidente un cambio en la carga semantica del poe-
ma. Cabe sefialar que la importancia asumida por el color en la
version de 1939 se ve desplazada por la accién en la version de
1954. Por ello, consideramos pertinente una comparacion entre
“‘Jazmin de muerte” y “Sinfonia de cuna” (en su version incluida
en Poemas y antipoemas).

Partiendo de un analisis métrico, encontramos en ambos
poemas la presencia de un verso medido que se contrasta con
una serie de acciones enunciadas en un tono coloquial por la
voz poética. El trabajo con el verso tradicional se evidencia en
“‘Jazmin de muerte” ya que el verso octosilabico compone el poe-
ma. Como senala Oldrich Belic (2000), existe en el verso escrito
en espafnol una preferencia por el uso del octosilabo. Aunque
la critica incide en la influencia de Garcia Lorca en el primer
poemario de Parra, gracias a la incorporacion del verso medido
y los quiebres de la estructura sintactica, podemos ver que la
accion se ralentiza, pues el autor privilegia el uso de adjetivos
y establece una caracterizacion de los elementos mediante los
cuales se genera un dano.

En un ejército forman (8)

todos los reyes de espada, (8)

con balas de sombra y nieve (8)
(

van a ametrallar mi casa. 8)
Dragones de luz espesa (8)
vigilaran las ventanas. (8)

(Parra, 1937, p. 25)

Ademas de ello, se encuentra el uso de una rima asonante
presente en los versos pares a lo largo del poema (“castigaba”,
“guarda”, “venganza”, “espada”, “casa”, “ventanas”). En conso-
nancia con este poema, observamos que en “Sinfonia de cuna”
el uso del hexasilabo marca una pauta de trabajo con el verso,
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que se va a ver reforzada con la predominancia de un ritmo
trocaico en el poema.

(v. 15) Fatuo como el cisne, 1-3-5
(v. 16) Frio como un riel, 1-3-5
(v. 17) Gordo como un pavo, 1-3-5
(v. 18) Feo como usted. 1-3-5

(Parra, 1954, p. 10)

Ya en un plano mas tematico, en ambos poemas, mediante
el uso de figuras vinculadas al imaginario religioso —como lo es
San José y los angeles de la guarda en “Jazmin de muerte” y el
angelorum en “Sinfonia de cuna”— se establece la muerte como
tema vinculado con una violencia y desprecio marcado en el
vocabulario empleado. Asi, la incorporacion de ciertos simbolos,
como el jazmin en el poema de 1937, se encuentran fundamen-
tados. Con la apelacion a un registro ornamental que podemos
vincular con el Modernismo, se refuerza el contraste de vida y
muerte establecido desde el titulo. Las referencias a flores, re-
yes y dragones —ademas de la emblematica figura del cisne—
permiten, dentro del contexto de los poemarios, configurar una
reactualizacion del referente modernista mediante las acciones
ejercidas por estas figuras y los similes que se establecen.

A pesar de los vinculos establecidos, es necesario diferen-
ciar ambas propuestas poéticas. Por un lado, ‘Jazmin de muer-
te” denota una fuerte presencia del color que se vincula con la
percepcion sensorial del sujeto. Esto se representa mediante ex-
presiones como “bofetadas celestes”, “balas de sombra y nieve”,
“Dragones de luz espesa” y “garfios de ruido negro”, las cuales
permiten visibilizar una contraposicion entre lo oscuro y lo cla-
ro. De la misma forma, existe una incorporacion de la violencia
fisica hacia el sujeto y el espacio en el que se desenvuelve, pues
la voz lirica menciona acciones probables como “van a ametra-
llar”, “rasgufaran” y “asesinaran”; todas estas inscritas en un
espacio onirico recurrente. En sintesis, el poema habla de lo
inefable de la muerte mediante figuras coloridas y constantes
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en el Modernismo. El hecho de que estas se encuentren impul-
sadas por la accion conlleva a la construccion de una condena
que se articula en el contraste ya mencionado en la figura del
jazmin de muerte, en el cual tanto lo blanco y puro del jazmin
se contrapone con las acciones y lo nefasto de la muerte.

Por otro lado, “Sinfonia de cuna” se enmarca en una situa-
cion enunciativa mediante la cual el hablante lirico interactuia
con otro personaje, confiriendo asi un mayor énfasis a la expe-
riencia. Si bien hemos sefialado anteriormente el trabajo métri-
co, cabe destacar que el ritmo trocaico y la acentuacion en la
quinta silaba establecen una expectativa que se aprecia a lo lar-
go del poema. Se hacen uso de expresiones e interjecciones para
reforzar la presencia de la oralidad que podemos evidenciar en
los versos 13 y 14 “{Hay que ver, senores, / Como un angel es!”
(Parra, 1954, p. 10). De manera general podemos incidir en que
el recorrido del sujeto va desde el encuentro hasta la despedida y
los posteriores malos deseos. Sin embargo, dicha experiencia se
encuentra enmarcada por el quiebre final de los dos ultimos ver-
sos. Estos rompen con el desarrollo de la situacién comunicativa
planteada y finiquitan la experiencia de lectura al cambiar el
tono, pues quiebran la secuencia de los acontecimientos y nos
enmarca en un nuevo espacio: el cuento concluido.

Tras establecer diferencias y vinculos entre los dos poemas
seleccionados podemos determinar que en ambos existe un tra-
tamiento de lo religioso que no corresponde al respeto, sino a
la irreverencia frente a personajes pertenecientes a este orden.
Es en ‘Jazmin de muerte” donde San José toma venganza y la
figura del angel de la guarda se asocia a la desproteccion del
sujeto. Se hace evidente asi una pulsion de muerte que de un
plano fuera de la realidad inmediata en “Sinfonia de cuna” a
través de la ficcion se inscribe como el deseo de una corrupcion
y muerte de la figura representativa del bien. Esa critica a lo
sacro y la reactualizacion de sus personajes vislumbran el pos-
terior cuestionamiento a la religién establecido por Parra que
también esta presente en Poemas y Antipoemas. Asimismo, la
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transgresion de un registro vinculado al Modernismo y la incor-
poracion de situaciones enunciativas dan luces de la dimension
conversacional a la cual se orienta la poesia de Parra.

Analisis comparativo de “Advertencia al lector” y
Manifiesto

Anteriormente hemos incidido en la importancia que tiene
Poemas y Antipoemas (1954), y como esta obra es considerada
por diversos criticos como un punto de inflexién dentro de la
tradicion literaria chilena y latinoamericana, pues, junto con
otros poetas, apertura el campo para lo que sera una poesia
conversacional. En ese sentido, el poema “Advertencia al lec-
tor”, que inicia la tercera seccion del poemario, signific6 una
denominada “modernizacién de la poesia”. Si bien en la primera
y segunda seccion podemos apreciar un determinado transito
del verso medido al verso irregular, es a partir de esta tercera
seccion que la propuesta de Parra asume una conciencia propia
de cambio a nivel estético-literario. Esta idea se ve consolidada
en la posterior publicacion de Manifiesto en 1963, libro que se
suma a la gran variedad de manifiestos publicados en las van-
guardias en Latinoamérica.

En ambos textos se vislumbra la preocupacion por estable-
cer una reflexion sobre la creacion literaria, poniendo en con-
texto al autor, la obra y el lector. Tanto “Advertencia al lector”
como Manifiesto establecen la respuesta de Nicanor Parra frente
a un contexto literario circundante. Sera en “Advertencia al lec-
tor” donde vemos un verso libre ya marcado, el cual incorpora
elementos recurrentes como seran el autor y el lector. Mediante
el uso de preguntas y exclamaciones la voz poética establece un
ritmo que ya no responde a una estructura métrica determina-
da, sino a una propuesta sintactica que interpela al lector.

Reconocemos a lo largo del poema la presencia de contra-
posiciones en el espacio en el cual el sujeto se desenvuelve. De
manera tal que se instaura un espacio en el cual interactua lo
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divino, y otro en el cual actiia el mortal. En el verso 17 “Porque,
a mi modo de ver, el cielo se esta cayendo a pedazos” termina
desdibujando la ya mencionada separacion establecida median-
te la metafora orientacional arriba-abajo. Al aludir a una caida
del cielo, lo que incorpora Parra es una renovacion, en este caso
de la poesia. Resulta interesante esta propuesta al comprender
que articula un tono coloquial engarzado a términos y referen-
cias cultas. Ademas, se incide en una probable situaciéon comu-
nicativa mediante la cual se evidencia las estructuras dentro
del campo literario.

“Las risas de este libro son falsas”, argumentaran mis re-
tractores
“Sus lagrimas, jArtificiales”
“En vez de suspirar, en estas paginas se bosteza”
“Se patalea como un nifio de pecho”
“El autor se da a entender a estornudos”
(Parra, 1954, p. 72)

Asi, Parra emplea un discurso de poder que censura su pro-
pio quehacer poético. Sin embargo, como podemos distinguir en
los versos presentados anteriormente, los detractores asumen
la posicion de criticos. No hacen uso de un registro elevado,
sino que emplean un tono coloquial gracias al cual se conjuga
con la ironia y el chiste. Inclusive el mismo vate sefiala en un
verso del poema “Mi poesia puede perfectamente no conducir
a ninguna parte” permitiendo de esta manera establecer una
critica a la busqueda de un camino o trasfondo extratextual.

En su libro Manifiesto, Parra expone su busqueda por des-
acralizar la poesia, quitarle aquel ropaje y adorno para poder
insertarla en un contexto mas cotidiano. Esta es una toma de
posicién directa, cual vanguardista, frente a lo que ya venia
desarrollando desde Poemas y Antipoemas, y de la cual presen-
ta nociones iniciales en el poema “Advertencia al lector”. Entre
las propuestas de Parra, se encuentra la idea de desmitificar el
oficio creador:
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Contra la poesia de salén (1

La poesia de la plaza publica (1
(1
(

— =

)
)
)
11)

(Parra, 1963, s.n.)

La poesia de protesta social.
Los poetas bajaron del Olimpo.

Por un lado, el poeta sugiere el cambio a un registro colo-
quial; por otro lado, en Manifiesto se conserva la preocupacion
métrica, como se observa en el uso constante del endecasilabo.
Ademas, el ritmo estara marcado por la repeticion. de estructu-
ras, e incluso de versos completos.

(v. 23) Este es nuestro mensaje.
(v. 24) Nosotros denunciamos al poeta demiurgo
(v. 25) Al poeta Barata
(v. 26) Al poeta Ratén de Biblioteca.
(v. 27) Todos estos sefores
(v. 28) —Y esto lo digo con mucho respeto—
(v. 29) Deben ser procesados y juzgados
(v. 30) Por construir castillos en el aire
(v. 31) Por malgastar el espacio y el tiempo
(v. 32) Redactando sonetos a la luna
(v. 33) Por agrupar palabras al azar
(v. 34) A la Gltima moda de Paris.
(v. 35) Para nosotros no:
(v. 36) El pensamiento no nace en la boca
(v. 37) Nace en el corazon del corazon.
(Parra, 1963, s.n., subrayado nuestro)

Como se puede apreciar en la estrofa presentada, a través del uso
de la anafora en los versos 25 y 26 (“Al poeta”) y la repeticion de
la estructura sintactica (por + verbo en infinitivo + complemento)
presente en los versos 30, 31 y 33 se percibe el denominado ritmo
del pensamiento, que segiin Belic (2000) se compone de elemen-
tos estilisticos que permiten determinar recurrencias en el poema,
tanto a nivel lingliistico como sintactico. Cabe sefialar que el uso
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de la repeticion también permite establecer una vinculaciéon con
la oralidad y lo popular. Llama mucho la atencion aqui el inicio
del Manifiesto:

Senoras y senores
Esta es nuestra ultima palabra.
—Nuestra primera y ultima palabra—
Los poetas bajaron del Olimpo
(Parra, 1963, s.n.)

Se configura de esta manera un discurso, que va a tener
un indole performativo, pues mediante la incorporaciéon de
los guiones se otorga cierta teatralidad y énfasis a lo largo del
poema. La voz poética sume la voz de un colectivo, esto se ve
evidenciado en el uso recurrente del pronombre personal “no-
sotros” acompanado de verbos como “conversamos”, “denuncia-
mos”, “repudiamos”, entre otros. Su argumentacion discurre en
primera instancia senalar el referente del pasado para cuestio-
narlo y establecer un rechazo categérico para luego establecer
su propia propuesta a la cual se deberian subscribir los poetas,
un discurso que este en contra de la poesia: la antipoesia.

De esta manera, el ideal poético que establece Parra es la
antipoesia; no obstante, podemos cuestionar el por qué ir contra
la poesia en general y no solo en lo que respecta a la tradicion
literaria anterior. A través de “Advertencia al lector” y Manifiesto,
la respuesta de Parra frente al elitismo que aqueja la poesia se
hace evidente; por esto, vemos un cuestionamiento en los poe-
mas tanto al Modernismo —al referir a un pasado iconoclasta—
como a las vanguardias, que se instauraron en los espacios de
la elite cultural y se desprendieron de su dimension social.

La tradicion oral y lo popular en La cueca larga

En el desarrollo de las vanguardias, diferentes autores inciden
en la necesidad de un despojo respecto a la tradicién; sin em-
bargo, es la tradicion oral y lo popular un asidero amplio para
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el desarrollo de la poesia. Autores como Luis Vidales plantean
la necesidad de volver a mirar a la nacién, pues “padecemos del
soporifero mal del olvido de lo nuestro, siendo asi que lo nuestro
(lo malo y lo bueno) se marca tan palpablemente en nuestro pa-
sado y nuestro presente” (2004, p. 70). Uno de los ejemplos mas
claros de este retorno al pasado chileno, dentro de la poesia de
Nicanor Parra, es el poemario La cueca larga (1958). En el pre-
sente trabajo empleamos la edicién incorporada en Obra gruesa
(1969) publicada por Editorial Universitaria.

Compuesto por los poemas “Coplas de vino”, “El Chuico y la
Damajuana”, “Brindis a lo humano y a lo divino” y “La cueca
larga” este poemario nos inserta dentro de un registro diferente.
Publicada en medio de Poemas y Antipoemasy Manifiesto, este
nos incita a pensar en la continuidad de la tradicion a través de
lo folclérico en la propuesta de Parra. Una acotacion importante

respecto a este tema es la realizada por Gonzalez (1994):

La cueca larga no existe, no puede existir en la tradicién.
La cueca es un arte y no una manifestacién para la risa. La
cueca larga es una cosa de gente culta, la que dice: “siga el
balance, siga el vaivén” es la Ginica que existe y tiene melo-
dia, la cual fue una imitacién a la que escribi6 en el siglo
pasado el poeta espanol Trueba y de la Quintana en “El
Libro de los Cantares”. (p. 176)

Entonces, el vinculo que se establece entre la denominada
cueca larga y la tradicion es la parodia; por ende, se resalta la
artificialidad del discurso poético. La cueca larga seria la res-
puesta a la composicion musical tradicional chilena de la cue-
ca. En ese sentido, la idea de “los poetas bajaron del Olimpo”
ya se presenta en este poemario, pues es curioso que Nicanor
Parra vuelva a esta forma afin que tiene una dimensién parodi-
ca y la reactualice. Teniendo en cuenta que el verso libre, en las
vanguardias latinoamericanas, hace uso de ciertos elementos
del verso tradicional con el objetivo de renovarlos y otorgarles
una nueva presentacion; podemos decir que el trabajo con la
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cueca larga no es gratuito. Esto debido a que a pesar de la bus-
queda por la renovacion autores como Borges y Neruda también
vuelven al verso medido.

Conocidos son los estudios realizados en torno a la obra
de Parra, en especial aquellos que abordan la antipoesia; pero
aun existe una agenda pendiente respecto a la investigacion de
obras como La cueca larga. Hugo Montes, con su ensayo “Tra-
dicion y antitradicién en Nicanor Parra” problematiza sobre la
incorporacion de la tradicion en su poesia. Establece en este
trabajo una dimension tradicional dentro de la antipoesia, pues
transforma las imagenes ya presentes en el imaginario. Asi, “la
antitradicion esta en los poemas y no en los antipoemas. Aque-
llos se alzan contra lo novedoso del feismo, y al destacar la be-
lleza resultan antitradicionales” (Montes Brunet, 2014, p. 19).

A pesar de no ser considerada como “tradicion”, es innegable
el dialogo existente entre las formas de composicion musical
tradicionales chilenas como la cueca y la rueda con la cueca
larga. Aunque la propuesta de Parra enfatiza en el uso del oc-
tosilabo y otorga una extensién mucho mayor a la propuesta
teorizada y analizada en el libro Chilena o cueca tradicional de
acuerdo con las ensefianzas de Don Fernando Gonzdlez Mara-
boli (1994), advertimos que ciertos temas de la cueca tradicional
son empleados en el poemario del vate chileno.

La tematica del vino esta presente en el poema “Coplas de
vino”, pues en este la voz poética remarca la importancia que
tiene dicha bebida etilica. También apreciamos el uso de com-
paraciones con el fin de recrear la dinamica de las fiestas. En
el poema “Brindis a lo humano y a lo divino” encontramos una
tematica de identidad, en la cual el sujeto se identifica con su
territorio. Mientras que en “La cueca larga” por su extension
evidenciamos la confluencia de temas como el canto, el baile,
los oficios y la ciudad, ademas de contar con el uso de expresio-
nes populares. Finalmente, en “El chuico y la damajuana” per-
cibimos una tematica amorosa en conjuncién con el desarrollo
de las festividades (boda).
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El verso en La cueca larga responde a un tipo de verso tra-
dicional, con predominancia en los octosilabos. Decimos verso
tradicional, no solo porque se establece un ritmo y se genera
una expectativa, sino también porque se encuentra enmarca-
do en una composiciéon popular, en la cual predominan facto-
res como la oralidad y elementos estilisticos como la repeticion.
Esto lo podemos ver en “El chuico y la damajuana”

Subieron a una carreta, (8)
Tirada por bueyes verdes (8)
Uno se llamaba jChichal! (8)

Y el companero jAguardiente! (8)
(Parra, 1969, p. 69, subrayado nuestro)

En el fragmento presentado (v. 5- 8), observamos el uso del
verso octosilabo, de herencia tradicional. A nivel estructural,
el poema esta compuesto por nueve estrofas con cuatro ver-
sos®. Ademas, se evidencia la rima asonante,también presente
en Cancionero sin nombre; la cual se mantiene en los versos
pares a lo largo del poema. Un recurso interesante es la perso-
nificacion de objetos como el vaso, la botella, la pipa y el barril.
Estos asumen roles activos al ser personajes que se unen a las
celebraciones de la boda del Chuico y la Damajuana.

En el marco de la boda, se evidencia una constante en la
poesia de Parra, la critica a la figura religiosa. Es asi como en
los versos 18, 19 y 20 se emplea la ironia bajo la construccion
de la figura “rosario de uvas” basado en la semejanza croma-
tica: “Hallaron al sefior cura/ que estaba en un credo/ con un
rosario de uvas”. En adicién a esto, la imagen resulta irénica,
pues, segun el catolicismo, el rosario es un instrumento con el
cual elevan sus plegarias a la divinidad. No obstante, al estar
compuesto por uvas puede sugerirse un reemplazo de la divini-
dad religiosa por el vino.

A través de la presente revision de La cueca larga, es nece-
sario reconsiderar la importancia de la tradiciéon en la poesia de
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Parra. El vinculo con la musica tradicional chilena es evidente
desde el titulo del poemario; sin embargo, no es el Ginico que
incorpora un referente musical. Una evaluacion del tratamiento
de lo musical también resulta posible en un poemario de Parra
posterior a aquellos en los que repara este articulo: Canciones
rusas (1967). En el mencionado libro, no reconocemos un can-
to tradicional, pues se apela a un acervo cultural propio, pero
enmarcado en su contexto sociopolitico. La critica, en compa-
racion a otras obras de Parra, considera que este es un texto en
el cual no se hace evidente una “violencia en el lenguaje”, que
puede entenderse a través del coloquialismo extremo, el trata-
miento crudo de la muerte y el uso de la ironia, en la cual nos
interesa mas lo que se evita decir.

Conclusiones

La obra poética de Parra ha sido caracterizada por la antipoesia
y el coloquialismo; pero dicha categorizacion pone en el margen
aquellas obras que no incorporan un verso libre. Segun Belic:
“El verso libre, gracias a la ausencia de convencionalismos, es
eminentemente semantico, todo en €l converge a expresar, po-
tenciandolo, el sentido de la comunicaciéon poética”. (2000, p.
597). Sin embargo, a partir del analisis realizado, llegamos a
la conclusion de que dicha potencializacién en la comunicacion
poética no solo se encuentra dentro de la obra de Parra en el
trabajo con el verso libre, sino también con un verso tradicional.

Aquella actitud de ir en contra de lo establecido (poesia),
asumida por el vate chileno, también se encuentra en los poe-
marios en los cuales se incorpora la tradicion no solamente
por el trabajo métrico, sino también por la vinculacion con el
folclore. No obstante, en aquellos poemas que parecen decan-
tarse por un verso coloquial, también encontramos la tradicion
presente en elementos como figuras, personajes y lugares que
pertenecen a un acervo cultural comun. El hecho de que desde
1954 se desarrolle una conciencia de verso libre a través del
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antipoema no disminuye la importancia que tiene la métrica y
la tradicion folklérica en la poesia de Nicanor Parra.

Notas

1 Criticos como Maria Utrera Torremocha, Pedro Henriquez Urefia y Oldrich
Belic hacen alusion al fenémeno versolibrista; sin embargo, la nocion de
fenémeno de por si alude a una espontaneidad en el surgimiento, lo cual no
se evidencia en el versolibrismo. Empleamos el concepto de proceso, pues
demuestra las tensiones, variaciones y vinculos con la tradicién literaria en
tanto el versolibrismo en Latinoamérica encuentra sus referentes tanto en
la tradicion europea como en la tradicion popular.

2 En el poema “El matador” podemos ver un claro ejemplo de la ironia y la
subversién del orden en el poemario.

Dos sacerdotes de esperma
me llevaran a la carcel,

[...]
Dos sacerdotes de esperma
me mataran esta tarde,
(Parra, 1937, p. 9)

En los versos anteriormente sefialados vemos coémo la figura del sacerdote,
asociada a la pureza, deja su rol y es asemejada a la figura del militar.

3 La estrofa empleada a lo largo del poema “El chuico y la damajuana” no es
redondilla, pues la rima solo se encuentra en los versos pares.
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Resumen

En el presente trabajo de investigacion se tiene como objetivo compa-
rar las similitudes y diferencias respecto a la configuraciéon del paisaje
andino en el poema “balsas matinales”, de Ande (1926), de Alejandro
Peralta frente a “Yaravi Titicaca”, de Altipampa (1933), de Emilio Vas-
quez. Este estudio postula que en el discurso poético de Peralta se
reivindica de forma mas marcada la importancia de las actividades co-
tidianas del hombre andino como la pesca, el pastoreo, la agricultura,
la ganaderia, el andinismo y las fiestas patronales andinas. Por otro
lado, en el discurso poético de Vazquez se utilizan, en mayor medida,
las categorias pampa y lago para indicar la influencia de estos paisajes
en la subjetividad del hombre andino. Para realizar el estudio, se utili-
zan los marcos teoéricos de la Retoérica y la Literatura comparada y, por
ello, se siguen los lineamientos de Arduini (2000) y Steiner (1978-1992),
respectivamente.

Palabras claves: paisaje andino, pampa, lago, actividades cotidianas,
subjetividad poética.

Abstract

The objective of this research work is to compare the similarities and
differences with respect to the configuration of the Andean landscape
in the poem “balsas matinales”, in Ande (1926), by Alejandro Peralta
versus “Yaravi Titicaca”, in Altipampa (1933) by Emilio Vasquez. This
study postulates that in Peralta's poetic discourse it vindicates in a
more marked way the importance of the daily activities of the andean
man such as fishing, pastoralism, agriculture, cattle ranching, ande-
anism and andean patronal saint festivals. On the other hand, in Vaz-
quez's poetic discourse, the pampa and lago categories are used to a
greater extent to indicate the influence of these landscapes on the sub-
jectivity of the Andean man. To carry out the study are used the theore-
tical frameworks of Rhetoric and Comparative literature and, therefore,
are followed the guidelines of Arduini (2000) and Steiner (1978-1992),
respectively.

Keyboards: andean landscape; pampa; lago; daily activities; poetic
subjectivity.

Resumo

O objetivo deste trabalho de pesquisa é comparar as semelhancas e
diferencas a respeito da configuracdo da paisagem andina no poema
“balsas matinales”, de Ande (1926), de Alejandro Peralta, versus “Yaravi
Titicaca”, de Altipampa (1933) de Emilio Vasquez. Este estudo postula
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que no discurso poético de Peralta reivindica se, de maneira mais mar-
cante, a importancia das atividades cotidianas do homem andino, como
a pesca, a pastoricia, a agricultura, a pecuaria, o andeanismo e as fes-
tividades andinas. Por outro lado, no discurso poético de Vazquez, as
categorias pampa e lago sdo utilizadas em maior medida para indicar a
influéncia dessas paisagens na subjetividade do homem andino. Para a
realizacdo do estudo, sao utilizados os referenciais tedricos da Retoérica
e da Literatura comparada e, para tanto, sdo seguidas as orientacdes
de Arduini (2000) e Steiner (1978-1992), respectivamente.

Palabras chave: paisagem andina; pampa; lago; atividades cotidianas;
subjetividade poética.

1. Introduccion

El presente estudio constituye la comparaciéon del discurso poé-
tico de Ande (1926), de Alejandro Peralta frente a la concepcion
expresada por Emilio Vasquez en Altipampa (1933) sobre el t6-
pico de la configuracion del paisaje andino punefo. Asimismo,
este trabajo de investigacion busca considerar las propuestas
de dichos poetas en su faz interpeladora; esto es, asumir que
la poesia es actualizada en la lectura del poema hecha por el
lector, el cual esta inscrito en un tiempo determinado y es mo-
vido por el hacer poético, persuadido por €l. En otras palabras,
se busca mostrar el matiz retérico en la poesia vanguardista
punefia para indicar la influencia del paisaje andino en la sub-
jetividad del hombre andino, asi como para reivindicar la im-
portancia de las actividades cotidianas de los collavinos.

En el presente trabajo de investigacion se tiene como ob-
jetivo sostener la afirmacion anterior a partir del analisis de
dos textos poéticos que tienen como eje articulatorio la confi-
guracion del paisaje andino. De tal modo, se analiza un poema
de Alejandro Peralta, el cual sera confrontado con un poema
de Emilio Vazquez. Se confronta “balsas matinales”, de Alejan-
dro Peralta frente a “Yaravi Titicaca”, de Emilio Vasquez. La
exégesis comprende el analisis de la dispositio, la elocutio, la

ESCRITURA Y PENSAMIENTO E-ISSN: 1609-9109 | 187



LA CONFIGURACION DEL PAISAJE ANDINO EN EL DISCURSO POETICO DEL VANGUARDISMO PUNENO

interlectio y la inventio de los textos. La comparacion entre las
unidades de analisis permite el dialogo entre los puntos de vista
de ambos autores y, ademas, permite visibilizar cémo en la poe-
sia vanguardista punefa, el paisaje andino se resuelve en una
presencia viva que se representa de diferentes maneras ante la
presencia de lo humano.

2. Marco teoérico
2.1. Paisaje andino

El paisaje andino “implica una cierta manera de contemplar
la naturaleza, ademas que puede incluir objetos culturales, no
asi la naturaleza. Asi, el término paisaje representa un recorte
o una imagen fija, un punto de vista respecto a la naturaleza
que en su unidad aparece como un resultado cuyo nacimiento
y razon de ser tienen que ser reconstruidos” (Martina Kopf,
2011, p. 104).

2.2. Hecho, texto y campo retorico

Tomas Albaladejo (1991, p. 43) establece una diferenciacion en-
tre el hecho retoérico y el texto retorico. El primero, esta formado
por el orador o productor, el destinatario o receptor, el texto
retorico, el referente de este y el contexto en el que se produce.
El segundo, pertenece al primero y es imprescindible para la
existencia de este. Ambos, afirma el autor, “forman una cons-
truccion en la que las relaciones semanticas pragmaticas, sin-
tacticas y pragmaticas estan solidariamente establecidas”. Asi,
la sucesion de operaciones constituyentes del hecho retoérico, es
decir, la interlectio, inventio, dispositio, elocutio, memoria y actio
permiten dar cuenta de que en la organizacién del texto retérico
interviene también la profundizaciéon sobre la circunstancia es-
pecifica en el que este se origina: todo ello con el fin de agenciar
al orador del discurso de la competencia necesaria para lograr
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el proposito de persuadir del auditorio de ponerse a favor de la
causa que defiende.

2.3. Los campos figurativos

Con respecto a la clasificacion de los campos figurativos, Ar-
duini (2000, p. 45) distingue seis campos: metafora, metoni-
mia, sinécdoque, antitesis, repeticion y elipsis. La propuesta de
Arduini se destaca de las investigaciones anteriores sobre el
campo retoérico, ya que anade a la configuraciéon de las figuras
retoricas la representacion de un pensamiento o una verdad del
mundo y no solo constituye un mero listado o taxonomia de las
figuras retoricas.

2.4. Literatura comparada

Para Steiner (1978-1992, p. 124), la literatura comparada cons-
tituye el primer paso hacia la busqueda del conocimiento, pues
se trata de la constitucion de teorias que busquen explicar el
fenomeno literario. Segun Steiner, “El proceso semantico es un
proceso de diferenciacion. Leer es comparar”. En relacion a lo
sefialado, Asensi (2010, p. 83) sostiene que “toda descripcion de
un texto es necesariamente comparada, que en rigor no pue-
de haber teoria, ejercicio critico o analisis del discurso sin los
términos que estamos describiendo”. Para Asensi (ibidem, 84),
la literatura comparada se relaciona con los estudios teoricos,
asimismo, sin su aplicacién se produciria una inadecuada sis-
tematizacion de los estudios literarios.

2.5. Modalidad intraliteraria

Siguiendo la clasificacion de Asensi (ibidem), el presente trabajo
de investigacion se inscribe dentro de la modalidad intralite-
raria, esto es, la relacion de un texto literario, Ande (1926), de
Alejandro Peralta, con otro texto literario perteneciente a una
misma lengua, Altipampa (1933), de Emilio Vasquez.
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3. Metodologia

Para analizar la configuracion del paisaje andino, se escogieron
los siguientes dos poemas: “balsas matinales”, de Ande (1926),
de Alejandro Peralta y “Yaravi Titicaca”, de Altipampa (1933), de
Emilio Vasquez porque en estos se presenta el foco de estudio
de forma marcada. Estos poemarios se encuentran disponibles
en la Biblioteca Central Pedro Zulen de la Universidad Nacional
Mayor de San Marcos. Asimismo, para realizar el estudio, se
decidi6 utilizar los marcos teoricos de la Retérica y la Literatu-
ra Comparada propuestos por Arduini (2000) y Steiner (1978-
1992), respectivamente, ya que el objetivo del presente estudio
es contrastar los poemarios emblematicos de la vanguardia
punefia pertenecientes a Alejandro Peralta y Emilio Vasquez.
En el trabajo de investigacion se tiene como fin determinar la
cosmovision del sujeto poético, a partir de la sefializacion de las
figuras retéricas, las cuales permiten constatar y sustentar las
diversas interpretaciones que se le podria dar a un poema.

4. Analisis e interpretacion

Es momento de poner a prueba las categorias que le dan base
a la interpretacion poética para develar los sentidos de los poe-
mas seleccionados. En esta seccion, se interpretaran dos poe-
mas pertenecientes a la vanguardia andina para luego com-
pararlos y asi poder identificar las similitudes y diferencias de
ambos discursos poéticos.

4.3. Analisis de “balsas matinales”, de Alejandro Peralta

balsas matinales

Brotan del alvéolo de la manana 1
i se echan a templar las cuerdas de las ondas

tensas de alegres barcarolas
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Como un tropel de indios desnudos
parten
abriendo zanjas de silencio

Los estandartes de las velas
Sacuden el polvo del dia

El indio balsero Martin

AZOTA EL ESPINAZO DE LAS AGUAS
mientras el sol desde su aeronave
arroja bombas de magnesio

Desde la conchaperla nitida de una nube
se desgrana un racimo de gaviotas

En plenolago

son 20 lanchas piratas

que se llevan al pueblo en sus motores

Lejos ha quedado el distrito

ila playa

de bruces sobrelosvientos

La Cecilia
la Juana
la Santusa

Llevan las aguas del corazon
entre hondonadas y neveras

i se van por la pampa deshojada
conlas 6rbitas vacias

10

15

20

25

SEHAIDO LA MANANA PRENDIDA DE LAS VELAS 28

4.3.1. Dispositio o segmentaciéon del poema

El poema “balsas matinales” se divide en cuatro segmentos.
El primer segmento corresponde desde el verso 1 al verso 8 (la
partida de las balsas comienza en el amanecer). El segundo
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segmento va desde el verso 9 al verso 14 (la descripcion del pai-
saje lacustre). El tercer segmento va desde el verso 15 al verso
17 (los habitantes del Ande se transportan en las balsas). El
cuarto segmento va desde el verso 18 al verso 28 (las balsas
desaparecen de la vista con el término de la manana).

4.3.2. Elocutio o los campos figurativos

En el primer segmento, en el verso “Brotan del alvéolo de la
manana” (v. 1), se evidencia el campo figurativo de la metdfora
que se refiere a la eclosion del amanecer. Por otra parte, en los
versos “i se echan a templar las cuerdas de las ondas/tensas de
alegres barcarolas” (v. 2-3), se presenta la figura de la personifi-
caciéon que alude al desplazamiento de las balsas sobre las olas
del lago Titicaca, lo cual genera una tension perceptible entre
las balsas y las aguas, esto es, las ondas. Asi, la frase “alegres
barcarolas” se refiere a que el sujeto poético celebra el despla-
zamiento de dichas balsas que parten en el amanecer. Segui-
damente, se puede evidenciar la figura del simil en los versos
“Como un tropel de indios desnudos/parten/abriendo zanjas
de silencio” (v. 4-6) (nuestra negrita) que hace referencia a que
las balsas cuando se desplazan por las aguas del lago Titicaca
dejan huellas, en el aire, casi imperceptibles que se asemejan
a “zanjas”. Luego, se visualiza la figura de la personificacién en
los versos “Los estandartes de las velas / Sacuden el polvo del
dia (v. 7-8) para aludir a que cuando se alzan las velas el dia se
encuentra en plenitud. Los estandartes son la parte mas vis-
tosa de estas balsas y el espectaculo que ofrecen permite enfo-
carnos solo en ellas y obviar cualquier elemento desagradable.
En este segmento, la voz melodica sefiala una descripcion de la
partida de las balsas en el amanecer, las cuales dejan huellas,
en las aguas del lago Titicaca, en su desplazamiento, asi como
también dejan estelas en el aire. Hacia el final del segmento,
el sujeto poético resalta la figura de las balsas a través de los
estandartes para mostrar que son el culmen de este paisaje
matinal.
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En el segundo segmento, se evidencia el campo figurativo de
la metdfora en los versos “El indio balsero Martin / AZOTA EL
ESPINAZO DE LAS AGUAS” (v. 9-10) para aludir a que el indio
balsero conduce la balsa y colisiona con la cresta de las olas del
lago Titicaca, la cual se asemeja a un “espinazo”. Luego, en los
versos “mientras el sol desde su aeronave / arroja bombas de
magnesio” (v. 11-12) se evidencia la figura de la personificacion
que alude al desplazamiento del sol durante el dia. La exposi-
cion de los rayos del sol produce la asimilacion de magnesio en
los balseros. Ademas, se presenta el campo figurativo de la me-
tafora en los versos “Desde la conchaperla nitida de una nube /
se desgrana un racimo de gaviotas (v. 13-14) que se refiere a la
llegada de las gaviotas en medio de las nubes. El sujeto poético,
equipara la forma de una “nube” con la de la “conchaperla” y, de
forma paralela, anuncia la presencia de las gaviotas como un
fruto desgajado. En este cuadro, la voz melédica describe como
la naturaleza brinda sustento a los collavinos. Por una parte,
le otorga recursos econémicos por su trabajo como balseros y;
por otro lado, le brinda nutrientes como el magnesio, producto
de la exposicion al sol, sin mediar ningtun esfuerzo. Segun la
cosmovision andina, el mundo se divide en tres estratos: el Ha-
nan Pacha (mundo de arriba, celestial o supraterrenal), el Kay
Pacha (mundo del presente y de aqui) y el Uku Pacha (mundo
de abajo o de los muertos). En el poema, esta interpretacion
postula que el sujeto poético equipara elementos del Kay Pacha
como la “conchaperla” y el “racimo” con elementos del Hanan
Pacha como la “nube” y las “gaviotas” con el objeto de mostrar
la comunicacion entre dos mundos, asi como también su com-
plementariedad.

En el tercer segmento, se presenta el campo figurativo de
la metdfora en los versos “En pleno lago / son 20 lanchas pira-
tas” (v. 15-16) para aludir a que las 20 balsas son tan rapidas
y temerarias como “lanchas piratas”. Luego, en el verso “que se
llevan al pueblo en sus motores” (v. 17), se evidencia la figura
de la hipérbole, esto es, la exageracion para indicar que los ha-
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bitantes del Ande se transportan en balsas sumamente veloces.
Lo natural, representado a través de la figura del “lago”, como lo
artificial, representado mediante la figura de las “lanchas”, for-
man parte del paisaje que el sujeto poético quiere mostrar. En
este segmento, se evidencia un culto distintivo de la vanguardia
hacia elementos tecnologicos como los “motores”. Dichos ele-
mentos ya se han arraigado en el pueblo ejemplificando con ello
que no existe un antagonismo entre la cultura tradicional con
la modernidad.

En el cuarto segmento, se evidencia la figura de la personifi-
caciéon en los versos “Lejos ha quedado el distrito / i la playa /
de bruces sobre los vientos” (v. 18-20) que alude a la disposicion
del paisaje de la playa frente al viento. También, se alude a la
partida de la lancha y su distancia frente al punto de partida.
Seguidamente, se presenta el campo figurativo de la metdfora
en los versos “la Cecilia / la Juana / la Santusa / Llevan las
aguas del corazéon” (v. 21-24) que hace alusion a que la Cecilia,
la Juana y la Santusa, mujeres del mundo andino, se despiden
con tristeza de los personajes masculinos que viajan en las bal-
sas para retomar sus actividades cotidianas. En el verso “entre
hondonadas y neveras (v. 25) se evidencia el campo figurativo
de la sinécdoque, la parte por el todo, que se refiere a un cua-
dro paisajistico compuesto por “hondonadas” y “neveras”. En
los versos “i se van por la pampa deshojada / con las érbitas
vacias” (v. 26-27) se presenta el campo figurativo de la metafora
que alude a la melancolia que sienten los personajes femeni-
nos respecto a la partida de los balseros del lago Titicaca. La
pampa transmite el sentimiento de desolacion en los personajes
generando desconcierto en ellos a través de las “6rbitas vacias”.
En el verso final “SE HA IDO LA MANANA PRENDIDA DE LAS
VELAS” (v. 28), se presenta el campo figurativo de la metdfora
para referirse a la desolacion imperante en la pampa, ya que lo
mas vistoso de la manana no esta en esta, sino se encuentra en
las velas de las balsas. En este segmento, se hace referencia a
la division de actividades cotidianas entre hombres y mujeres,
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asi como la division de los espacios en las que estas se realizan.
La pampa es el espacio designado a las mujeres, mientras que
el lago es el ambito adjudicado a los hombres.

En el poema, se evidencia que las balsas, elementos repre-
sentativos de las actividades cotidianas, ocupan un lugar pre-
ponderante en el paisaje andino. Por otra parte, se presenta
una comunicacion continua entre los elementos del paisaje: la
“conchaperla” / las “nubes” y el “racimo” / las “gaviotas”, lo
cual brinda una idea de unidad. Los elementos modernos no
son antagonicos de los vernaculares. De tal modo, se observa
la relacion entre el Hanan Pacha (mundo celeste) y Kay Pacha
(mundo terrenal). También, se evidencia la segmentacion de las
actividades cotidianas por género: los hombres realizan sus ac-
tividades cotidianas en el lago, mientras que las mujeres efec-
tian sus actividades cotidianas en la pampa. Finalmente, el
poema muestra que las caracteristicas del paisaje andino, por
ejemplo, la desolacion de las pampas influye en la subjetividad
de los personajes collavinos cuando las mujeres se despiden de
los balseros. Asi, la desolacion impera en las pampas con las
mujeres, mientras que la alegria se encuentra en las balsas con
los hombres.

4.3.3. Interlectio o los interlocutores

En el poema “balsas matinales”, el locutor no personaje se diri-
ge a un alocutario no representado. Busca reivindicar la impor-
tancia de las actividades cotidianas del hombre andino como la
navegacion a través de los caballitos de totora.

4.3.4. Inventio o la vision del mundo

La tematizacion del poema incide en la importancia del lago y
la comparacion entre la accion sobre la tierra de labranza y las
actividades sobre las aguas lacustres. El primer verso ubica
una acciéon espontanea y natural: “brotar”, que indica este sur-
gimiento parecido a las plantas que sobresalen de la tierra. Asi-
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mismo, senala las actividades de los seres humanos con ayuda
de instrumentos concretos, las balsas, sobre el lago. Ademas, la
ubicaciéon temporal, que determina una accién que inicia tanto
la enunciacion del poema como de las acciones de las presen-
cias del poema.

Las relaciones que se establecen, nuevamente, remiten a
una compleja actividad entre el ser humano y su entorno. Aho-
ra, pareciese que las acciones de las barcas fueran las que mo-
vilizan su espacio de desarrollo, de ahi que se mencione que son
“las velas” las que “sacuden el polvo del dia”. Ahi donde podria
observarse la petrificacion y la acumulacion del polvo, las “bal-
sas” intervienen con sus actividades. Y mas adelante, incluso,
precisa mas estas relaciones al advertir que “El indio balsero
Martin / AZOTA EL ESPINAZO DE LAS AGUAS”. El personaje
y su herramienta, la balsa, actiian por medio de actividades de
transformacion y casi violentas. Y a su vez, los elementos aéreos
participan del cuadro como acompanamientos naturales figu-
rados a través de imagenes de la cultura (la aeronave) o de una
naturaleza distinta (la conchaperla).

En el poema, por otra parte, se puede observar la separa-
cion parcial entre la presencia humana y la presencia lacus-
tre. El locutor remarca una distancia entre ambos espacios; no
obstante, también senala que los balseros “se llevan al pueblo
en sus motores”. De ese modo, puede observarse un tenue nexo
entre las esferas de la convivencia humana, en la aldea, y la
actividad laboral y natural, en el lago. Las confluencias entre lo
cultural y lo natural remarcan una continuidad de convivencia
a pesar de la tension sugerida a partir de las actividades de tra-
bajo que desarrollan los personajes destacados en el poema. Su
presencia se constituye como intermediario que rechaza una
vision de imposicién sobre el territorio o de simple pasividad
que torna parte del paisaje revelado.

Visto asi, el espacio configurado en esta ocasién no dibu-
ja limites que contrasten con un interior de plenitud andina.
Si bien muchas de las figuras se construyen sobre la base
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de elementos culturales que le son ajenos (aeronave, bombas,
piratas, etc.), el centro siempre es el mundo andino. La perso-
nificacion remite a la vitalidad de la naturaleza, su sensibili-
dad que se encuentra en tensiéon con las actividades humanas,
aunque sin mostrarse salvaje o violenta. Cabe sostener que el
espacio desafia la presencia humana, pero que esta por me-
dio de estrategias logra sobresalir y realizar sus actividades
cotidianas de laboriosidad. Asi podemos leer el verso final en
que la manana se queda adherida a las velas que emplean los
balseros como la compenetraciéon del sujeto andino a su medio
a través de una distancia adecuada para no violentar ni ser
rendido ante la imponente naturaleza, cuya vitalidad se des-
taca con insistencia.

4.4. Analisis de “Yaravi Titicaca”, de Emilio Vasquez

YARAVI TITICACA

Viento de almibar que me lavas las pupilas 1
adéntrate hoy hasta el corazéon tasajeado

Bateme al dolor en luchas campales

para sacarles brillo a nuestros anos mozos
Tu en espirales lavanderos S
nosotros en un coloquio de aguas dulces

Aquel dia se nublo6 el espacio
i las golondrinas del alma se fueron
al cielo i a las estrellas hondas

I el cuerpo 10
de soleada cuna tornése en cama despilchada
El roquedo amigo desdoblé el silencio
i nos dijo al oido
SOIS LOS NUEVOS AVENTUREROS DE LA VIDA 14
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4.4.1. Dispositio o segmentacion del poema

Se ha dividido el poema “Yaravi Titicaca” en cuatro segmentos
segun el criterio tematico. El primer segmento corresponde des-
de el verso 1 al verso 4 (el sujeto poético invoca al viento que
rodea al lago Titicaca que lo consuele). El segundo segmento
va desde el verso 5 al verso 6 (la purificacion del sujeto lirico).
El tercer segmento va desde el verso 7 al verso 11 (el alma y el
cuerpo del sujeto poético se renuevan). Finalmente, el cuarto
segmento va desde el verso 12 al 14 (la revelacion del secreto: la
vida es un desafio).

4.4.2. Elocutio o los campos figurativos

Es importante la senalizaciéon de las figuras retéricas inscritas
en el poema, ya que constituyen la articulacion del pensamien-
to poético; esto es, la vision del mundo del poeta. No se trata de
un mero cotejo de figuras, sino de la articulacién de una tesis
expresada en la forma literaria. Las figuras retéricas permiten
constatar y sustentar las diversas interpretaciones que se le
puede dar a un poema. Fundamentan, en sentido estricto, la
orientacion que un lector le da al poema.

En tal sentido, se puede sefalar que el campo figurativo
mas resaltante a lo largo del poema es la metdfora. Asi, en el
primer segmento, se evidencia la metdfora en los versos “Viento
de almibar que me lavas las pupilas / adéntrate hoy hasta el
corazon tasajeado” (v.1-2) que alude a que el locutor del poe-
ma invoca al viento que rodea al lago Titicaca que lo consuele,
pues el corazon de este se encuentra lastimado. Con la meta-
fora “viento de almibar” el sujeto lirico indica que desea que el
viento dulcifique su amargura, esto es, que lo reanime. Ahora
bien, el sujeto lirico no solo busca la comprension, sino también
migrar del estado animico de afliccion hacia una situaciéon que
lo libere de sus pesares. Para lograr esta transicion, es menes-
ter un escenario de lucha interna dentro del sujeto lirico. Por
eso, en los versos “Bateme al dolor en luchas campales/para sa-
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carles brillo a nuestros afios mozos” (v. 3-4), mediante el campo
figurativo de la metdfora, se hace referencia a que el locutor del
poema anhela que el lago Titicaca lo renueve para sacar lo me-
jor de si. Al parecer, el sujeto lirico es un “mozo” que ha sufrido
una decepciéon amorosa y, por ello, le pide al lago Titicaca que
lo desafie en “luchas campales” con el fin de dejar el estado de
congoja en el que se encuentra. Los jovenes para demostrar su
gallardia y valor pelean entre ellos y se desafian constantemen-
te. Del mismo modo, el sujeto lirico reclama este desafio para
demostrarse a si mismo cuan fuerte es ante la adversidad.

En el segundo segmento, a través del campo figurativo de la
metdfora en los versos “Tu en espirales lavanderos / nosotros
en un coloquio de aguas dulces” (v. 5-6) se observa que la voz
lirica se encuentra en un estado de purificacion, en el cual el
lago Titicaca le otorga tranquilidad cuando atiende sus cuitas
amorosas. En el verso 5, el pronombre “t” alude a que el lago
es un agente purificador; sin embargo, en el verso 6, mediante
el pronombre “nosotros”, el sujeto lirico sostiene que el lago Ti-
ticaca no es una entidad pasiva que solo lo escucha, sino que
también le brinda consejos que erradican su amargura. Por
ello, en el poema, se sefiala en el verso 1 y en el verso 6, respec-
tivamente, que el viento es de “almibar” y que las aguas del lago
son “dulces”. El empleo de los términos “nosotros” y “coloquio”
evidencian un giro en la predisposiciéon del sujeto poético hacia
el lago. Si bien, en el primer segmento, se presenta el recono-
cimiento de la majestuosidad del lago Titicaca, el ultimo verso
del segundo segmento indica una relacion horizontal entre el
sujeto lirico y el lago Titicaca, lo cual muestra una mayor com-
penetracion entre ambos.

En el tercer segmento, mediante la imagen metaférica “Aquel
dia se nublo el espacio” (v. 7), el sujeto poético hace alusion a
una adversidad que se avizora. En los versos “i las golondrinas
del alma se fueron / al cielo y a las estrellas hondas” (v. 8-10) se
visualiza la metdfora que alude a que las esperanzas del alma
del sujeto poético, a través del simbolo de la “golondrina”, tienen
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cabida en un ambito superior. En contraste con lo senalado en
el primer segmento (v. 1-2), donde se observa al sujeto lirico la-
mentarse por una desventura, en el tercer segmento, el sujeto
poético presenta un cambio de actitud frente a la adversidad,
pues sus esperanzas no estan puestas en cuestiones terrenales,
sino en ambitos superiores. Lo anterior, manifiesta una renova-
cion del alma del sujeto poético, pero siguiendo el legado de la
tradicion andina, donde no hay una escisiéon entre alma y cuer-
po, dicha renovacion debe ser holistica. Por ello, en los versos
“I el cuerpo / de soleada cuna tornése en cama despilchada” (v.
10-11), la voz lirica, a través del campo figurativo de la sinécdo-
que, esto es, la parte por el todo, sehala que su “cuerpo” debe
experimentar una transformacion.

Luego, en el verso que da inicio al cuarto segmento “El ro-
quedo amigo desdoblé el silencio” (v. 12) a través de la figura de
la personificacién del roquedo que se refiere a que la naturaleza
devela un mensaje al sujeto lirico, se evidencia una compene-
tracion entre el alocutario y el locutor del poema, lo cual tam-
bién se percibe en el segundo segmento senalado lineas arriba.
Finalmente, en el cuarto segmento, en los versos “i nos dijo al
oido / SOIS LOS NUEVOS AVENTUREROS DE LA VIDA” (v. 13-
14), el “roquedo” mediante la figura de la personificacién revela
un secreto, el cual alude a que la vida debe enfrentarse como
un desafio. A diferencia del segundo segmento, el vinculo entre
la naturaleza y la voz lirica presenta mayor grado de compli-
cidad, debido a que la primera le devela un secreto oculto a
esta ultima, lo cual permite afirmar que, en “Yaravi Titicaca”
se expresa un proceso dialéctico, donde, en el primer segmento,
el sujeto lirico busca consuelo y desprenderse de su afliccion.
Luego, en el segundo segmento, atraviesa una etapa de puri-
ficacion. Seguidamente, en el tercer segmento, se sefiala una
renovacion del sujeto lirico que tiene como punto culminante,
en el cuarto segmento, la revelacion de que la vida constituye
un desafio que debemos encarar.
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4.4.3. Interlectio o los interlocutores

En el poema “Yaravi Titicaca”, el locutor personaje se dirige a
un alocutario representado. Busca senalar la importancia del
lago Titicaca en la subjetividad de hombre andino a través de la
fusion de elementos cosmopolitas y vernaculares.

4.4.4. Inventio o la vision del mundo

La gran figura metaférica senala con claridad el espacio aso-
ciado a los elementos naturales, entre los que destaca el lago,
cuya centralidad queda asumida desde el titulo. Esta vez se
configura una extension ilimitada de lo que rodea a los actores
andinos, que suponen son los que participan en sus encuentros
con el viento, el lago y la roca. Esta falta de limites se expresa
casi a la mitad del poema en tanto que “las golondrinas del
alma se fueron / al cielo i a las estrellas hondas”. Esta conexion
permite establecer una intenciéon cosmica que se cimenta en la
interdependencia con la naturaleza.

Los elementos naturales que son representados manifies-
tan, como ya advertimos en un apartado anterior, una afecta-
cion constante respecto de la subjetividad del locutor. Asi, se
observa desde el primer verso una direccion de lo exterior a lo
interior; se tiene fe en que el viento es capaz, con su propiedad
edulcorada, de penetrar por la vista e introducirse hasta lo mas
intimo, el corazén, para curarlo. Las capacidades de este viento
son el de purificar y sanar. En ese sentido, hay una entrega ab-
soluta para la redencion en el espacio de la naturaleza.

De igual modo se presenta en los siguientes versos, en los
que el locutor se manifiesta de manera colectiva, con lo que su-
braya una experiencia global y no solo personal. Esta vez con
mas precision pareciese que se dirigiera al lago, cuya partici-
pacion con el personaje colectivizado también remite a una pu-
rificacion por medio del verbo “lavar”. Mientras se asume este
caracter del lago, los participantes se asocian por medio del
“coloquio” que absorbe las caracteristicas interiores del “Titi-
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kaka”, pues se indica una conversacion de “aguas dulces”. Esta
ultima caracteristica es importante porque también apunta al
“almibar” del viento al inicio del poema.

Un tercer elemento que se configura de esta conexién entre
lo humano y la naturaleza es el “roquedo”, cuya participacion
en la significacion del poema es comunicar un mensaje que
permita la transformacion del locutor colectivo. Esta experien-
cia transmitida constituye una comunicacion particular y casi
secreta; podria entenderse que solo es apta para aquellos que
permiten ser penetrados por las propiedades purificadoras y
curativas del viento y el lago. Un elemento singular es el des-
doblamiento del “silencio”, con lo que se puede establecer que
los elementos de la naturaleza estan comunicando mensajes
que no podemos comprender con facilidad y solo obtenemos un
silencio aparente, de ahi que se necesita una revitalizada capa-
cidad dialogante con lo natural.

En conclusion, el espacio se describe a partir de una vitali-
dad caracteristica que se inscribe en lo mas intimo del ser hu-
mano. Asi mismo, hay una disolucion de fronteras, pues el locu-
tor colectivo presiente una ampliacion césmica hasta alcanzar
las estrellas. Los tres elementos que refieren la naturaleza, en
este caso, son el viento, el agua (lago) y la piedra (roquedo), cuya
mayor significacion constituye en la purificacion, la revitaliza-
cion y la comunicacion. De ahi que el locutor pueda plantear
una transformacion real, ya que tiene su base en las tres pre-
sencias descritas.

4.4.5. Analisis comparativo de “balsas matinales” frente a
“Yaravi Titicaca”

1. En “balsas matinales”, se reivindican las actividades cotidia-
nas del hombre collavino, las cuales forman parte de la confi-
guracion del paisaje andino. En “balsas matinales”, el sujeto
poético se sirve del campo figurativo de la personificacion para
hacer hincapié en que las balsas de totorales ocupan un lugar
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preponderante en el sustento econémico del hombre andino.
En este poema, se evidencia la division de las actividades coti-
dianas segun el género: los hombres realizan sus actividades
cotidianas en el lago, mientras que las mujeres efectian sus
actividades diarias en la pampa.

2. En “balsas matinales”, el locutor es no personaje y el alo-
cutario es no representado, mientras que en “Yaravi Titicaca”, el
locutor es personaje y el alocutario es representado. En ambos
poemas se representa el paisaje andino en espacios abiertos.

3. En “balsas matinales”, la voz poética senhala la influen-
cia que causa la pampa en la subjetividad del hombre colla-
vino. La pampa y el lago transmiten el sentimiento de deso-
lacion y alegria, respectivamente, generando desconcierto en
los personajes femeninos, la Cecilia, la Juana, la Santusa, y
vitalidad en los personajes masculinos, los balseros. Asi, la
desolacion impera en la pampa con los personajes femeninos,
mientras que la alegria predomina en el lago con los persona-
jes masculinos.

4. Por otra parte, en “Yaravi Titicaca”, la voz lirica se sirve
del campo figurativo de la metafora para senalar la influencia
que causa el lago Titicaca en su estado animico. Ahora bien,
el syjeto lirico busca migrar del estado animico de afliccion
hacia una situacion que lo libere de sus pesares. Para lograr
esta transicion, es menester un escenario de lucha interna den-
tro del sujeto lirico. La voz lirica se encuentra en un estado de
purificacién, en el cual el lago Titicaca le otorga tranquilidad
cuando atiende su afliccion amorosa. El lago Titicaca es una
entidad activa que brinda consejos que erradican la amargura
de la voz lirica. Si bien, en el inicio del poema, se presenta el
reconocimiento de la majestuosidad del lago Titicaca, luego se
indica una relacién horizontal entre el sujeto lirico y el lago Titi-
caca, lo cual muestra una mayor compenetracion entre ambos.
Seguidamente, el sujeto poético presenta un cambio de actitud
frente a la adversidad, pues sus esperanzas no estan puestas
en cuestiones terrenales, sino en ambitos superiores. Lo an-
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terior, manifiesta una renovacion del alma del sujeto poético.
Finalmente, el lago Titicaca da cuenta de un secreto al sujeto
poético: la vida es un desafio que debemos encarar.

Conclusiones

* La naturaleza en Peralta se destaca como una presencia viva

que genera ciertas resistencias ante la presencia de lo huma-
no. Este participa de una manera constante y logra articular-
se con su medio para elaborar su sustento. Esto, en el plano
de las figuras, puede revelarse en las metaforas que buscan
conectar universos de sentido bastante disociados. En Vas-
quez, lo natural se interrelaciona intimamente y de modo ar-
monico con lo humano. Pueden ser, por un lado, continua-
ciones entre la corporalidad humana y la materialidad de la
naturaleza y, por el otro, en la actuacién de esta tltima sobre
la primera para que se convierta en figura activa y plena.

Los espacios de ambos autores no prefiguran una limitacion
territorial cerrada. Por tanto, se puede sostener que, suge-
rentemente, existe una apertura de la cultura andina a lo
foraneo. Esto en funcion de las construcciones figurativas
que constantemente aluden a elementos de otros conjuntos
culturales.

En los dos autores revisados, el agua (lago), la piedra (roque-
do y pefiasco), la vegetacion (pasto y pastaje), entre otros, son
los elementos que configuran los espacios andinos. Pero no
son solo objetos para el beneficio humano, sino que partici-
pan junto al locutor para otorgarle un sentido en el mundo
en el que se instala.

En ambos escritores, de modo particular, el lago es una pre-
sencia muy fuerte, pues otorga caracteristicas peculiares a
los actores o permite sus actividades en los trabajos. Su na-
turaleza es viva y vivificante. No solo es agua acumulada,
sino, en Peralta, un centro de actuacion jerarquica o de re-
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lacion laboral y, en Vasquez, una funcion purificadora del
cuerpo y lugar para la captacion del sustento.

* Los poemarios contienen una serie de grabados que preten-
den enmarcar lo manifestado por los poemas. En ambos, los
paisajes serian solo elementos referenciales si no fuera que
por medio de los discursos liricos se identifican esas propie-
dades de naturaleza viva y vivificante.
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Resumen

El tema de la migracion es un factor fundamental de la literatura la-
tinoamericana, porque nos permite investigar las acciones de los su-
jetos que experimentan el fenémeno de muchas maneras. Me interesa
examinar las expresiones literarias de Victor Hugo Viscarra, escrita
desde la periferia de la Paz (Bolivia) y de Susy Shock (Argentina) que
se define como una “artista trans-Sudaca”, porque muestran una movi-
lidad fisica y en sus modos de conocimiento y condicién. Los espacios
de escritura que se definen pueden leerse a partir de las categorias de
“sujeto migrante” y “heterogeneidad” trabajados por Antonio Cornejo
Polar y Raul Bueno.

A su vez, el cuerpo travesti de Susy Shock funciona como un desestabi-
lizador del orden heteronormativo, “buceando” en los intersticios de la
oposiciéon binaria del género, mostrandose como un cuerpo que redefine
en cada representacion performativa; es decir, en su voz y escritura,
otros procesos de desplazamiento.

Palabras clave: migrantes, migraciones, heterogeneidad, conocimien-
to, cuerpos.

Abstract

The issue of migration is a fundamental factor in Latin American litera-
ture, because it allows us to investigate the actions of subjects who ex-
perience the phenomenon in many ways. I am interested in examining
the literary expressions of Victor Hugo Viscarra, written from the pe-
riphery of Peace (Bolivia) and Susy Shock (Argentina) which is defined
as a “trans-Sudaca artist”, because they show physical mobility and in
their modes of knowledge and condition.

The writing spaces that are defined can be read from the categories of
“migrant subject” and “heterogeneity” worked by Antonio Cornejo Polar
and Raul Bueno. In turn, Susy Shock's transvestite body functions as a
destabilizer of the heteronormative order, diving in the interstices of the
binary opposition of the genus showing itself as a body that redefines in
each performative representation, that is, in its voice and writing, other
processes of displacement.

Keywords: migrant, migrancy, heterogeneity, knowledge, bodies.

Resumo

A questao da migracao é um fator fundamental na literatura latino-ame-
ricana, pois nos permite investigar as acdes de sujeitos que vivenciam
o fendmeno de muitas maneiras. Estou interessado em examinar as
expressoes literarias de Victor Hugo Viscarra, escrito da periferia da
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Paz (Bolivia) e Susy Shock (Argentina) que é definido como um “artis-
ta trans-Sudaca”, pois mostram mobilidade fisica e em seus modos de
conhecimento e condicao.

Os espacos de escrita definidos podem ser lidos nas categorias de “su-
jeito migrante” e “heterogeneidade” trabalhadas por Antonio Cornejo
Polar e Raul Bueno.

Por sua vez, o corpo travesti de Susy Shock funciona como um desesta-
bilizador da ordem heteronormativa, “mergulhando” nos intersticios da
oposicdo binaria do género mostrando-se como um corpo que redefine
em cada representacdo performatica, ou seja, em sua voz e escrita, ou-
tros processos de deslocamento

Palavras-chave: migrantes, migracdes, heterogeneidade, conhecimen-
to, corpos.

Introduccion

“Asi, un dia, mi mama puso sus cosas en una bolsa, nos tomo
de la mano y dejamos nuestra casa”, a través de este breve frag-
mento del libro desplegable Migrar, los autores José Manuel Ma-
teo y Javier Martinez Pedro nos colocan en la experiencia del
auto-despojo, de la desterritorializacion, del viaje forzoso, de la
ausencia mas reveladora.

¢Qué es migrar? Es abandonar un lugar de residencia para
establecerse temporal o definitivamente en otro pais o region y
ello significa en cualquier situacion, no solo mudar de geografia
sino dejar un espacio propio, declinar una forma de ser/estar
en si mismo, resignar afectos, costumbres; y la mayoria de las
veces, subrogar la lengua originaria.

En el discurrir sobre la heterogeneidad y otras categorias
criticas, Raul Bueno (2004) retoma en profundidad la indaga-
cion inaugurada por Antonio Cornejo Polar sobre el sujeto mi-
grante y marca una clara diferenciacion con el sujeto viajero,
pues en este ultimo, los traslados son ocasionales y se produ-
cen voluntariamente sin resignar una cultura, una lengua, un
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territorio; como tampoco esta comprometido a tomar partido en
los debates sobre el devenir cultural y social. El sujeto migrante
en cambio tiene la necesidad del transito a veces erratico y an-
tropéfago que lo lleva a captar otras culturas y otras lenguas;
ademas acentuar la problematica de la heterogeneidad.

Segun Cornejo Polar, el concepto de migracion en el mundo
andino se enraiza en el propio sujeto que sobrelleva los efectos
de la relacion de dominacion y dependencia instituidas con los
diferentes procesos civilizatorios, que mas que una pretendida
homogeneizacion, desarticularon una cultura fundada sobre
coordenadas propias y principiaron la diferenciacion racial y la
disgregacion de clases.

El pensador peruano se refiere a la condicion migrante con
las caracteristicas de este sujeto instalado entre universos di-
similes porque, como el término lo indica, muda de un espacio
a otro, tratando de acomodarse a otra cultura; y sus acciones
estaran dirigidas a recomponer el espacio resignado para fun-
dar una memoria y reciclar el desarraigo en un lugar de soste-
nimiento, de resistencia.

En el itinerario de esta investigacion, me ocuparé de la figu-
ra del migrante, pero especialmente de la proyeccién que mues-
tra esta categoria hacia otras aristas donde se hacen visibles
diferentes representaciones corporizadas y verbalizadas por su-
jetos autodesplazados de un centro inicial.

Me interesa focalizar a dos interventores de la cultura: Vic-
tor Hugo Viscarra, un escritor paceno (Bolivia) y Susy Shock,
de la provincia de Buenos Aires —artista, trans y sudaca, tal
como se define—; autores que se “corren” de espacios, lugares,
territorios o géneros, pensados y construidos como estereotipos
de un tipo representacional de subjetividades tradicionalmen-
te aceptadas en la sociedad y que estan regimentadas por un
orden tradicional remiso a la tolerancia de cualquier clase de
divergencias.
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Y este contexto deriva de una hegemonia central e ilustra-
da de Europa respecto de culturas que estuvieran fuera de su
orbe, no tanto dominandolas o conquistandolas, sino que fue-
ron despreciadas, negadas, ignoradas.

Esa “exterioridad” negada, esa alteridad siempre existente
y latente indica la existencia de una riqueza cultural insos-
pechada, que lentamente renace [...] Exterioridad alterativa
de lo siempre distinto, de culturas universales en proce-
so de desarrollo que asumen los desafios desde otro lugar.
Desde el lugar de sus propias experiencias culturales, dis-
tinto a lo europeo-norteamericano, y por ello con capaci-
dad de responder con soluciones absolutamente imposibles
para la sola cultura moderna. (Dussel 2011, p. 63)

Esto nos permite reflexionar no solo por el movimiento mi-
gratorio fisico sino también por la traslacion cultural que im-
plica y el desplazamiento de formas de representacion de esa
migracién que convoca a la voz y al cuerpo en cuanto a sus
posibilidades de metamorfosis.

Las varias migraciones del Victor Hugo

Inicio este recorrido, trayendo a la escena a un exponente de
la narrativa boliviana contemporanea, un escritor disidente en
muchos aspectos y que, en su existencia marginal, traza una
cartografia del submundo paceno desheredado de porvenir y en
el que lo mas importante es resistir el presente.

Victor Hugo Viscarra o “el Victor Hugo” o “Viskarrowski”
como era conocido entre sus adeptos literarios o entre los com-
pafieros de borrachera (en alusién a Charles Bukowski por su
relacion con la escritura y el alcohol) nace en la ciudad de La
Paz el 02 de enero de 1958 y alcanzada la edad de 12 anos co-
mienza a “vivir” en la marginalidad, pues abandona el hogar
“cansado de soportar tanta paliza”

Con esta dura revelacion comienza el derrotero de aven-
turas y desventuras en una periferia que aguijonea su perfil
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poético, su mirada critica sobre la atmoésfera social y que se
convertiran en las cronicas de su libro Borracho estaba, pero
me acuerdo (2010). El inicio de la lectura de este libro revela
que el primer movimiento migratorio tiene un caracter simboéli-
co, pues el desplazamiento no es espacial, sino que se atribuye
a la privacion involuntaria y traumatica de la infancia “Mi vida
ha sido un transito brusco de la nifiez a la vejez, sin términos
medios...” (p.13)

Daniel Carrillo Jara (2016) sostiene que el hecho migratorio
implica dos tipos de transformaciones en el sujeto: por un lado,
el movimiento fisico en diferentes geografias con consecuencias
economicas y sociales; y por otro, el movimiento entre culturas
con repercusiones identitarias, sicologicas y culturales.

En este sentido, observamos en la textualidad en estudio
que, a través de la escritura de Victor Hugo Viscarra, se repre-
sentan otras formas de circulacion migratoria que entrafna tan-
to la dislocacion espacial o geografica como el descentramiento
identitario y cultural.

Por la confesion del escritor se sabe que siendo pequefio
tuvo que trabajar junto a su hermana atendiendo la pension
que regenteaba su madre. “Como no habia empleada que la
aguantara, mi hermana y yo la ayudabamos”. Ademas subra-
ya repetidamente la necesidad de olvidar ese tiempo: “Quisiera
olvidar ese periodo, pero es imposible. No tengo nada grato que
recordar” (p. 13); subraya ademas que esta prohibicién de “vi-
venciar la ninez” es gestada en el propio nucleo familiar. Por
esta razon considero su migracion como un movimiento migra-
torio existencial en tanto va a quebrantar un ciclo experiencial
natural para transformarlo en una condicién de extrema vul-
nerabilidad.

Es visible en el discurso del cronista la ruptura con un pri-
mer nucleo que habitualmente es representativo: la familia,
pero que, en la textualidad en analisis, ciertamente no consti-
tuye un lazo vital sino el recuerdo de la violencia, el desamor,
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la falta de contencion “tengo la cabeza llena de recuerdos de mi
madre”. Esta manifestacion podria entenderse como la nostal-
gia de Viscarra por la figura materna, pero no es mas que una
expresion irénica que muestra el ambiente de violencia que se
vivia en esa casa, “Guardo varias cicatrices gracias a sus pali-
zas” (p. 14).

El ejercicio del transito por aquellas periferias bien puede
traducirse como una desterritorializaciéon a nivel relacional y
humano, ya que trae aparejada la pérdida de los precarios lin-
deros familiares, por la circunstancia de que el propio narrador
ha decidido desalinearse de aquellas acciones abusivas.

El trayecto migratorio que realiza Viscarra enlazado con la
practica escrituraria que “materializa” las imagenes de la ciu-
dad y certifican el acto de dejar un territorio; concepto que se
asocia a las apropiaciones de grupos determinados, lo que en
definitiva implica tanto inclusiéon como exclusién de unos sobre
otros (Guattari y Rolnik 1986, p. 323; en Haesbaert, 2004). Asi
entonces, atribuyo al territorio una construcciéon colectiva, de
grupo y ethos relacionada a un espacio conveniente que garan-
tiza sobrevivencia y reproduccion, un “espacio biofisico” carga-
do de actividades humanas, de historia e imaginarios.

Al referirme al abandono voluntario que hace Victor Hugo
Viscarra del centro familiar, hablo substancialmente de mi-
grancia en tanto se produce un desplazamiento de la probabili-
dad de una historia familiar que repercutira principalmente en
su psiquis, al respecto Mabel Morana dice que “el fenémeno de
la migracion es también desencadenante de multiples efectos
que actua [...] en los planos del sentimiento y la memoria, la
imaginacioén y la conducta” (1996, p.23)

Sobre la categoria de sujeto migrante, Cornejo Polar pun-
tualiza la pluralidad materializada en el sujeto andino, espe-
cificamente, cuando se traslada del ambito rural a la ciudad
(1996, p. 837- 844) porque las implicaciones de ese transito lo
colocan en un “entre culturas” entranando una especie de dias-
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pora interna del migrante que entra en crisis especialmente por
el choque cultural de sociolectos sin conseguir una sintesis que
lo resignifique.

En el caso de Viscarra no se verifica ese choque cultural, mas
bien podria decirse que su condicién errante lo coloca en un
“entre clases” minoritario en la escala de la clasificacion racial
y, por otro lado, pone en valor su propio patrimonio cultural
mostrando asi, un desplazamiento de los espacios y los modos
de circulacion de una forma escrituraria que retune el testimo-
nio, la anécdota, la lengua originaria, lo publico y lo privado,
asi como formas del humor.

Los repetidos movimientos de este caminante trazan una
cartografia por la periferia de la ciudad de La Paz mostran-
do a través de su mirada y su voz una ciudad de exacerbada
clandestinidad, es principalmente una experiencia fisica, un
cuerpo que deambula entre el frio, el hambre, la violencia y el
alcohol en un espacio tensionado entre la vida y la muerte y ob-
jeto también de la segregaciéon social, sin posibilidades ciertas
de una mejor calidad de vida, expresa Viscarra: “La lluvia es la
peor enemiga de nuestros zapatos”. [...] “Una persona margina-
da jamas puede aspirar a comprarse zapatos” (p. 31)

El trayecto elegido muestra las calles frias y humedas, los
“torrantes” o espacios mas o menos abrigados para pasar la
noche o dormir, basurales, prostibulos, reformatorios, comisa-
ria, comedores y bares de ultima categoria, denominadas por el
propio cronista como de “mala muerte”, no solo por ser lugares
de reunion del lumpen paceno sino porque durante su vida va-
gabunda, en ese lugar “murieron cinco o seis personas” (p. 79)
victimas de asesinato o por la ingesta desmesurada de alcohol.

La ruta que va describiendo Viscarra -digo- que conforma
un variado acto migratorio que moviliza simboélicamente una
subjetividad cuya migrancia entre el nifio y el viejo no ha deja-
do huellas mas que las de los castigos maternos y aglutina una
adolescencia y juventud que van asilandose, pernoctando, pa-
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deciendo, alcoholizando, transgrediendo, sobreviviendo en los
sordidos tugurios y rincones callejeros de la periferia de La Paz.

En teoria, todas estas “paradas” colocadas en el itinerario
de Viscarra, constituyen a mi entender los no-lugares de los
que habla Marc Augé (1992, p. 40), para referirse a los sitios de
transitoriedad que no tienen suficiente importancia para esta-
blecer vinculos, relaciones. Son esos espacios liminales entre lo
habitado y lo abandonado, donde se construyen los recovecos
y oquedades, no solo de la arquitectura de la urbe sino de la
propia subjetividad lumpen.

Como si operara un oximoron espacial, esos no lugares re-
sultan su nuevo territorio (Augé, p.83), lugares antropolégicos,
en los que establece lazos, contactos con otros sujetos relegados
socialmente; los suburbios pacefnos se convierten en el lugar de
practicas y de respuesta fisica de lo social y cultural pues en
ellos se nutre de vivencias humoristicas y tragicas. Leemos los
episodios de aprendizajes y supervivencia con los homosexua-
les, las prostitutas, el cura parroco, los basurales y todas las
cantinas que refrendan sus dias y noches de torrante.

El Dedos, delincuente precoz, en cierta ocasién le dijo al
regente que su panuelo le gustaba tanto que le daba ganas
de robarselo (p. 59)

Antonio Cornejo Polar (1996, p. 839) al discurrir sobre la
emergencia de esta nueva categoria en la cultura latinoame-
ricana afirma que la retérica de la migracion focaliza su aten-
cion en la expresion de desgarramiento y nostalgia del sujeto
instalado en el nuevo destino urbano al que siente como hostil,
otorgandole al espacio campesino una positividad plena y que
significa el espacio de las identidades primordiales.

Aqui podemos ver otro de los desplazamiento del concepto
de sujeto migrante pues, de manera diferencial la migracion de
Viscarra se produce dentro de los propios margenes de La Paz
y no muestra sefnales de anoranza; no hay un tiempo vital y
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feliz que memoriar, en el epilogo del libro dice “...para una per-
sona que ha caminado de la mano del infortunio y de la muerte
[...]puede significar abrir cicatrices que parecian cerradas para
siempre [...]"(p. 229) ; de ello podemos colegir que no se condice
con el estereotipo de migrante imaginado en la “utopia argue-
diana”.

El ultimo trayecto migratorio de Victor Hugo Viscarra, que
engloba a los demas ya referidos, es el de transitar por su me-
moria que se reactiva en los arrabales pacenos y es el Gnico
dispositivo que le hace volver mentalmente hacia atras, hacia
un tiempo infeliz y mostrar los rincones “prohibidos” de una
ciudad enmaranada de pobreza, exclusion y sin embargo cul-
turalmente valiosa.

Victor Hugo Viscarra nos revela a través de su memoria, un
desplazamiento hacia espacios autobiograficos, “horizontes de
inteligibilidad” como lo designa Leonor Arfuch (2002) ya que en
ellos se hacen visibles las estrategias utilizadas para la cons-
truccion de esta subjetividad contemporanea juntamente con la
lectura de la ebullicion cultural de la ciudad.

Este espacio biografico que se genera en Borracho estaba,
pero me acuerdo altera las esferas de lo publico y lo privado
porque de este despliegue subjetivo-testimonial emerge una
nueva “intimidad publica” cuya naturaleza es inherente a la
migrancia.

Migracion y los efectos en la cultura

El trayecto que traza Viscarra por los margenes de la ciudad
de La Paz me hace detener en algunas cuestiones que para la
lectura propuesta son relevantes: por un lado, la operatividad
de los conceptos de identificacion que “se construye sobre la
base del reconocimiento de algiin origen comun o unas carac-
teristicas compartidas con otra persona o grupo” (Hall, p.15).
El escritor se identifica con los sujetos que van apareciendo en
sus historias (son desclasados, excluidos del sistema, racializa-
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dos, alcohodlicos, bohemios etc.); esta identificacion opera como
mecanismo de articulacion, de sutura con esos espacios que
no le pertenecen y que de alguna forma lo “repelen”, no es un
proceso culminado sino otra forma de desplazamiento, siempre
en proceso.

Movimiento que se cohesiona con la irreverencia de su es-
critura, particularmente en este conjunto de “postales o me-
mentos urbanos hablados” que también representa un despla-
zamiento de formas tradicionales de historia y de las historias
personales y enriquecidas ademas por una forma de expresion
“deslenguada”, mordaz, tragicémica que se escabulle de los cri-
terios estéticos de la literatura canédnica.

Y el concepto de identidad cultural, que en el caso de Visca-
rra no requiere revision pues nunca trocé la originaria, sino que
la reforzo incorporando en sus testimonios vocablos o términos
de la lengua aymara como pijchar, ch’aqui imillas, acaycuchir,
redactando un glosario del “lunfardo boliviano” y desnudando
en sus relatos la imagen de una ciudad atiborrada de etnias
olvidadas y de indigentes que no dejan de ser parte del folklore
y de la cultura andina.

En este sentido, digo que los relatos de Viscarra ademas
de “descubrirnos” los rincones misérrimos de la ciudad con-
traponen un saber esencial que resiste a la estigmatizacion de
analfabeto o no letrado; su escritura lo transfigura en un k'epiri
cultural, en tanto carga en su memoria que luego traslada a la
tinta, la esencia de una raza y su cultura que resisten a toda
forma de colonialismo atin a costa de sucumbir fisicamente.

En este punto afirmo que los relatos de Borracho estaba pero
me acuerdo impulsan a repensar el concepto de heterogeneidad
fundado por Antonio cornejo Polar porque si bien Viscarra es
un peregrino que en teoria “va y viene entre culturas”, la propia
ciudad natal es la que lo expulsa socialmente pues también es
un desclasado en el ordenamiento racial colonial, un forastero
residual que, en tanto migrante, es un extrafio en el sistema co-
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lonial dominante operando como el resto que queda de un hom-
bre desgastado por el abandono, las carencias y el alcoholismo;
migrante intelectual que participa del sistema contra-oficial y
marginal que le ofrece mayor difusion de su produccion.

En términos de Anibal Quijano (2003), “la escritura es resis-
tencia” y participa de la cultura dominante, llevando en su mi-
gracion las huellas de su saber periférico que lo coloca en un es-
tado de “disparidad superior” respecto de los demas “torrantes”.

La problematizacion del sujeto migrante como un “foraste-
ro errante” se replica en otros articulos de Cornejo Polar, que
refiere a la consideracion que José Maria Arguedas hace de si
mismo como perteneciente a varios mundos y a la larga a nin-
guno de ellos; en el caso de Viscarra el movimiento migratorio
se corre considerablemente de esta apreciacion, porque el es-
critor se reconoce dentro del mundo andino, marginal y de la
cultura aymara que vivifica a través de los relatos componentes
del libro.

Otros estudios similares proceden de Julio Noriega (1996)
quien dice que los migrantes andinos con acceso a la educa-
cion, ratifican su identidad a través de la escritura al margen
del canon literario “como compensacion de lo que la sociedad
moderna les ha negado...”; en este sentido, digo que se eviden-
cia un giro en las particularidades de la categoria de sujeto
migrante porque si bien esta periferia “contada” por Viscarra
sigue siendo un espacio de segregacion, se convierte en un cen-
tro vital de produccién escrituraria pues en ella “viven” (por de-
cirlo de manera benigna) los sujetos que componen el “staff” del
hampa boliviano de quienes Victor Hugo recoge los testimonios
que luego trasformara en sus relatos.

Lo que importa de la lectura de este libro, no es el hecho mi-
gratorio en si, sino el giro que muestran los efectos del transito
marginal que lleva adelante Viscarra, pues hay ciertas caracte-
risticas apuntadas por Cornejo Polar y por Raul Bueno que no
aparecen en esta forma de movimiento al posicionar al sujeto
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en una ciudad extrana, hostil, con una cultura desconocida y a
la que debe “acomodarse”.

La condicion migrante de Viscarra tiene un viraje bastan-
te visible del concepto originario acunado por Cornejo Polar y
problematizado también por José Maria Arguedas en su novela
postuma El zorro de arriba y el zorro de abajo, pues Victor Hugo
no relata sus historias desde un ayer nostalgico, sino situado
en el presente de una sociedad pacefna tenida de colonialismo
interno que impulsan al escritor a aferrarse fuertemente a su
lengua, su cultura y sus raices y reconocerse en esa heteroge-
neidad tan homogénea de la clasificacion social y racial como
un sujeto andino y ante todo arraigado a la cultura ancestral.

La escritura de Viscarra no tiene la pretension de mitigar
el sufrimiento provocado por toda clase de faltas (alimento,
abrigo, refugio, etc.) como tampoco busca la igualdad de sus
congéneres, sino que se inscribe dentro de cierta “obscenidad
nocturna” que destaca estereotipos de discriminacion étnica,
cultural y sexual.

Concluyo entonces que Victor Hugo Viscarra protagoniza un
desplazamiento territorial y cultural anémalo pues no persigue
ni espera muestras de sensibilidad en su transito marginal y
ademas relata desde una periferia intimamente transgresora
que lo contiene y termina de definirlo como la voz y el cuerpo del
nuevo indio urbano que comienza a emerger y a tener protago-
nismo en nuestras latitudes, mostrando el rostro atavico de la
exclusion y la indiferencia del cholaje poscolonial.

Que otros sean lo normal

El segundo objeto de analisis es la produccion poética y perfor-
mativa de Susy Shock, una “artista, trans y sudaca” como se
define y cuya aparicion en la escena cultural interpela a exami-
nar desde otras opticas y a operar con otro instrumental critico
las formas de desplazamiento que experimenta o los movimien-
tos migratorios tanto ideologicos como fisicos.
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Esto me lleva a un punto de partida: el concepto de heteroge-
neidad gestado por Antonio Cornejo Polar en sus aspectos social
e historico, ya que el proceso de transicion que atraviesa esta
artista involucra a ambos; por un lado, tiene un anclaje social
porque emerge un sujeto “otro” con sus propias diversidades en
un tejido social originariamente heteronormado y patriarcal.

Y digo que se empalma también con lo histérico en tanto se lee
como un hecho o fenémeno en la vida de la humanidad que tiene
trascendencia e implica cambios en el contexto de emergencia.

Sin embargo, tanto la produccion escrita como la corpora-
lidad transmutada requieren un reciclaje del “universo hete-
rogéneo” del que habla Raul Bueno (2004, p. 21) cuando dice
que en €l se manifiesta una realidad escindida y desintegrada
pues en el caso de Susy Shock, la artista verbaliza y “muestra”
una corporeidad refundida y armonizada en la ambigtiedad,
que se sostiene politicamente por un sentido de pertenencia a
un colectivo “trans” y ademas esta contenida por la aceptacion
parental, que coadyuva a la configuracion de un sujeto ideolo-
gicamente so6lido y socialmente integrado.

Soy una construccion que contintia mi propia historia: la
historia del abrazo. Porque yo tuve una crianza abrazado
por mi mama y mi papa y eso es algo que me diferencia de
mi propia comunidad, que es expulsada en la infancia, que
es violentada en el propio hogar como primer lugar (...)

(-..) yo soy un gerundio. No soy un hecho acabado. Y no lle-
gué a ser Susy Shock. Sigo construyéndome en Susy, desde
Susy, hacia Susy. (agencia Presentes.org, 29/09/2017)

En el contexto social-cultural y en la forma artistica hay
una construccion ruptural que se representa en espacios pu-
blicos y que ademas con su arte, encabeza una lucha por el
reconocimiento y derechos de la diversidad de género. En esta
divergencia traspasa la discusion del binarismo masculino/fe-
menino y materializa la trascendencia de lo fisico sin atenerse a
categorias clasicas pues las posibilidades de sus performances
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la convierten en un cuerpo politico que se “desmarca” de cual-
quier tipo de dependencia.

Trayecto migratorio de Susy Shock

¢Coémo nace Susy Shock y la historia de ese nombre? En una
entrevista aparecida en la revista Riberas de la Universidad Na-
cional de Entre Rios (01/06/2016), dice Susy Shock que hay un
dia fundante:

“Un dia en que una se levanta y hace como la inaugura-
cién de la autopercepcién de cara a la sociedad |[...] fue una
construcciéon a partir de un gran privilegio que tuve y que
no tienen la mayoria de mis companeras, y es la contencion
familiar”.

Explica en la misma entrevista que esta subjetividad es
producto del devenir de una pulsion que se origina en algtn
momento de su vida y se enmarca en una posiciéon politica
ensamblada a la lucha por el reconocimiento y respeto a la di-
versidad de género.

En una entrevista radial del colectivo cultural La vaca.org,
afirma que es “una construccion cultural”. Nacié Daniel con
caracteristicas genitales que lo reconocen inicialmente como
varon pero que en el caminar de la vida comenzé una auto-
percepcion en otras varias cosas, que esta Susy Shock es un
suceder hacia una “percepcion corpérea otra”, que tampoco es
definitiva, “en ese devenir estoy, porque tampoco significa que
seguiré siendo Susy Shock toda la vida”

En su Poemario transpirado (2011) dice:

yo monstruo de mi deseo

carne de cada una de mis pinceladas
lienzo azul de mi cuerpo

pintora de mi andar

no quiero mas titulos que cargar

ni casilleros donde encajar, ni el nombre
justo que me reserve ninguna ciencia.
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En este “devenir” como lo designa Susy Shock, entiendo que
se entrecruzan dos conceptos intimamente operativos en esta
fundacién divergente: por un lado, el concepto de transcultura-
cion pues no se trata solo de inscribirse o adquirir otra cultura
diferente; hay una pérdida o desarraigo de una cultura pre-
cedente que tiene caracter volitivo y que ademas promueve la
gestacion de nuevos fenémenos culturales.

Por otro lado, opera nuevamente la categoria migrancia en
tanto este devenir es acompanado consecuentemente con el
acontecer sicolégico y cultural repercutiendo en la construccion
identitaria que la habilita a participar en actividades autogesti-
vas “trans” y militar dentro de un movimiento que se reconoce
como una tercera alternativa de género.

De alli entonces es que sostengo que la manifestacion cor-
porea de Susy Shock se constituye en un sujeto transmigrante
que deja atras un cuerpo con caracteristicas genitales recono-
cidas por una sociedad heteronormada para travestirse como
un cuerpo otro que responde subversivamente al mandato so-
cial. Esta activista sudaca simboliza, a través de su “transfor-
macién”, un desplazamiento del concepto originario de sujeto
migrante que vengo problematizando; muestra, en clave per-
formativa, cambios continuos sin quedar en ningun polo del
binarismo, y funda de esta manera una nueva matriz “trans”.

En este trayecto migratorio de Daniel a Susy Shock o lo que
la propia artista llama “devenir”, es importante poner de re-
levancia la subjetividad consciente de “representarse” en otro
cuerpo que le susurra al oido aquellos deseos que los restricti-
vos conceptos normativos no se permiten escuchar en voz alta.

Digo entonces que este desplazamiento voluntario y nece-
sario inaugura una concepcion totalmente nueva que le confie-
re un mayor grado de “habitabilidad”, por el hecho de haberse
rebelado a una restriccion sobre el género impuesta por una
sociedad patriarcal y machista.
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Este concepto del género normado que se deshace (Butler,
2006), se liga fuertemente con la condiciéon performativa que
asume Susy Shock en cada uno de sus espectaculos y funda
un género propio con/para otro; se trata de la migrancia del
reconocimiento.

La eleccion del nombre Susy Shock, tampoco es caprichosa,
pues el apelativo Susy tiene origen hebreo relacionado a la flor
de lirio cuyo simbolismo es la pureza e inocencia que remite de
manera irénica a una posicién insurrecta respecto a los pre-
ceptos patriarcales de una sociedad provinciana conservadora,
pues la representacion de esta nueva subjetividad no pretende
reunir condiciones de pureza ya que emerge en los intersticios
del género y funda su territorio en las periferias de la gran orbe.
Por su parte, el sustantivo “shock” alude o representa un golpe,
estruendo que causa sorpresa, lo que completa el simbolismo
del nombre de la artista, ademas que resemantiza la subjetivi-
dad que se gesta.

Sobre el aspecto “inocente” del significado del nombre, esto
también resulta irénico pues la posicion politica de Susy Shock
es justamente neutralizar la amonestacion social y revelar des-
de su optica, esta alternativa de autodesplazamiento de una
figura vista y considerada “masculina” a una representacion
biopolitica diferente y en transito.

Recuperamos un fragmento de uno de sus poemarios en el
que se visibilizan las representaciones que le posibilitan sus
actos performativos:

TRANS

piro

trans muto
trans mito
trans porto
trans ito
trans paso

a eso juega mi jugar
De Poemario Transpirado (2011)
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El caracter performativo que se irroga la propia artista y que
se renueva en cada actuacion a través del cuerpo y de la voz, le
confiere visibilidad a la vez que viabiliza la construccion de una
“alteridad” divergente-disidente. El trayecto migratorio, en inti-
ma relacion con la migrancia de Susy Shock revelan también el
“devenir memorioso” del otro que fue (Maffia, 2003).

A manera de conclusion, afirmo que tanto Victor Hugo Vis-
carra como Susy Shock representan dos subjetividades que a
través de diferentes lenguajes artisticos, dan cuenta de un giro
epistemologico que experimenta el concepto de sujeto migrante,
en tanto su nomadismo no se corresponde con la figura “dise-
nada” por Cornejo Polar; ambos encarnan un centro propio que
ademas esta organizando un paradigma desplazado de formas
representativas, escriturarias y culturales que estuvieron cir-
culando bajo una normativa tradicional y machista —respecti-
vamente— incapaz de “leer” estos nuevos textos culturales que
sobrepasan lo meramente literario para manifestarse respecto
de un sistema capitalista de segregacion. Victor Hugo Viscarra
y Susy Shock muestran una forma particular de hacer politica
desde el cuerpo, desde el deseo, desde la obscenidad aborrecida
por la propia sociedad, que finalmente les otorga esa legitimi-
dad reclamada desde los margenes.
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“Y VINO EL ALMA EN REMOLINO”: NARRACIONES ORALES SOBRE MUERTOS

Resumen

A pesar de los discursos de hostilidad étnica, distintas manifestacio-
nes de la cultura andina se incorporan a las practicas socio-culturales
anuales de la ciudad de San Salvador de Jujuy, en Argentina. Este
articulo analizara una seleccién de relatos orales narrados por infor-
mantes de la region para mostrar la “plasticidad cultural” (Mamani
Macedo, 2019, p. 13) con que los sujetos migrantes andinos incorporan
al discurso urbano, los saberes propios. Nuestra hipétesis de lectura
es que los relatos orales sobre los muertos que regresan, las almas o
los fantasmas estan construidos por palabras/imagenes que confor-
man campos semanticos de resistencia cultural. Estos relatos orales
remiten una y otra vez al universo andino, subvirtiendo las historias
oficiales y los discursos de la modernidad/colonialidad.

Palabras clave: narrativa oral, sujeto y discurso migrante, resistencia,
cultura andina.

Abstract

Despite the ethnic hostility discourses, different manifestations of An-
dean culture are incorporated into the annual socio-cultural practices
in San Salvador de Jujuy city in Argentina. This article will discuss a
selection of oral accounts narrated by informants from the region to
show “cultural plasticity” (Mamani Macedo, 2019, p. 13) with which An-
dean migrant subjects incorporate their own knowledge into urban dis-
course. The reading hypothesis is that oral accounts of returning dead
people, souls or ghosts are constructed by words/images that make up
semantic images of cultural resistance. These oral accounts refer to the
Andean universe over, and over again, subverting the official stories
and the modernity/coloniality discourses.

Keywords: andean culture, oral narrative, resistance, subject and mi-
grant discourse.

Resumo

Apesar dos discursos de hostilidade étnica, diferentes manifestacoes
da cultura andina séo incorporadas as praticas socioculturais anuais
da cidade de San Salvador de Jujuy, na Argentina. Este artigo anali-
sara uma selecdo de relatos orais narrados por informantes da regido
para mostrar a “plasticidade cultural” (Mamani Macedo, 2019, p. 13)
com que os sujeitos migrantes andinos incorporam seus proprios sabe-
res ao discurso urbano.

Nossa hipotese de leitura é que os relatos orais sobre os mortos que re-
gressam, as almas ou fantasmas estao construidos por palavras / ima-
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gens que constituem campos semanticos de resisténcia cultural. Esses
relatos orais referem-se repetidamente ao universo andino, subverten-
do as histérias oficiais e os discursos da modernidade / colonialidade.

Palavras-chave: narrativa oral, sujeito e discurso migrante, resistén-
cia, cultura andina.

Introduccion y antecedentes

Quisiera empezar recordando a una mujer migrante nacida en
Huancarani, departamento de Yachanta, en Potosi. La mujer
se llama Delia Huerta, cantora de huaynos, ferviente promoto-
ra de la cultura andina. Desde que pudo andar fue una nina
golondrina. Sus padres, como aves de paso, transitaron los ca-
minos para juntar el tabaco en Perico o recoger cana entre
Ledesma y San Pedro en la provincia de Jujuy (Argentina). La
realidad de Delia es parecida a la de otras personas o familias
migrantes que desde muy lejos o muy temprano forman parte
del hacer econémico y social de nuestro territorio. Las fami-
lias se desplazan, llegan de las zonas rurales empobrecidas
del noroeste, especialmente del extremo norte de Jujuy y par-
ticularmente de Bolivia. Los estudios antropolégicos y socio-
logicos sobre migrantes en la region permiten visualizar a los
trabajadores golondrina caminando el territorio para cosechar
tabaco, cana, citricos, algodén. Este andar dibuja un mapa del
transito migratorio que revela cifras, trabajos, lugares, perso-
nas. Ademas de las practicas laborales asociadas a la agricul-
tura, otro gran frente de trabajo es el del servicio doméstico
que contrata a mujeres que provienen del “norte” que en el con-
texto provincial refiere a las tierras altas: la Puna, la Quebrada
de Humahuaca y los valles intermontanos de altura (Karasik,
2019, p. 236). Esta disponibilidad de mujeres provenientes del
medio rural y las dificultades de acceso a otras ocupaciones,
esta relacionada con una tradicion de reclutamiento cuasiser-
vil desde las haciendas de altura y las fincas agricolas, quie-
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nes llegan a prestar “servicios” en las casas urbanas de los
“patrones” (Karasik, 2019, p. 236). Mencionaremos aqui, como
antecedente de investigacion, el estudio de las matrices discur-
sivas que sefialan la situacion de discriminacion racial y social
a partir de un campo léxico de palabras agraviantes entre las
que se reconocen: colla, chaguanco, indio y sobre todo bolivia-
no, aun entre los sectores subalternos. Asimismo, la expresion
lingtiistica muchas veces propicia el ocultamiento de clase o
etnicidad, debido a menciones tales como “tener una madre de
pollera escondida en la cocina” o “sacarse la ushuta y calzarse
el zapato” (Karasik, 2019, p. 241). Esta hostilidad esta latente
en el campo social, se reitera en las expresiones de exclusion
y discriminacion que se disparan cada tanto y que se sienten
como amenaza constante.

Estas menciones forman parte del entramado socio-cultu-
ral conflictivo con el que los migrantes se encuentran al llegar
a la ciudad. Sin embargo, como ya senialaba Arguedas a media-
dos de los anios 60 del siglo XX, numerosos grupos de origen
campesino se asentaban en las ciudades y atin en el descon-
cierto y en el desgarramiento que implicaba, se mostraban pu-
jantes y agresivos. Asi “la masa algo desconcertada al tiempo
de ingresar en la urbe, encuentra pronto su lugar en ella, su
punto de apoyo para asentarse en la ciudad y modificarla. Este
punto de apoyo son sus propias tradiciones y conforme a ellas
va adquiriendo nuevas formas y funciones; y mantiene una co-
rriente viva, bilateral, entre la urbe y las viejas comunidades
rurales de las cuales emigraron. La antigua danza, la antigua
fiesta, los antiguos simbolos se renuevan en la urbe latinoa-
mericana, negandose a si mismos primero y transformandose
luego” (2012, T.VII, p. 453).
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Objetivo e hipotesis de lectura

Esta introduccion pretende ser un punto de partida para nues-
tro objetivo principal: reconocer esos modos de tension que dan
cuenta de la presencia andina en la ciudad a pesar de las recu-
rrentes negaciones y borraduras; a pesar de la hostilidad, dis-
tintas formas de la cultura andina se incorporan a las practicas
socio-culturales anuales de la urbe, avanza sobre los espacios
centrales de la ciudad letrada; vibra o late en toda su visualidad
y movimientos, en sus cantos y en la musica o en la entonacion
de las narraciones orales. Se pone asi a prueba la “plastici-
dad cultural” (Mamani Macedo, 2019, p. 13) con que los sujetos
migrantes andinos asimilan el discurso ajeno, lo absorben, lo
mezclan y lo hacen funcionar en el contexto urbano sin olvidar
los saberes del Ande. En otras palabras, los discursos migran-
tes, observables en el analisis de algunos relatos orales sobre
la muerte y los muertos, cargan consigo ciertas palabras/ima-
genes que van conformando campos semanticos de resistencia;
que reenvian una y otra vez al universo andino desde las calles
de la ciudad; subvirtiendo las historias oficiales y los discursos
del colonialismo. Alli, en esas palabras/imagenes aparece la
raiz andina, duramente arraigada aun en los terrenos mas des-
favorables, como la planta garallanta, aquella que, como dice
el huayno, con el frio o con el viento, verde nomas se mantie-
ne. Nuestra lectura tendra como sustento tedrico-metodolégico
los aportes desarrollados por los estudios culturales y literarios
andinos, la semiotica de la cultura de I. Lotman y los enfoques
sobre discursos y sujetos migrantes.

Nortenas y bolivianas. Migraciones literarias

La informacién etnografica desarrollada en la introduccioén tie-
ne su representacion mimeética en la literatura que se produce
en Jujuy, rastreable desde las primeras décadas del siglo XX.
Es el caso de Uchepa (1945), personaje creado por el escritor
Daniel Ovejero. Se trata de la criadita rebelde, venida del cam-
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po, hija de trabajadores que arriendan las tierras de la familia
latifundista a la que se incorpora la muchacha. Asi como Oveje-
ro, también José Murillo, hacia fines de los afios 50, publica El
fundo del miedo, novela en la que se destaca Luisa, joven pas-
tora que se traslada desde las montanas amarillas a la ciudad
de San Pedro. Alli: “Cebaba el mate, barria la casa, regaba las
plantas, acompanaba a dofia Ignacia a misa de seis todos los
dias y luego hacia los mandados y tenia a su cargo la limpieza
de la cocina” (1958, p. 28).

La Uchepa y la Luisa literarias, venidas de las tierras al-
tas hacia la ciudad que las repele o las esclaviza, convocan
representaciones sobre los migrantes. Un hecho concreto es que
nortefios y bolivianos no son un grupo mas de migrantes en la
ciudad, sino el principal grupo poblacional que se instala en
la zona urbana desde tiempos lejanos. También, es un hecho
comprobable que la poblacion nativa de las tierras altas jujefias
es etiquetada como “extranjera” por compartir patrones socio-
culturales con pobladores de la Bolivia andina. Ya en la década
del 30 en Jujuy, un cuento de Horacio Carrillo (1936) que lleva
el penoso titulo de: “Cuento de la invasion” dice: “El millon y
medio de aborigenes del altiplano boliviano venia, en un éxodo
biblico, rumbo al sur, como rebanos en disparada, arrasandolo
todo [...] Era una migracion escalofriante. Semejaba aquellas
invasiones de los barbaros del norte, que asolaron a la vieja
Europa. Era, en suma, un espectaculo de pavor apocaliptico”
(Jwjuy, N.° 4, diciembre de 1936). Un claro ejemplo de lo que se
conoce como la hostilidad antiboliviana, temor a una ocupacion
que se fue incrementando y que en los 90 repercutié en lo que
se dio en llamar la “invasion boliviana” que responsabiliz6 a los
migrantes de la crisis econémica, institucional y sociocultural
provincial (Karasik, 2019, p. 240). En la actualidad, esta situa-
cion continta profundizandose en el discurso oficial, rastreable
en los medios de comunicacion y en los debates producidos en
las redes sociales durante 2018 y 2019.
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Q’arallanta: de resistencias y apropiaciones

Este enfrentamiento entre una poblacion urbana que se mira
en un borroso espejo de inmigrantes europeos y las practicas
culturales de la region andina, muestran contradictorias efer-
vescencias. Los conflictos se hacen tangibles en los discursos
migrantes que circulan en la ciudad desde hace varias genera-
ciones. Para darles sentido y develar sus significados, es nece-
sario establecer relaciones con sus referentes, tal como propone
Mauro Mamani (2019). Hay ciertos elementos de estos discur-
sos que convocan saberes con valor explicativo. Es en concreto,
el caso de Delia Huerta, la migrante boliviana que canta un
famoso huayno en Youtube: se trata de aquella cancion que
menciona la flor g’arallanta: “A mi me dicen q’arallanta; por-
que vivo en el campo; con el frio con el viento, verde nomas me
mantengo”. Como este arbusto que soporta cambios bruscos del
clima, las familias migrantes que llegan a la ciudad van produ-
ciendo experiencias de apropiacion del nuevo lugar o como dice
Cornejo Polar, se exponen a fenomenos sincréticos en el nuevo
espacio de experiencia (1996, p. 840).

Q’arallanta tiene la fuerza de las “palabras con residencia”,
concepto acunado por Mamani Macedo (2019). Posee un conte-
nido concreto, experiencial y metaférico (Van Kessel & Salas,
2002, p. 57) que le otorga un potencial sentido para guiar nues-
tras reflexiones: resiste y cura. Como el arbusto, las historias
orales contadas por los habitantes de Jujuy se reconocen como
modos de estar y permanecer ;y al mismo tiempo, en un quiebre
distintivo, tienen la fuerza del desplazamiento: partir, andar o
caminar por el ancho mundo ajeno. Testimonios de migrantes
nortefios y bolivianos en Jujuy, permiten sostener la duplicidad
o multiplicidad de espacios y tiempos que se arraigan del mis-
mo modo que echa raices el arbusto al que nos referimos. Delia
Huerta testimonia:

San Salvador de Jujuy era una ciudad muy grande compa-
rada con las fincas en las que habia vivido hasta entonces.
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Me fui adaptando de a poquito, trabajé en las cosas mas
sencillas. Pero siempre con el arte en mi cabeza y en mi
sentir. [...] El canto para mi ha sido como una forma de
defenderme de la discriminacién. Posicionarme como una
habitante andina que tiene un espacio y que hace cosas.
Que no esta en el anonimato. (Entrevista personal a Delia
Huerta, enero 2019)

La q’arallanta resiste las inclemencias del espacio y sus rai-
ces se agarran firmemente a la piedra y a la tierra seca. Tam-
bién proporciona alivio, cura heridas abiertas, y sana dolencias
del cuerpo. Por eso la g’arallanta nos proporciona la metafora
justa para hablar de los relatos que migran y prenden raices en
los sitios mas dificiles, hostiles o imposibles. Iuri Lotman para
hablar de la funcion mnemotécnica de los textos de la cultura
compara estos con la informacion que transportan las semillas
(Lotman, 1987) y en este sentido, los relatos orales que circulan
en la ciudad parecen semillas llevadas por el viento que se dis-
persan en una variedad de espacios socioculturales.

Las historias a las que me refiero fueron recogidas en esta
ciudad andina, ruta histérica de transito desde el Rio de la Pla-
ta hacia las distintas ciudades del Alto Pert. La ciudad desde
muy temprano fue “lugar del intercambio econémico pero tam-
bién social”. En ella “las elites locales se ponian en contacto con
artesanos, mendigos y vagabundos, [...] los indios y negros se
relacionaban con los espanoles, dando lugar a un proceso de
cambio social, a una entremezcla biolégica y cultural de varios
grupos étnicos que dejaba atras la estructura social consistente
en dos mundos separados” (Sica, 2006, p. 69).

Los muertos migrantes: narrativas bifrontes de un
universo miltiple

Nuestro punto de partida para indagar y cuestionar lo que las
personas dicen cuando cuentan relatos orales, se asienta en la
categoria de “sujeto migrante” desarrollada por Cornejo Polar
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(1995 y 1996) y luego ampliada por su discipulo Raul Bueno
Chavez (2004). Sujeto y discurso migrante se definen por su
diferencia, por su condicién heterogénea, por su condiciéon ra-
dicalmente descentrada. El discurso del migrante, dice Bueno
Chavez, es proliferante, se desparrama en un hacer que va mas
alla del lenguaje; caracteriza a un sujeto performativo y no solo
linguistico (2004, p. 55), pues su “cuerpo, actitud, acciones,
lengua, creencias, costumbres, se filtran por los esfuerzos que
hace el migrante para ser funcional en la cultura que lo en-
marca” (cfr. Bueno Chavez, 2004, p. 50). También posee una
funcion heterogeneizante, en tanto “crea visiones contrastivas
del mundo y necesidades comunicacionales por sobre fronteras
culturales y experiencia (2004, p. 55). Estas historias, compila-
das en el libro que hemos llamado Fantasmas de Jujuy, editado
en 2012, dan cuenta de la complejidad sociocultural. El caudal
de informacioén que estos relatos contienen permite “acceder a
la vision de mundo de comunidades actuales cuyos origenes
se remontan hacia tiempos ancestrales, como dice Terron de
Bellomo (2014, p. 60). Cabe aclarar que los relatos recopilados
durante nuestra investigacion son historias narradas por per-
sonas que estan afincadas en Jujuy, hijos o nietos de migran-
tes. Una joven narradora, estudiante de Filosofia, comenta:

Mi bisabuela se llama Catalina Tarcaya. Nacié 1928, en
una finca que llamaban Negra Muerta, aproximadamen-
te a 10 km de Humahuaca hacia adentro. Era la segunda
hija de 7 hermanos, su papa se llamaba Remigio Tarcaya y
su mama Sinforosa Sosa. Fue a la escuela primaria hasta
tercer grado, pero sabia leer, escribir y hacer cuentas. Le
gustaba mucho leer. Cuando era nifa andaba a caballo y
arriaba ovejas y las cabras para pastar. Cuando tenia 12
anos, murio su madre y su hermanito menor tenia dos anos
de edad y junto a otra hermana mayor ayudaron a criar a
los mas chiquitos. Cuando era jovencita vino a la ciudad de
San Salvador a trabajar y el primer empleo que encontré
fue de cocinera en la casa del doctor Rodriguez, que vivia
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sobre la calle Senador Pérez. (Entrevista personal a Veroni-
ca Vazquez, San Salvador de Jujuy, agosto de 2020)

Se reconoce en este testimonio un caudal de “saberes in-
dispensables” (Barbero, 2003, p. 30), saberes utiles que ope-
ran a veces sustentando y otras veces, subvirtiendo los saberes
tematicos que orientan solo hacia una estructuracion taxonoé-
mica-cientifica. Pues estos relatos provienen de la experiencia
directa y de vivencias en las que lo sensorial se presenta a tra-
vés de una serie de memorias en las que predominan sabores,
olores, texturas y colores que convocan la pertenencia al lugar.
Terrén de Bellomo reconoce ciertas materialidades precisas: el
rio, la casa, ciertos animales, gestualidades, coloquialismos,
que vinculan al sujeto con el tiempo/espacio andino de un
modo no estatico ni uniforme. Asi, en los relatos recogidos en
la region “se puede verificar la movilidad fisica de la poblacion
hecho que gravita de tal manera que pareciera que los limites
entre lo rural y lo urbano no fueran tan marcados” (Terréon de
Bellomo, 2007, p. 86). En otras palabras, el territorio discursivo
desde el que habla el sujeto migrante se duplica o multiplica,
volviéndose un discurso multiplemente situado (Cornejo Polar,
p. 841); o retomando las expresiones de Julio Noriega (2011),
pensadas para el discurso poético migrante, podemos decir que
también los relatos orales van en busca de “conquistar el espa-
cio urbano a través de multiples voces, a través de un mensaje
colectivo que muestra la obstinada voluntad de transformar la
moderna sociedad urbana, en otras palabras, andinizarla.

Los relatos orales que refieren a la relacion con las almas,
duendes u otras manifestaciones del animu andino, convoca el
archivo cultural de Felipe Guaman Poma de Ayala, quien en el
capitulo de los comun hechiceros, y siguiendo la retorica disci-
plinaria exigida para extirpar las idolatrias, registra que “en
tiempos de los Ingas andaban duendes y malos espiritus entre
los indios y asi habia fantasmas |[...] porque decian que alli an-
daban todas las animas de los muertos padeciendo hambre y
sed y calor y frio y fuego. [...] que comen y beben y hablan las
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uacas [...] (pp.- 207-209) Retornan estas memorias del tiempo de
los “Ingas”, pero a la vez se actualiza el tiempo pues ya no solo
estan en el pasado —anterior a la conquista—, lugar en el que
Guaman Poma ubica a los “malos espiritus”, sino que forman
parte del presente, en relatos del siglo XXI. Historias que ade-
mas son narradas en entornos urbanos, en los que esas fronte-
ras entre campo y ciudad han sido desplazadas.

Esto tiene su explicacion a la luz de los conceptos vertidos
por Cornejo Polar cuando plantea los conceptos clave sobre su-
jetos y discursos migrantes. Se trata de una transitividad que
existe en la experiencia migrante y que le otorgan la condicion
de narrativas bifrontes en el que los espacios de enuncia-
ciéon explicitan un aqui y un alla, un presente y un pasado
que se filtra en la enunciacion. Por otra parte, Ribera Cusican-
qui (2010, p. 1) citando a Abercrombie amplia esta imagen para
dar cuenta de las diseminaciones culturales que producen los
migrantes: la musica, el baile, el canto, los cuentos, los relatos
de memorias ligadas a la experiencia forman parte de un festejo
ritual que permite que las personas viajen a través del tiempo
y del espacio mientras permanecen inméviles. Tal la historia de
condenados que cuenta Veronica Vazquez en el patio de la Fa-
cultad de Humanidades en la ciudad de San Salvador de Jujuy:

Esta es una historia que le contaba mi abuela a mi madre
cuando era chica. Dice que ella habia sido criada en un
pueblo donde no habia muchos entretenimientos ni progra-
mas para ver. Entonces, mi bisabuela les contaba historias
como cuentos y leyendas y una noche les conto, para que
ellos se duerman, les conté que habia una mujer que era
muy curiosa y que a esa mujer le gustaba espiar a todo el
mundo. Y vivia detras del postigo de su ventana mirando
quién pasaba por la calle, qué es lo que hacian, como iban
vestidos, si iban a la iglesia, si iban para el mercado, si era
de noche, si era de dia. Y era tan curiosa que dice que una
noche ella estaba espiando y escuché que venian rezando
muchas personas.
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Si una de las condiciones del migrante es la condicion des-
centrada y multiple; si como dice Noriega el migrante andiniza
la urbe en la que se asienta, recomponiéndola, en este caso, a
través de los cuentos sobre la muerte y sus muertos; entonces,
desde la experiencia urbana, la percepcion de un tiempo y un
espacio real se abisma a partir de esa dimension de lo animico
que es fundamental para comprender las relaciones entre los
seres que pueblan el mundo y que se rigen por un sistema com-
plejo en el que todos los elementos tienen dnimu, un principio
vital que les da vida (Bugallo & Vilca, 2011). También en las
ciudades se encuentran las sombras o los vientos o los silbidos
que retornan en determinado tiempo ritual. La relacion vida/
muerte es un espacio de intercambio y apropiacion en el discur-
so y en la practica.

Esa bifrontalidad esta claramente expresada en las metafo-
ras de otro escritor jujefio, Néstor Groppa quien dedico su vida a
cronicar la ciudad y tuvo la percepcion de reconocer que la urbe
esta conformada por las veredas del andar, pero también por
otras veredas en las que “trajinan momentos, instantes rega-
lados, fugaces estallidos de apariciones, heredades, fantasias,
atormentados y litigiosas bestias de otros mundos”. Sella su
vision con una frase que encierra la idea central de este trabajo:
Jujuy fue edificado sobre fantasmas o con ellos. Si bien Groppa
habla de una ciudad particular, la imagen trasciende la ciudad
concreta para pensar en cualquier ciudad latinoamericana, en
cualquier ciudad hecha a pulso del paso de caminantes y via-
jeros, de arrieros y vendedores y éxodos, pero también de las
almas que retornan a comer en la mesa familiar, de condenados
que transitan el tiempo/espacio; de almamulas que recorren la
oscuridad, de mujeres novias que piden ser trasladadas de un
punto a otro de la ciudad. Es un transitar continuo que pone en
evidencia que la migrancia no es solo la experiencia del que esta
vivo sino también la condicion del muerto. Y que en esa historia
del andar se despliega una ciudad construida discursivamente,
sustentada en una poética dual, antagonica, complementaria y
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ciclica, como dice Espino Relucé en el prologo al libro de Norie-
ga, Escritura quechua en el Pert.

Migracion y heterogeneidad

Al decir “fantasmas” nos encontramos también frente a un
caso de diglosia cultural (Lienhard, 1996, pp. 72-73) en tanto
la lengua y sus procesos muestran toda su efervescencia en
situaciones de comunicacion concreta. Pues como investigado-
res, preguntamos a las personas de nuestra ciudad si conocian
“historias de fantasmas” (concepto prestigiado, hegemonico);
muchos asentian, y sin embargo, a la hora de contar el cuento
no hablaban de ellos sino “sombras”. Contacto lingliistico, in-
terpretacion convocante que nos arroja al escenario andino del
tinkuy, como encuentro y lucha entre la experiencia andina de
la muerte y esos otros espacios de convergencia que son propios
de la urbanidad occidental; condiciéon que en este caso refiere
a un mundo en el que las almas de los muertos estan presen-
tes. Nos enfrentamos asi a un modo de ampliar el territorio de
las migraciones a través de estos recorridos espaciales en una
cartografia vital que arrasa con el concepto de muerte occiden-
tal. Este es el encuentro comunitario que involucra también el
juego y la contienda. Las narraciones orales son parte de este
encuentro con la comunidad, y no estan exentas de confron-
taciones y de acuerdos. Nos interesa principalmente observar
este tinkuy en aquellas narraciones que cuentan el retorno de
las almas. Al respecto, dice el investigador Yaranga Valderrama
(1994): “Viajar y morir son una misma cosa: la muerte en la
concepcion indigena no es la desaparicion definitiva, es el viaje
al mundo de arriba del que algtin dia se tendra que regresar a
este mundo”. Noriega abre la posibilidad de leer la obra de escri-
tores de la talla de José Maria Arguedas a partir de la categoria
interpretativa de tinkuy al advertir que sin este modelo ritual la
escritura arguediana pierde buena parte del saber indigena que
lo constituye: “El propio acto de la escritura y la lectura es en él
un ritual. No se lee ni se escribe: se habla con los dioses andi-
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nos en forma ceremonial, se dialoga magicamente mediante la
musica, el canto y el baile con la esencia material y espiritual
del universo en interaccion” (2012, p. 134)

Pues los cuentos protagonizados por estos fantasmas plan-
tean una fisura témporo-espacial que, por una parte, los aleja
de las légicas tinicas y ordenadas; y por otra parte, sus modos
de aparecer o de permanecer, son modos de reconstrucciéon de
una memoria personal, familiar y comunitaria. Este atributo
mnemotécnico, asociado a un impacto sensorial (como un olor,
un sabor, un golpe, un viento, un silbido, o una forma que se
entrevé entre las sombras) son los instantes fragmentarios en
los que ingresan principios de valoracién, sensibilidad o filia-
cion propias del mundo andino (Mamani Macedo, 2018).

El mundo andino se encuentra atravesado por una concien-
cia del saber-sentir en la que el principio del kawsay, es decir,
la certeza de que todo tiene vida y merece respeto, rige para
los modos de actuar. La experiencia literaria se integra a este
principio y deja huellas visibles en aquellas historias que se
cuentan en la rueda comunitaria. En tal sentido, interesa pen-
sar la narracién oral como instauracién de la voz que enlaza,
en tanto tejido comunitario que reproduce, conserva y resiste,
pues “muestra a través de la palabra lo que tenemos frente a
los ojos, pero somos incapaces de ver” (cfr. Espino Relucé, 2015,
p- 47). En otras palabras, las narraciones orales tienen la “es-
pesura del saber”, una densidad de memorias compartidas, de
aprendizajes vividos que las alejan de la definicion de una “sim-
ple historia” para ubicarlas en el ambito de relatos que portan
conocimiento.

No negamos que en la ciudad, muchos de estos relatos se
cuentan para provocar estados de animo asociados al temor
ante lo incierto y que se ubican dentro de lo que se podria ex-
presar como “el mas alla”, seglin los canones occidentales del
cuento de terror o el cuento fantastico. Hay un proceso de refor-
mulacion, recreacion de los relatos que forma parte de la condi-
cion vital de la narrativa oral, de esa condicién de construccion
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a partir del evento o el contexto en el que se cuenta/produce.
Sin embargo, esta recreacion no borra sino que refuerza los mo-
dos en que se transmite el conocimiento y la memoria cultural
andina al estar asociadas a practicas culturales, rituales y per-
formaticas conectadas con las practicas sociales y agricolas de
la comunidad (la presencia de animales, plantas u otras mani-
festaciones de la naturaleza), en una complejidad cuya riqueza
esta en sus multiples dimensiones textuales convoca (expresio-
nes orales, escritas, tejidos, producciones visuales, entre otras)
lo que vuelve la experiencia literaria aiin mas cautivadora. En
los relatos que presentamos en esta oportunidad se destacan
formas culturales de sentir la vida, de saber de ella, y de tras-
mitirla.

Vistas asi, las manifestaciones de la literatura oral se inte-
gran a los sentidos y sentires implicados en los varios modos
expresivos con que se manifiesta la cultura para comprender, o
mejor dicho, para experimentar la palabra que vive. Si la rela-
cionalidad y la reciprocidad son principios o nociones centrales,
entonces seria dificultoso definir lo literario inicamente como
una experiencia verbal sin tener en cuenta la importancia del
tiempo-espacio, asociado a un calendario climatico, productivo
y ritual, sin dar cuenta de las relaciones comunitarias y expli-
car su interaccion con la musica o con el baile o con otras prac-
ticas asociadas como sembrar, cosechar o tejer.

Uno de los cuentos de almas que queremos compartir, es la
experiencia de Valeria Rios, de 37 anos, que vive en el barrio
Los Perales, en San Salvador de Jujuy. La historia que narra
se desarrolla durante la noche del 1 de noviembre, dia en que
como ella misma sefiala “Se abren las puertas del cielo —o vaya
a saber de donde— y bajan las almas a visitar a sus familias”.
(Terrén de Bellomo & Angulo V., 2012, pp. 78-79)

Me detengo en la expresion dubitativa que imprime el dis-
curso de la narradora “vaya a saber de donde” pues plantea
una expresion oscilante que permite recomponer creencias que
escapan a la légica occidental y cristiana y abre la posibilidad
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de que se esté refiriendo al regreso anual de los ancestros para
“convivir y colaborar en las actividades de la vida cotidiana”
(Vilca, 2012). Su relato comienza advirtiendo que la familia ol-
vida el silencio y luto que la iglesia prefiere para ese dia y decide
hacer una fiesta. Estaban todos alli “hablando cosas, contando
chistes” cuando “vimos pasar algo asi como una forma gris,
como de humo, de estatura mediana, que no tocaba el piso,
sino, se deslizaba sobre el aire” (Terron de Bellomo y Angulo
V., 2012, p. 78). Al primer susto, le sigue la curiosidad: “Todos
nos volvimos a sentar en las gradas de la escalera para ver
qué sucedia, cuando de golpe, vemos que ese bulto se dirigia,
ahora hacia arriba, en sentido contrario, porque lo habiamos
visto bajar, y ahora subia”. Este transito del humo, sombra o
bulto que se desliza de arriba hacia abajo y luego vuelve hacia
arriba convoca la vuelta del muerto, aquella anima que “vuela
hacia arriba” y que es esperada “con bebidas y comidas que
preparaban especialmente para su retorno”, como activacion de
la memoria presente en el capitulo 27 de Dioses y Hombres de
Huarochiri en el que se describe la practica de Todos Santos.
(1975, pp. 122-123)

Observamos que la presencia de las animas vuelve a habi-
tar y transitar las casas de la ciudad y que el relato ya no es
exclusividad del migrante sino que ha trascendido su voz para
formar parte de un discurso que genera nuevos estados de he-
terogeneidad. Aqui, la fiesta asociada a un cumpleanos convoca
la presencia de las almas que bajan a visitar a sus familias. In-
cluso en los barrios residenciales de la ciudad, reinstalando la
presencia del discurso andino en medio de las casas de la alta
burguesia urbana.

¢Coémo reconocer la presencia del muerto? A través del vien-
to, el zumbido, el aire que se revuelve. En el mismo relato, dice:
Mi abuela se puso a barrer la galeria. Después de unos minutos
de estar barriendo, un remolino le desparramo toda la basura y
le tir6 la escoba a mi tia”. Al respecto, el filosofo Mario Vilca ex-
plica cuales son los indicios o como se lee la presencia del alma
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en el mundo andino y convalida también la observacion realiza-
da por G. Taylor (Vilca, 2012, p. 52) quien advierte la presencia
del remolino de viento y aire, como indicador del “demonio”. En
la zona rural andina de la provincia de Jujuy, el alma aparece
como remolino, especialmente a fines de octubre y principios de
noviembre (Vilca, 2012, p. 51). En su estudio, una mujer de Lla-
merias, puna jujena, refiere: “Dicen que el alma es como aire,
hay como aire [...] cuando ya falta un mes, quince dias, hay
remolinos delgaditos”. Asi el remolino se integra a la cotidianei-
dad (Vilca, 2012, p. 52) de la familia que habita la ruralidad,
pero también a las costumbres urbanas, heterogeneizando las
historias que la familia cuenta.

Como otra forma del aire/animu aparece el silbido que
también escuchan los habitantes de la ciudad, a pesar de la
“mucha bulla” (Vilca, 2012, p. 52) que segun observan los
pobladores rurales, se produce en la ciudad. En unos cuen-
tos que circulan en otros barrios de Jujuy, como el populoso
Mariano Moreno, la narradora dice: “Silbaban detras de no-
sotros... era un silbido leve... y sostenido” (Terrén de Bellomo
& Angulo V., 2012, p. 61). El soplido también es indicador de
la presencia: “decian que la vela se les soplaba, se apagaba
la vela” (Terrén de Bellomo y Angulo V., 2012, p. 144). De tal
manera, se observan estos “referentes desplazados” que se-
gun Campuzano “dan cuenta de diversos estados de migra-
cion lingiistica y cultural” y que al reactualizar de este modo
las memorias y las practicas andinas, tienen la capacidad de
resistir los embates de la modernidad, pero también de entrar
y salir de un entramado occidental, urbano y escrito (Campu-
zano, 2018, p. 68). Es el discurso heterogeneizante, expansivo
y transformador que viene con la polvareda del remolino para
sembrar las semillas resistentes, eternas, como aquellas al-
mas de Huarochiri que dicen: “Ahora soy eterno, ya no moriré
jamas” (Arguedas, 1975, p. 119)
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Conclusiones

Para finalizar, consideramos pertinente recuperar una idea de
Cornejo Polar: “La utopia arguediana (simbolizada en la “ciudad
feliz”) no se cumplio, por supuesto, pero la gran ola migrante
logro metas fundamentales y transformé radicalmente el orden
de una ciudad que nunca mas repetira” (1996, p. 840). Tal vez
esa ciudad feliz no sea posible en la materialidad del desarro-
llo moderno, en el que marginalidad y desarraigo son la clara
muestra de una ciudad hecha de barriadas y asentamientos
precarios; hecha de trabajos de segunda e insistente exclusion
a los derechos basicos como la salud y la educacion; hecha de
bruscos cambios de domicilio; negacién de identidades y de la
propia voz y la propia lengua. Sin embargo, hay modos de palpi-
tar la ciudad andina. Una de ellas es escuchar atentamente los
relatos de fantasmas que van rodeando la urbe, pues son miles
las voces que circulan, atrapan, seducen, esperan y resisten
con ese movimiento ondulante que abraza cada vez mas las
veredas discursivas de la urbanidad.
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Resumen

Me interesa relevar una serie de nociones y categorias que se despren-
den del trayecto critico-teérico de Elena Altuna, cuyos campos fueron
la cultura colonial peruana y la literatura hispanoamericana contem-
poranea. Parto de las lecturas subyacentes en su produccién que evi-
dencian el campo intelectual y los cambios de paradigma de su tiempo.
Luego, avanzo hacia algunas nociones: el forasterismo que parte de
la figura colonial entroncandola con la propuesta cornejo-polariana;
la lejania que, atendiendo a relaciones entre peninsulares y criollos,
releva representaciones maceradas en la escritura colonial; retérica del
desagravio referida a estrategias escriturarias que, lejos de la mimesis
con la metrépolis, manifiestan las resignificaciones de tradiciones aje-
nas y propias en el contexto criollo; e indio urbano que se ocupa de los
cambios entre novela indigenista y testimonio migrante en el sistema
literario. Finalmente, me detengo en céomo se configura una constela-
cion de nociones, que contribuye a conformar un yachay quipi (Mamani
Macedo, 2019) o saber localizado.

Palabras clave: cultura colonial, criollismo, retérica del desagravio,
indio urbano, saber localizado.

Abstract

It is my aim to focus on a number of notions and categories, which
emerge from the critical-theoretical journey of Elena Altuna whose
fields of research were the Peruvian colonial culture and the contem-
porary Spanish-American literature. I will start from the underlying
readings in her production which are evidence of the intellectual field
and the paradigm shifts of her time. Then, I will advance toward some
notions, starting from the notion of foreignness, which copes with the
colonial figure, by linking it with the Cornejo-Polarian proposal. Ano-
ther one is remoteness which, in response to the connections between
peninsular and creole people, exposes macerated presentations in co-
lonial writing. Rhetoric of reparation is a notion used to refer to those
writing strategies which, far from the mimesis with the metropolis, ex-
pose the re-signification of both, the foreign and own traditions in the
creole context. The last one is the notion of urban indian, which deals
with changes between the indigenist novel and the migrant’s testimony
in the literary system. Finally, I will focus on the way in which the cons-
tellation of notions that contribute to conform a yachay quipi (Mamani
Macedo, 2019), or localized knowledge, is configured.

Keywords: colonial culture, creoleism, rhetoric of reparation, urban
indian, localized knowledge.
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Resumo

Interessa-me relevar uma série de nog¢des e categorias que despren-
dem-se do trajeto critico-teérico de Elena Altuna, cujos campos foram a
cultura colonial peruana e a literatura hispanoamericana contempora-
nea. Partirei das leituras subjacentes a sua producao que evidenciam
o campo intelectual e as mudancas de paradigma do seu tempo. Poste-
riormente, avancarei rumo a algumas nocdes: o forasteirismo que par-
te da figura colonial entroncando-a com a proposta cornejo-polariana;
a distancia que, atendendo as relacoes entre peninsulares e crioulos,
releva representacdes maceradas na escrita colonial; retérica do desa-
gravo referida a estratégias escriturais que, longe da mimese com a me-
tropole, manifestam as resignificacoes de tradicoes alheias e proprias
no contexto crioulo; e indio urbano que se ocupa das mudancas entre
romance indigenista e depoimento migrante no sistema literario. Final-
mente, me deterei na maneira como se configura uma constelacdo de
nocodes, que contribui a conformar um yachay quipi (Mamani Macedo,
2019) ou saber localizado.

Palavras-chave: cultura colonial, criollismo, retérica do desagravo, in-
dio urbano, saber localizado.

Todo el que pasa tiene que poner su piedra.
Ciro Alegria
Podria decirse que Altuna no ha cesado de tra-
jinar junto a esos caminantes que entre los si-
glos XVI y XVIII recorrieron el mundo andino, y
lo construyeron en la realidad y en la represen-
tacion que de él hicieron en la escritura de un
espacio semiético, prefigurado, y altamente mo-
delizado por las directivas metropolitanas.

Susana Zanetti

Presentacion o acerca de la ofrenda de piedra

Elena Altuna! (San Fernando, Buenos Aires, 1952; Salta, 2016)
trajin6é los senderos de la docencia y la investigacién sobre
la cultura colonial peruana y la literatura hispanoamericana
contemporanea en la Universidad Nacional de Salta, en el no-
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roeste argentino. Entre sus clases, con las que se iniciaba el
cursado, recuerdo especialmente aquella referida al cuento “La
ofrenda de piedra” (1969), de Ciro Alegria. Con su voz tangue-
ra, ataviada en tonalidades marrones y verdes, y el cigarrillo
en la mano, Altuna cautivaba a la audiencia estudiantil con el
relato acerca de un nino blanco, hijo de padre misti y hacen-
dado y de madre de ascendencia indigena, que subia un dificil
sendero en la serrania andina junto a un viejo indio, que oficia-
ba de guia. Alli, los protagonistas encontraban una apacheta:
un monticulo de piedras que los viajeros andinos van dejando,
como ofrendas a la Pacha, cuando emprenden caminos dificiles
y encuestados. A pesar del mandato paterno que le prohibia
seguir las creencias indigenas a las que consideraba supersti-
ciones, el nifio conmovido por la devocién y la dignidad del indio
viejo se acerca a las alforjas, toma la piedra y decide finalmente
dejar su ofrenda. De este modo, reconoce que su historia es
también mestiza. “Transculturada”, advertia Altuna a la clase
incorporando la presencia de Angel Rama al analisis. Sobre es-
tas cuestiones nos hablaba con una voz pausada, con ternura
y firmeza, arrebatada por momentos, mientras nosotros, sus
alumnos, quedabamos sorprendidos del detalle de sus ojos: uno
era marron y el otro, verde.

Esta escena de lectura que aqui formulo no es arbitraria ni
fortuita; al contrario, da cuenta de como se construye, a partir
de la evocacién de un archivo, una imagen o una diferencia del
sujeto. Tal como advierte Silvia Molloy (2001) al referirse a la
autobiografia en Hispanoamérica, una escena de lectura es una
practica narrativa, da cuenta de una biblioteca que escribe un
libro y se refiere a otros libros, puede relacionarse con escenas
de infancia o iniciaticas, se asocia con la figura de los mentores
y puede dar cuenta de cémo se configura la matriz ideologica de
una nacion. Por ejemplo, a esta intelectual argentina le interesa
particularmente como, en las escenas de lectura, el sujeto se
distancia con respecto al canon europeo por “algo mas” que por
“ser hispanoamericano” (2001, p. 17). Asi, en la autobiografia
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decimonénica de Juan Francisco Manzano se anade el hecho
de ser esclavo o en la de Victoria Ocampo, en el siglo XX, la
exclusion parcial por ser mujer; lo que empuja a estos sujetos
a emplear diversos e ingeniosos recursos en la escritura para
lograr la autorrepresentacion que desean. Algo de esto, de esas
tensiones entre diferentes archivos o lecturas, de producir tex-
tos (en este caso, criticos y tedricos) desde espacios regionales
(marginales, en muchos casos), puede relevarse no solo en la
evocacion de tintes autobiograficos que aqui reconstruyo des-
de mi memoria afectiva y académica, sino también —y, sobre
todo— en el mismo trayecto de lecturas que realizoé Altuna du-
rante su camino. Sobre este sendero sinuoso, las piedras que se
lleva en las alforjas y las ofrendas que se dejan en la apacheta
del pensamiento latinoamericano trata este articulo.

Mi propuesta consiste en relevar y sistematizar, a partir de
esta escena de lectura, que actiia mas bien como una motiva-
cién o una excusa, una serie de nociones y categorias que se
desprenden del trayecto critico y tedrico de Elena Altuna, pues
contribuyen a los campos de los estudios coloniales andinos y
literarios hispanoamericanos contemporaneos?. Sostengo que la
produccién critica y teérica de Altuna da cuenta del modo en que
se configura el campo cultural e intelectual (Bourdieu, 1995) y el
cambio de paradigma de su tiempo (Adorno, 1988; Altuna, 1999
y 2006), por un lado; por otro, constituye en si mismo un aporte
sustancial para estos ambitos, pues permite advertir como en
la escritura se disputan las tradiciones ajenas y las propias. En
este sentido, entiendo que la propuesta de Altuna se configura
como un saber localizado, un yachay quipi o “bulto del saber”
(Mamani Macedo, 2019), pues la autora recoge en sus alforjas
una piedra, la lleva hasta el abra y la coloca sobre el monticulo de
piedras dejadas por viajeros anteriores para senalar el camino.
Propongo entonces la metafora de las apachetas para referirme a
este complejo proceso de produccion de un conocimiento situado
en la region andina, sus vinculaciones con el campo intelectual
y los paradigmas literarios, su mirada sobre las continuidades y
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las rupturas en los sistemas regional y continental, y la tension
que se advierte en la escritura entre diversas tradiciones que re-
quieren, de cierta forma, una mirada heterocrémica.

El camino y los viajeros: la conformacion de un
campo intelectual

El cuento de Ciro Alegria pone especial atenciéon en el vincu-
lo que se establece entre el nifio y el viejo indio y el modo en
que este guia procura convencer al joven viajero, inexperto en
el camino andino, sobre la importancia de escoger una buena
piedra, llevarla hasta la cima y colocarla junto a las ofrendas
de otros viajeros. Es decir, el acento esta puesto en el camino
o el proceso por el que la puna hace al muchacho mas indio.
En el mundo andino, la presencia de las apachetas tranquiliza
a los viajeros porque les confirma que por esos senderos antes
han pasado otros caminantes, que siguen huellas milenarias
en muchos casos. En ese ancestral ritual de formar una pirca
de piedras, conmovedor y digno, hay ademas una modificacion
del paisaje. Bien puede establecerse una analogia con el cami-
no de la critica y la teoria literarias latinoamericanas que, al
igual que los viajeros, circulan empinados recorridos transita-
dos antes por otros caminantes que han dejado sus representa-
ciones, nociones y categorias modificando los campos cultural,
intelectual y literario.

Entre algunas de las numerosas y siempre visitadas lectu-
ras subyacentes en la escritura de Altuna, resultan relevantes
aquellas que se entroncan en la propuesta de la heterogeneidad
y el sujeto migrante (1982, 1994, 1996) de Antonio Cornejo Po-
lar y los avances que luego sefiala Raul Bueno Chavez (2004)
dentro de esta linea de la critica literaria. De la misma manera,
Altuna se preocupa por las vinculaciones del polisistema litera-
rio continental, por lo que operativiza en diversos momentos la
propuesta de las redes de religacion (1994) de Susana Zanetti
y los planteos de la ciudad letrada (1984) y la transculturacion
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narrativa (1984) de Angel Rama. Zanetti y Rama resultan fun-
dacionales para el abordaje del espesor de los sistemas litera-
rios que coexisten en el continente y las zonas de contacto que
interesan a esta critica literaria.

Con respecto al mundo colonial, espacio de su principal
interés, Altuna es deudora de los planteos de Rolena Adorno
(1988, 2000) y Walter Mignolo (1982) sobre la situacion y el dis-
curso coloniales, pues le permiten organizar el corpus colonial
que aborda tanto en El discurso colonialista de los caminantes.
Siglo XVII-XVIII (2002) como en Retérica del desagravio (2009).
Suscrita en lo que la historiografia ha llamado literaturas de
viaje, Altuna construye una serie literaria a partir de textos
producidos entre el siglo XVII y XVIII, e inscriptos en el pro-
yecto colonialista. Se ocupa de relevar las construcciones de la
territorialidad, las representaciones de los diferentes sectores
de la sociedad colonial, las percepciones de la lejania entre los
grupos criollos y la metrépolis, los procedimientos escritura-
rios que provienen de diferentes tradiciones y que actiian como
residuales en muchos casos. Relaciones Geograficas, relatos de
viajes, probanzas de méritos, memoriales y cartas de inmigran-
tes son algunos de los textos culturales en los que Altuna releva
las distintas instancias del discurso colonialista que construye
una homogeneidad que sustenta, en el plano ideolégico, un pro-
yecto politico que perdura hasta hoy.

Completan este panorama las referencias a Michel Foucault
de quien recupera la nocién de discurso, Roger Chartier de
quien retoma la nocion de representacion, y Raymond Williams
de quien toma la categoria de estructura de sentimiento. Otros
nombres destacados entre sus interlocutores son Pilar Latasa
Vasallo, Raul Dorra, Carlos Garcia-Bedoya, Miguel Valladares
y Amelia Royo, por ejemplo. Por supuesto, esta lista puede omi-
tir involuntariamente nombres que fueron relevantes para la
produccion de Altuna. Lo que no puede pasar por alto es que
este panorama da cuenta del modo en que se construye a fines
del siglo XX y la primera década del XXI el campo cultural

ESCRITURA Y PENSAMIENTO E-ISSN: 1609-9109 | 253



LAS APACHETAS DE LOS VIAJEROS. LOs APORTES DE ELENA ALTUNA

y literario dedicado a los estudios coloniales y latinoamerica-
nistas, desde una region que imbrica formacion y lecturas del
Cono Sur y los Andes.

De acuerdo con Pierre Bourdieu, el campo social refiere a
los “espacios de juego histéricamente constituidos con sus ins-
tituciones especificas y sus leyes de funcionamiento propias”
(Bourdieu citado por Gutiérrez, 1994, p. 21). Estos espacios
implican el establecimiento de posiciones que se vinculan con
otras posiciones, entablando asi luchas dinamicas que conser-
van o modifican estructuras. El campo literario alude al cam-
po de fuerzas y de luchas perteneciente al espacio social que
se organiza en torno a oposiciones (arte puro/ arte burgués) y
que ademas establece una importante relacién con el campo del
poder. Me interesa dilucidar entonces qué sucede en el campo
social y literario a partir de los cambios en la nocién de literatu-
ra que, advierte Altuna, suceden con el ingreso de los textos de
cultura del descubrimiento, la conquista y la colonia, por una
parte; y la incorporacion de textos hibridos como sucede con los
testimonios y las cronicas urbanas, por ejemplo, en la contem-
poraneidad. En otras palabras, en estas selecciones y abordajes
de los que hace eco la produccion intelectual altuniana, pueden
leerse qué luchas y qué negociaciones se entablan desde espa-
cios regionales de produccién del conocimiento, como lo puede
ser el Noroeste argentino, con los espacios dominantes de la
teoria y la critica de los ambitos centrales.

De esta manera, Altuna historiza y sistematiza los cambios
de paradigmas en el articulo “Colonialismo: interpretaciones y
percepciones” (2006), donde se remonta a la conformacion del
pensamiento de la descolonizacion, durante el periodo de post-
guerra en los afnos cincuenta, a partir de las producciones de
Frantz Fanon, George Balandier y Aimé Cesaire. Asi, sefiala el
modo en que el concepto de literatura canénico en América La-
tina restringido a la reproduccion de los modelos metropolita-
nos es interpelado por una nocién mas amplia de literatura en
los aflos ochenta, a partir de los planteos de Adorno y Mignolo.
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Previamente, esboza estos supuestos en “Historiografia litera-
ria y estudios coloniales en el pensamiento de Antonio Cornejo
polar” (1999), cuando aborda la sistematizacién del pensamien-
to cornejo-polariano. Se ocupa entonces del modo en que la
incorporacion del analisis de las crénicas sobre la escena de
Cajamarca, la relectura de los textos del siglo XIX y la revi-
sién de la historiografia literaria peruana permitian al critico
peruano ubicar en el centro del debate la nocién de literatura
y, con ello, su validez para el periodo colonial. Se trataba de
abandonar nociones restrictivas y apostar por conceptos mas
abarcadores, menos condicionados histérico y culturalmente,
como pueden serlo las categorias de discurso y practica social
(1999, pp. 124-125).

Este cambio en el paradigma de la disciplina opera en la
produccion critica altuniana en sus numerosos estudios sobre
los viajeros y caminantes de la colonia, en la conformacion de
los discursos criollos que evidencian una nueva estructura de
sentimiento continental, y en el abordaje al uso de recursos
escriturarios propios de la metrépolis que adquieren otros va-
lores y sentidos en la experiencia colonial americana. En otras
palabras, la producciéon de Altuna se mueve entre las tensiones
que advierte sagazmente en los textos, en las apropiaciones de
procedimientos y directivas metropolitanas y en las autofigura-
ciones de los criollos. Para ello, emplea tanto herramientas que
provienen de la teoria occidental como del pensamiento critico
latinoamericano. Con un enfoque heterocrémico, sistematiza y
aborda el corpus colonial andino que, como una apacheta, da
cuenta del paso de los viajeros, sus modificaciones del paisaje y
sus ofrendas de piedras.

Las apachetas y el conocimiento situado, desde la
colonia hasta la contemporaneidad

“:Qué fuera del mundo sin la piedra? Se hundiria. La piedra sos-
tiene la tierra.” (Alegria, 1978, p. 29), argumenta el viejo cuando
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el nifio cuestiona la devocion. Si continuamos la analogia entre
el camino de los viajeros y el de la teoria y la critica literarias,
las apachetas actian como guias para otros caminantes pues
senalan el recorrido y sostienen la tierra. De cierta forma, algo
similar sucede con las nociones y categorias que los intelectua-
les latinoamericanos ofrecen al campo cultural y literario. Me
interesa destacar algunas de las nociones propuestas o reela-
boradas por Altuna, que permiten trazar un recorrido desde los
tiempos de la colonia hasta los procesos de modernizacién en
el Perai: en esta oportunidad, me centraré en el forasterismo, la
lejania, la retérica del desagravio y el indio urbano.

Como bien se sabe, la figura del forastero en el mundo an-
dino remite a las migraciones internas en la colonia, constitu-
ye sin duda una huella cultural ancestral y encuentra en Los
rios profundos (1958) de José Maria Arguedas, su narrativa por
excelencia (Cornejo Polar, 1996; Bueno Chavez, 2004; Noriega
Bernuy, 2011). Al igual que Julio Noriega Bernuy, Elena Altuna
se ocupa de revistar esta figura tanto a partir del mundo colo-
nial como del rastreo de sus similitudes con el sujeto migrante
de Cornejo Polar. Siguiendo a Alfred Schutz, la critica argentina
se detiene en la crisis que el forastero sufre como una conse-
cuencia de la ruptura del sistema de significaciones que consti-
tuye la pauta cultural del grupo originario. Ello sucede cuando
el forastero, que se halla ajeno al grupo de arribo, pretende
interpretar el nuevo ambiente social en los términos de su “pen-
sar habitual”. La carencia de status dentro del nuevo grupo, la
imposibilidad de establecer una via de transformacion entre los
esquemas culturales, el hallarse fuera de su territorio propio le
producen una dislocacion de sus procesos de significatividad
que lo asemejan a la condicion del sujeto migrante considerada
por Cornejo Polar. Altuna explica, al igual que el critico perua-
no, que no se trata “de sumar nuevas categorias a las ya exis-
tentes, sino de complejizar la imagen de un sujeto unitario y
autorreflexivo legada por el romanticismo, que espejeaba como
horizonte de una modernidad empefiada —en el ambito de los
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discursos criticos— en buscar una identidad homogénea” (Al-
tuna, 1999, p. 125).

Altuna recupera las posiciones multiples que pueden hallar-
se en el discurso de forasteros en la colonia y migrantes en la
modernidad contemporanea; por ello, se interesa por sistemati-
zar las propuestas cornejo-polarianas y trazar su operatividad
en los estudios coloniales. Advierte que el referente peruano no
abordo6 especificamente un corpus colonial con la categoria del
sujeto migrante, pero si encontré una matriz fundadora en la
figura de Felipe Guaman Poma de Ayala y el acapite “Camina
el autor”. De esa forma, Cornejo Polar inauguré la posibilidad
de analizar un abanico de discursos: por ejemplo, en los relatos
de viaje del siglo XVII, Altuna observa como se disefia la figura
de caminantes escindidos entre sus multiples memorias; o en
las cartas de los inmigrantes a Indias, la critica argentina se
detiene en céomo se construye la “diferencia” colonial a partir
de la lejania de los criollos con los centros metropolitanos, es-
tableciendo un “acad” y un “alla” que sera fundamental para el
criollismo (Altuna, 1999, pp. 126-127).

El concepto de lejania resulta sin duda una de las piedras
centrales en el pensamiento critico de Altuna. Con €l, se re-
fiere a las polémicas entre criollos y peninsulares atravesadas
por las tensiones entre lo periférico y lo central, entre el “aqui”
y el “alli”, que se hallan maceradas en la escritura donde se
confrontan tanto los textos como las representaciones que un
grupo tiene de siy de los otros (2009, p. 101). Altuna captura en
los textos coloniales peruanos una estructura de sentimiento
o un clima de época: los grupos criollos perciben su situacion
de lejania en relacion con la peninsula y ello les genera una
peculiar experiencia de extranamiento, a la que la critica ar-
gentina entiende como la “diferencia americana”. El modo en
que se percibe la periferia a si misma en las colonias incide en
las representaciones de los diferentes sectores que habitan el
territorio peruano (espanoles acriollados, criollos, indios, mes-
tizos, por ejemplo), que generan reivindicaciones, acusaciones
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y resentimientos entre ellos. A su vez, se originan alianzas y
confluencias que, lejos de diluir las fronteras, acentuan las di-
ferencias étnicas e intergrupales.

El colonialismo produce estereotipos que abonaban la dife-
rencia americana. Para contrarrestarlos, los letrados criollos
se preocupan por elaborar un contradiscurso que dé cuenta de
una autoconciencia colonial que oscila entre el resentimiento y
la reivindicaciéon; que modela aliados y prevé las réplicas; y que
distingue entre hijos propios, extranjeros y advenedizos. Se tra-
ta de desplegar una argumentacién que convenza a los penin-
sulares de la paridad con los nacidos en la colonia; para ello,
los letrados criollos buscan las estrategias escriturarias que les
permiten acortar la lejania con la metrépolis. Asi, Altuna dise-
na la nocion de retérica del desagravio para referirse al modo en
que “los coloniales idearon estrategias escriturarias sumamen-
te complejas, pues en su interior operaban tradiciones propias y
ajenas, en procesos residuales de riquisima creatividad.” (2009,
p- 18). Dicho de otra manera, Altuna observa el modo en que la
escritura de los letrados criollos recupera elementos propios de
las retéricas y las estéticas metropolitanas que se afirman en
concepciones eurocéntricas modernas, y las resignifican a par-
tir de su experiencia americana y las tradiciones continentales
para dar cuenta de las demandas, las aversiones y las reivindi-
caciones de su sector.

Subyace en esta propuesta una evidente metodologia que
desmantela aquellos enfoques que reducen el mundo colonial
a una consecuencia o un espejo del imperio. En cambio, in-
troduce las modulaciones del sector criollo, sus alianzas y sus
detractores, sus sentidos de pertenencia y sus posiciones de
privilegio en la colonia. Asi, el abordaje a los memoriales que
poseen una triple funcion (representar, informar y manifestar),
a los registros satiricos que denuncian el avance de extranjeros
y advenedizos, y a la denuncia de agravios que asume la repre-
sentatividad de los indigenas, da cuenta de como “las valencias
de la lejania y la cercania del poder metropolitano inciden en la
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produccion de los letrados coloniales, y dejan su impronta en
las estrategias representacionales” (2009, p. 112).

De otra parte, Altuna se preocupa por abordar las tensiones
entre los sistemas literarios regional y continental, sus contac-
tos y los elementos residuales que comunican a los sistemas
entre si. Siguiendo la teoria cultural de Raymond Williams, la
critica literaria se interesa por los cambios o las rupturas en
el sistema o en la hegemonia, pues considera que se trata de
una tendencia no totalizadora en la que intervienen diferentes
tensiones. Por eso, entre otros temas y otros corpus, en el arti-
culo “La partida inconclusa: indigenismo y testimonio” (2008),
se ocupa particularmente de las relaciones entre el indigenismo
literario andino y el testimonio contemporaneo, tomando como
punto de confluencia entre ambas propuestas las migraciones
campesinas a los centros urbanos que se producen en la segun-
da mitad del siglo XX (Altuna, 2008). En esta ocasion, revista la
nocién cornejo-polariana del sujeto migrante para observar en
qué grado esta incide en la transformacion del sistema indige-
nista y en la consolidaciéon del género testimonial. Altuna expli-
cita su posicionamiento al inscribirse en el ambito de los estu-
dios culturales latinoamericanos y al evidenciar la operatividad
en sus estudios de las categorias literarias de Cornejo Polar y
las reformulaciones de Bueno Chavez: “Esta rapida mencion al
marco tedrico-critico del que me nutro permite (al menos eso
espero) plantear la nocién de cambio en sistemas histéricamen-
te situados, permeables y dinamicos” (2008, p. 121).

Asi, después de realizar un recorrido por la reflexion acerca
del indigenismo como sistema que se halla en la escritura de
José Carlos Mariategui en Siete ensayos de interpretacion de
la realidad peruana (1928), y de delimitar un indigenismo ca-
noénico caracterizado como “ortodoxo” por Tomas Escajadillo,
“heterogéneo” por Antonio Cornejo Polar y “epigonal” por Rubén
Bareiro Saguier; Altuna se detiene en los efectos de las migra-
ciones campesinas que arriban a las urbes costefias como un
tema nuevo que irrumpe en la narrativa peruana. Siguiendo
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a Tomas Escajadillo, advierte que el corrimiento de foco hacia
los migrantes permite vislumbrar una transformacion del re-
ferente del indigenismo; novedad esta que puede significar un
cambio sistémico (2008, p. 124). Por eso, propone considerar al
migrante como un elemento que pasa de la serie socioeconémi-
ca a la serie literaria. De alli que proponga la categoria del indio
urbano® que modifica los conceptos del campesino y el colono;
ello “sugiere que otras transformaciones (ademas de la del refe-
rente) estan operando en el sistema: la fractura de la ideologia
espacial colonizadora: campo versus ciudad y las modalidades
sociolingliisticas que, en definitiva, arrastran la problematica
hacia el plano de las estructuras novelisticas” (2008, p. 124).

En este recorrido, contribuyen al cambio sistémico tanto las
novelas Los rios profundos (1958) y El zorro de arriba y el zorro
de debajo (1971) de José Maria Arguedas a partir de la figura de
los forasteros, como el testimonio urbano Taquile en Lima. Siete
familias cuentan... (1986) de José Matos Mar a partir del relato
polifénico de dos generaciones de migrantes que arriban de la
isla a la urbe limefia. Para esta intelectual argentina, es posible
entonces hablar de un indigenismo urbano* que es producto
del testimonio del migrante en la medida en que puede obser-
varse una transformacion de la heterogeneidad, producto de la
migracion. Se trata de “un caso de adelgazamiento del término
‘indigenismo’ a favor del rasgo predominante de la migracion: la
presencia de dos lugares incorporados a la existencia del sujeto
¥y que coexisten en la memoria y en la practica diaria de la su-
pervivencia” (2008, p. 137).

Sobre estos planteos quiero destacar dos asuntos: en efecto,
Altuna se ocupa del espesor del sistema literario, en términos
de Angel Rama (1994), pero no solo porque encuentre las con-
tinuidades y los cambios entre el indigenismo canénico y el ur-
bano o testimonial, sino también —y, sobre todo— porque esta
revistando la figura del forastero y del migrante desde la colonia
misma advirtiendo sus transformaciones histéricas tanto en la
serie socioeconoémica como en la literaria. Luego, la propuesta
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de Altuna en este tramo de su trayecto da cuenta de un interés
particular por la historiografia literaria latinoamericana que la
empuja a abordar la simultaneidad de sistemas y las luchas en-
tre sus tendencias no solo en el ambito de los estudios andinos
sino también en los latinoamericanistas.

Este interés por los criterios historiograficos recorre tam-
bién los ultimos tiempos de Altuna, tanto en su tarea docente
como investigativa; lo que genera la compilacion Vertientes de
la contemporaneidad. Géneros hibridos y nuevas subjetividades
en la literatura latinoamericanas (Altuna y Campuzano, 2016)
que reune las continuidades y los cambios en el sistema litera-
rio continental. Frente a la dificultad de acceso a los estudios
historiograficos producidos y editados en Estados Unidos, Ca-
naday Espana, cuya circulacion resulta ajena para estudiantes
y docentes de universidades como las del Noroeste argentino, y
que legitiman un sistema critico propio, hermético y autosufi-
ciente; frente a la ausencia de nuevas perspectivas de nuestras
literaturas que logren escapar de las tendencias de otras agen-
cias, como resultan los estudios de la subalternidad o de las
minorias étnicas; y frente a los problemas presupuestarios que
no permiten el desarrollo de un pensamiento situado sino que
contribuyen a la percepcion de que nos conformamos como el
“objeto” que es admirado o contemplado por otros (Campuzano,
2016), la propuesta de elaborar una historiografia propia sobre
el sistema literario continental reciente tomé impulso en esta
compilacién que es situada, provisoria y mejorable. También,
resulta inconclusa como lo es la partida de los migrantes serra-
nos que recorrieron tanto los Andes y la costa, como las lectu-
ras y las escrituras de Altuna.

A modo de conclusion: hacia la construccion del
yachay quipi (el bulto del saber)

Frente a la importacion de herramientas y teorias foraneas que
asumen las comunidades académicas regionales y continenta-
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les, Mauro Mamani Macedo (2019) propone indagar categorias
y metaforas andinas para abordar las producciones en lenguas
indigenas o que den cuenta de una visiéon de mundo andina.
Se trata de proponer un saber nativo que dialogue con el saber
forastero y evitar las reducciones y los juicios peyorativos que,
al igual que el padre del nifio de “La ofrenda de piedra”, consi-
deran el conocimiento de estas tierras como una mera creen-
cia, una supersticion, una palabra embrujada. Frente al purun
yachana (un saber salvaje), el académico quechua y aymara
propone advertir la existencia del yachay quipi (bulto del sa-
ber) para referirse al conocimiento que imbrica pensamiento
y sentimiento en los Andes y que coexiste con el pensamiento
cientifico. Emplea para ello la metafora del bulto o el atado que
el runa lleva amarrado en su espalda.

En el cuento de Ciro Alegria, el narrador concluye: “Sim-
bolicamente acaso, ese mundo de piedra estaba alli, al pie de
la cruz, en las ofrendas de miles de cantos, de piedras votivas,
llevadas a lo largo del tiempo, en anos que nadie podia contar,
por los hombres del mundo de piedra” (1978: 32). Hay aqui una
potente imagen en estos caminantes andinos que pertenecen
a diferentes mundos y tradiciones, y que tienen diferentes sa-
beres: las piedras que cargan en sus alforjas se afiadiran a la
apacheta, a una ofrenda que es ancestral y que retine el paso de
otros caminantes por el mismo recorrido. Sin duda, esta puede
ser una metafora generada en la vision de mundo y la expe-
riencia andinas para referirnos tanto al trayecto de los cam-
pos culturales y literarios de nuestra macrorregion, como a la
constelacién de nociones que pueden relevarse de la produccion
critica y tedrica de Elena Altuna. De esta forma, se configura
un saber localizado que lee las producciones peruanas y lati-
noamericanas con mirada heterocréomica, con la tradiciéon de
la academia occidental y la experiencia y los saberes andinos y
latinoamericanos, con las representaciones de la lejania y de la
cercania en relacion con las metropolis, con la denuncia politi-

262 | Escritura Y PENSAMIENTO 20(40), 2021



BETINA SANDRA CAMPUZANO

ca y social de los indigenistas y la escisién de los indios urba-
nos en los testimonios, por ejemplo.

Altuna revista categorias que provienen de la colonia, como
la del forastero, y las resignifica en las textualidades contem-
poraneas atendiendo a las matrices que en ellas encuentra; se
preocupa por ampliar las nociones canénicas y poner en entre-
dicho las reglas metropolitanas; se encarga de trazar las con-
tinuidades y las transformaciones tanto en las series socioeco-
noémicas como en las literarias; se interesa por desmontar las
operaciones ideologicas y escriturarias que colonizan y releva
los contradiscursos que generan para resistirlas o para revitali-
zarlas. Para quienes transitamos por sus aulas, sus proyectos y
sus lecturas, sabemos que esta viajera de mirada heterocréomi-
ca ha trajinado, como sugiere Zanetti, junto a sus caminantes
coloniales y ha dejado su piedra en la apaecheta.

Tras las huellas de Elena Altuna
Marzo de 2021

Notas

1 Elena Altuna fue Profesora, Licenciada y Doctora en Letras. Trabajé en la
Universidad Nacional de Salta, donde estuvo a cargo de Literatura Hispano-
americana y Problematicas de las literaturas argentina y latinoamericana.
Dirigié proyectos radicados en el Consejo de Investigacion de la Universidad
Nacional de Salta. Publicé El discurso colonialista de los caminantes (siglos
XVII-XVIII) (Berkeley, Latinoamericana Editores, 2002) y Retdrica del desa-
gravio (Salta, CEPIHA, 2009). Coordiné y edit6 “Viajes y viajeros coloniales
por las Américas”, en la Revista de Critica Literaria Latinoamericana n°60,
afio XXX (Lima-Hanover, New Hampshire). Tuvo varios libros en colabo-
racién y compil6é volumenes colectivos. Fue Becaria de la John Carter
Brown Library, en Brown University, Providence, Rhode Island.

2 Este articulo sistematiza y amplia la exposicién solicitada para el Semi-
nario Tinkuy de lecturas sobre literaturas y culturas andinas, a cargo de
Florencia Angulo y organizado por las catedras de Literatura I y Literatura
II del Profesorado y Licenciatura en Letras, Facultad de Humanidades y
Ciencias Sociales, Universidad Nacional de Jujuy, durante el afio 2020 y a
través de la modalidad virtual.

3 Entiendo que la categoria de indio urbano resulta efectivamente operativa
para el abordaje de otros corpus literarios o culturales que estén atravesa-
dos por la vision y la experiencia indigena. Asi, luego de leer el prélogo de
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Elena Altuna al poemario Nadie se cruza de bando (2010), del poeta saltefio
Jesus Ramon Vera, y adscribiéndose al paradigma de las literaturas hete-
rogéneas de Antonio Cornejo Polar, Pamela Rivera (2014) propone hablar de
indio urbano para referirse a la experiencia dislocada del comparsero que
se configura en la obra de Vera. El fragmento que Rivera recupera de Altuna
sugiere la categoria, aunque no la enuncia necesariamente como tal: “..el
tono marcadamente social que la poesia de Jesus Ramoén Vera expresa en
sus inicios, persiste en Nadie se cruza de bando Nadie se cruza de bandoy
se abre hacia los sectores marginados que pueblan la ciudad contempora-
nea. Lo que aqui se intensifica, en todo caso, es la conciencia desgarrada de
la finitud” (Altuna citada por Rivera, 2014, p. 20).

4 Cornejo Polar sugiere hablar de indigenismo urbano en el articulo “La lite-
ratura peruana e identidad nacional: tres décadas confusas” (1995), para
sefnalar la cuestion de las identidades (el hispanismo, el mestizaje, el indi-
genismo) como falsos problemas que son construidos por una elite intelec-
tual y son puestos en entredicho por la presencia de los migrantes en las
ciudades. Altuna no refiere a este texto porque, probablemente, no lo haya
conocido; pero las lineas y las conclusiones a las que arriban ambos escri-
tos son sin duda similares o dan cuenta, justamente, de las preocupaciones
del campo literario peruanista de entre siglos.
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LA ESTETICA DADAISTA EN LA CONSTRUCCION DEL VERSO LIBRE EN “CHINFONIA BURGUESA”

Resumen

Este articulo estudia los elementos de la estética dadaista que configu-
ran el verso libre en el poema “Chinfonia burguesa” desde el enfoque
teorico de la versologia moderna. Se plantea como hipoétesis que en el
verso libre de los autores se actualizan estrategias discursivas de im-
pronta dadaista como el uso semantico del espacio, rimas y los para-
lelismos para plantear una critica a las concepciones burguesas desde
el marco de la irracionalidad. Asi, el trabajo explora los alcances de la
estética dadaista, su relacion con el verso libre en Hispanoamérica y su
aplicaciéon en el poema a través de un analisis formal e interpretativo.

Palabras clave: Dadaismo, verso libre, poesia nicaragliiense, Joaquin
Pasos, José Coronel Urtecho.

Abstract

This article studies the elements of Dada aesthetic that shape the free
verse in the poem “Chinfonia burguesa” from the theoretical approach
of modern versology. It is propounded as a hypothesis that the discur-
sive strategies of Dada imprint, such as the semantic use of space, rhy-
mes, and parallelisms, are updated in the free verse of the authors to
propose a critique of bourgeois conceptions from the framework of irra-
tionality. By doing so, the paper explores the scope of Dada aesthetic,
its relation with the free verse in Hispanic America and its application
within the poem all through a formal and interpretative analysis.

Keywords: Dada, free verse, Nicaraguan poetry, Joaquin Pasos, José
Coronel Urtecho.

Resumo

Este artigo estuda os elementos da estética Dadaista que configuram o
verso livre no poema “Chinfonia burguesa” a partir do enfoque teérico
da versologia moderna. A hip6tese proposta neste artigo € que no verso
livre dos autores sdo atualizadas estratégias discursivas do dadaismo
como o uso semantico do espaco, rimas e os paralelismos para propor
uma critica as concepcgoes burguesas a partir da irracionalidade. En-
tdo, o projeto explora o alcance da estética dadaista, sua relacao com
o verso livre na América Latina e sua aplicacdo no poema por meio de
uma analise formal e interpretativa.

Palavras-chave: Dadaismo, verso livre, poesia nicaraguense, Joaquin
Pasos, José Coronel Urtecho.
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Introduccion

El modernismo hispanoamericano, desde su condicién hetero-
génea, permitio los primeros ejercicios de creacion con el verso
libre a través de una experimentacion con los elementos fonicos
fundamentales. En ese sentido, autores como Ricardo Jaimes
Freyre en Castalia barbara (1899) o Manuel Gonzalez Prada en
Exéticas (1911) constituyen aproximaciones al fenémeno verso-
librista desde el horizonte modernista. En ambos casos, desta-
ca el haber advertido un cambio en el paradigma estético de la
region.

Sobre dicho cambio profundizaron autores como Vicente
Huidobro o Jorge Luis Borges, en el marco de la asimilacion de
los proyectos estéticos de la vanguardia europea. De esta ma-
nera, la década del 20 fue el periodo de mayor impacto de los
diferentes ismos en Latinoamérica, los cuales fueron empleados
como registros expresivos sobre los cuales se construyeron pro-
yectos nacionales y personales.

Un texto fundamental sobre aquel momento de influjo van-
guardista es el Indice de la nueva poesia americana (1926), pro-
logado por autores de renombre como los mencionados en el
parrafo anterior y el peruano Alberto Hidalgo. Dentro de dicha
antologia, el Ginico autor nicaragiense incluido es Salomén De
la Selva, en cuyo trabajo poético se puede advertir un manejo
del verso libre que dialoga con formas clasicas como el heptasi-
labo y el endecasilabo.

Si bien De la Selva era considerado un autor de vanguar-
dia importante, la figura de Rubén Dario todavia constituia un
paradigma inamovible durante la década del 20 en Nicaragua.
Asi, el inicio de la década del 30 se encuentra marcado por el
movimiento vanguardia, cuya revista congrega a importantes
autores como Pablo Antonio Cuadra, José Coronel Urtecho y
Joaquin Pasos. Estos dos ultimos publican en 1931 el poema
“Chinfonia burguesa”, el cual cuenta con una presentacién en
la que se reflexiona sobre los aspectos formales del texto.
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De esta manera, el poema de Urtecho y Pasos, asi como el
texto introductorio a cargo de este ultimo, se insertan dentro
del corpus de los manifiestos de vanguardia, los cuales coinci-
dieron en la relevancia del verso libre como un sistema prosoé-
dico que permitia representar una sensibilidad nueva y cues-
tionar el canon poético imperante en la region. Sin embargo, el
quehacer versolibrista de los autores mencionados solo puede
dimensionarse correctamente en funcion de la tradicion que
buscaban subvertir, de manera que el verso libre es un sistema
prosodico con la facultar de dialogar con la versificacion regu-
lar y otros horizontes estéticos que contemplan (por ejemplo) la
dimension visual del poema.

En este sentido, es pertinente identificar las caracteristicas
del verso libre presentes en “Chinfonia burguesa” y su relacion
con la estética dadaista bajo la 6ptica de la versologia moderna.
Asi, se emplearan los postulados teéricos de Pedro Henriquez
Urenia (2003) y Oldrich Belic (2000), sumados a un analisis
apoyado en las consideraciones de Raul Gustavo Aguirre (1968)
sobre el poema dadaista.

Los alcances de la estética dadaista

En primer lugar, es necesario identificar los elementos que con-
figuran la denominada estética dadaista, la cual se encuen-
tra vinculada profundamente a la tradicién occidental pese a
que propugne la negacion total de las convenciones artisticas
de orden racional. Para dicho propdésito se situara al dadaismo
dentro del marco de las vanguardias histéricas, de manera que
pueda comprenderse su alcance a nivel ideologico y estético.

La irrupcion de las vanguardias histéricas en Europa y su
inmediata influencia en Hispanoameérica no constituyo un fe-
noémeno aislado, sino que respondi6é a un malestar generalizado
a nivel politico y social a principios del siglo XX. Asimismo, en
el ambito estético, desde el Romanticismo (y la reforma de los
principios aristotélicos) ya se habia reconfigurado la forma de
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entender la creacion literaria, preponderando la libertad subje-
tiva del artista.

Dicha libertad, a medida que se desarrollaron otros horizon-
tes estéticos como el simbolismo en Europa y el modernismo
en América, fue adquiriendo nuevos matices, de manera que la
llegada del vanguardismo literario fue un estallido estilistico e
ideologico gestado desde la misma tradicion. De esta manera,
no es extranar que practicas como la escritura automatica se
hayan institucionalizado afios mas tarde.

Por un lado, Carlos Fajardo (2011) advierte una caracteristi-
ca de las vanguardias que resulta fundamental para el desarro-
llo del siguiente apartado. Tanto el dadaismo como el surrea-
lismo, al mostrarse criticos con la razén burguesa, proponen
proyectos que enuncian desde los margenes de la racionalidad.
En ese sentido, los autores de vanguardia se mostraron entu-
siastas ante los “multiples y diversos discursos no occidentales
que fueron estudiados y asimilados en sus experimentaciones”.
(Fajardo, 2011, p.13). Dentro de dichos discursos se encontra-
ban las tradiciones populares de regiones consideradas no tan
occidentalizadas como Centro América o Africa.

Es importante resaltar también la figura del infante, cuya
enunciacion ha sido vinculada a la escritura automatica su-
rrealista y el absurdo relacionado a la pureza artistica en caso
del dadaismo. Sobre este ultimo punto, es necesario senalar
que incluso la concepcion del término dada se relacionaba al
contexto de un infante, puesto que se tenia como “una pala-
bra infantil que designa a un caballo de madera” (L'Ecotais,
1998, p. 8).

Por otro lado, Guillermo De Torre (1965) postula que el van-
guardismo europeo tuvo dos ejes principales: el internaciona-
lismo y el anti-tradicionalismo. El primero, que para el autor
tiene sentido en la “extension ecumeénica del espiritu” (De Torre,
1965, p. 24), hace referencia a un sentimiento de unidad global
en demérito de la tradicion, rechazando que las nuevas vias ex-
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presivas se suscriban a la tradicion artistica de una nacion en
especifico. Por su parte, del segundo eje se desprenden aspectos
como el trastrocamiento de los elementos de la tradicion y la
exaltacion de la originalidad.

Sin embargo, Terry Eagleton (2017), quien profundiza en el
concepto de la originalidad, postula que esta no puede enten-
derse como una categoria totalizadora. Como ya se ha explica-
do, todas las obras, por mas revolucionarias que se presenten,
tienen la necesidad de dialogar con la tradicion precedente para
poder ser comprendidas. Asi, incluso el ismo mas radical de la
vanguardia, el dadaismo, si bien buscé romper con todos los
preceptos artisticos decimononicos, mantuvo cierto sentido de
belleza a través de la subversion.

De esta manera, las obras del dadaismo, pese a alejarse del
sentido comun, intentaban enunciar en funcion de condiciones
preexistentes, creando una ruptura en la tradicién a partir del
dialogo con ella. Dicho dialogo era operado mediante diversos
mecanismos concretos como la ironia, la yuxtaposicion de ele-
mentos no relacionados y el cuestionamiento. Al respecto, Raul
Gustavo Aguirre (1968), quien reconoce la influencia en Dada de
otros ismos como el futurismo, el cubismo y el expresionismo,
establece algunas consideraciones sobre el poema dadaista.

En primer lugar, propone que el uso del azar como ejercicio
creativo constituye un efecto en lugar de una estrategia discur-
siva, de manera que “el poema dadaista mantiene, aun en su
época mas pura, un sustrato de coherencia que lo senala como
algo diferente de un producto del mero azar” (Aguirre, 1968,
p. 40). Asi, el autor ahonda en los mecanismos que posibilitan
dicho efecto de incoherencia, encontrando en la preocupacion
por cada aspecto del lenguaje —y en especial por la dimension
eufénica— una herramienta para generar significaciones.

En ese sentido, el poema dadaista tiende a destacar la cua-
lidad fonética del lenguaje a través de “juegos de palabras,
onomatopeyas, dialectos y lenguajes técnicos, (establecien-
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do) relacion entre las palabras por su sonido antes que por su
significacion logica” (Aguirre, 1968, p. 41). Dicha forma de es-
tructurar el discurso dadaista se conecta directamente con la
busqueda de una pureza en el arte, puesto que se construye
un lenguaje que rompe con los esquemas convencionales para
instaurarse como un hecho estrictamente artistico.

Asimismo, cabe mencionar que elementos fénicos funda-
mentales como el ritmo y la rima, de claro cuno tradicional, se
mantienen de forma constante en el quehacer dadaista, cons-
truyendo —por ejemplo— textos que se alejan conscientemente
de la nocion buen gusto o que representan el absurdo desde
una mirada que transita entre lo racional e irracional. A conti-
nuacién, un ejemplo de este ultimo punto, extraido del poema-
rio De nos oiseaux (1923):

la cancién de un dadaista

que no era ni alegre ni triste

y que amaba una bicicleta

que no era ni alegre ni triste (Tzara, 1923, s.n.)

A partir del fragmento citado, es pertinente relacionar el
quehacer dadaista con la variable del verso libre. Como ya ha
quedado claro, la repeticion de sonidos es fundamental para
configurar el poema dadaista, de manera que el verso libre
constituye un sistema prosodico fundamental para la represen-
tacion del absurdo puesto que permite desistir del isosilabismo
y focalizar la atencion en, por ejemplo, el juego con los parale-
lismos, entendiéndolos como el uso consciente de recurrencias
léxicas, anaféricas y semanticas para construir el ritmo.

Los mecanismos mencionados también se encuentran pre-
sentes en la estética surrealista, constituyendo las bases de
la escritura que practicarian autores como Breton, Aragon o
Eluard. Ambos movimientos, si bien compartieron convicciones
como el rechazo a la razén y el sentido critico hacia los valores
burgueses, se diferenciaron principalmente en el entendimien-
to del devenir artistico. Mientras el dadaismo propugnaba una
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negacion total, entendida como una respuesta nihilista ante el
sentido absurdo de la existencia, los surrealistas planteaban la
necesidad de un cambio en el quehacer artistico y politico.

Adicionalmente, existen notables diferencias entre los mani-
fiestos redactados por Tristan Tzara y André Breton pese a que
comparten un contexto de enunciacion similar. En primer lu-
gar, Tzara en Siete manifiestos dada (1924) configura una ten-
sién entre una légica coherente y otra incoherente a través de
una prosa altamente critica, que utiliza la ironia y la yuxtapo-
sicion de elementos no relacionados para reforzar su discurso y
la sensacion de absurdo.

Por su parte, el primer manifiesto del surrealismo, escrito
por Breton seis afios después del primer manifiesto dadaista,
presenta un tono mas ensayistico, donde la ironia cumple un
papel complementario y es la exposicion de ideas el aspecto
central. Asi, el manifiesto discurre sobre la potencia del sueno
y la necesidad de adentrarse en el inconsciente. Estos tltimos
dos conceptos hacen del surrealismo una propuesta diferente
a nivel conceptual, lo cual también repercute en la dimension
estética.

Por eso es necesario establecer una diferenciacion entre am-
bos movimientos, puesto que la historia literaria muchas veces
ha clasificado al dadaismo como solo un antecedente del su-
rrealismo, lo cual, si bien es cierto, resulta inexacto. En cuanto
al planteamiento conceptual del movimiento, el surrealismo es
en gran medida una superaciéon de los aportes dadaistas. No
obstante, en materia estética se observan determinadas pre-
dilecciones que hacen evidente la presencia de dos tendencias
diferentes.

Ambos movimientos emplean la yuxtaposicion de elementos
no relacionados, lo cual deviene en un tipo particular de meta-
foras que apelaron a una nueva sensibilidad en su contexto de
enunciacién. Sin embargo, el surrealismo centra su atencion
en la nocion de automatismo, apelando a la manifestacion del
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inconsciente a través de las imagenes planteadas en el poema,
mientras que el dadaismo plantea una preocupacion por el len-
guaje irracional como mecanismo para generar significaciones
a través de estrategias como los juegos de palabras o las ono-
matopeyas.

Finalmente, pese a mantener una posicion contraria a lo se-
nalado hasta el momento, es pertinente mencionar lo senalado
por Emmanuelle de L'Ecotais en El espiritu Dada (1998):

Pero, si bien su vida fue bastante corta (muere oficialmente
en 1924, con el nacimiento del Surrealismo), su posteridad
fue grande. No fue, sin embargo, su “estilo” quien hizo es-
cuela, ya que no hay “un estilo dada” —de hecho, no deci-
mos Dadaismo, sino Dada —, pero si su espiritu basado en
la ironia, la duda, la provocacion, la anarquia, la revolucion
y la negacion en bloque de todos los valores de la sociedad
moderna. (L'Ecotais, 1998, p. 20)

Cabe mencionar que la investigadora se refiere al dadais-
mo como manifestacion artistica en general, por lo su ensayo
no repara en las particularidades explicadas sobre el poema
dadaista. Sin embargo, la alusion a un espiritu indica la flexi-
bilidad de dicha estética para ser adaptada a nuevos contextos
de enunciacién. Tal es el caso del poema “Chinfonia Burguesa”,
perteneciente a la vanguardia nicaragiiense.

Presentacion de la “Chinfonia burguesa” y la reflexion
sobre el verso libre

Es pertinente dimensionar el contexto poético en que se enmar-
co6 el trabajo de Urtecho y Pasos, por lo que se explicaran algu-
nos aspectos fundamentales. En primer lugar, Ernesto Carde-
nal (1982) considera que José Coronel Urtecho fue el introductor
de la poesia de vanguardia en Nicaragua, puesto que su regreso
al pais en 1927 tras una estancia en Estados Unidos permitio
el acceso a nuevas literaturas. En ese sentido, el autor identifica
en el poema “Oda a Rubén Dario” un primer manifiesto sobre el
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cambio de paradigma estético al sefialar que “la poesia ya ha-
bia cambiado de traje” (Cardenal, 1982, p. 71). Asimismo, resul-
ta fundamental la presencia de la burla para desacralizar una
figura como la de Dario, alejandose de la retérica modernista y
los elementos considerados exclusivamente cosmopolitas.

Es asi como, alrededor de la figura de Urtecho, surge en la
ciudad de Granada el movimiento vanguardia, cuyos integran-
tes encontraron en el escandalo una forma de generar expec-
tativa sobre el fenémeno literario. El reconocido poeta y criti-
co apunta también que el movimiento, asi como la revista que
produjo, tuvo un claro espiritu nacionalista, proponiendo una
renovaciéon en la poesia nicaragliense tan marcada por los se-
guidores del estilo de Dario: “Nacionalismo y poesia los habian
llevado al pueblo, y este contacto con el pueblo les daba vitali-
dad y humor” (Cardenal, 1982, p. 74).

Dicho contacto con el pueblo, que también se encuentra en
la presentacion de “Chinfonia burguesa”, se relaciona directa-
mente con la presencia de un tono juvenil. Al respecto, Car-
denal repara en la edad (dieciocho anos) en que comienza el
quehacer poético de autores pertenecientes al movimiento como
Pablo Antonio Cuadra y Joaquin Pasos. Ademas, asimilando
el anti-tradicionalismo propio de las vanguardias historicas, el
grupo surgido a finales de la década del 20 se habia propuesto
construir una literatura propia, por lo que sus textos experi-
mentales se entendian como una infancia literaria en la forma-
cion de la poesia nicaragtiense.

Cardenal concluye que el principal aporte del grupo van-
guardia fue el haber propuesto nuevos derroteros expresivos,
alejandose de la retorica modernista para poetizar a partir de
“las canciones, teatro, oraciones, villancicos y romances del
pueblo” (Cardenal, 1982, p. 76). Al respecto, Pedro Xavier Solis
(2001) coindice con Cardenal al identificar un amplio horizonte
de influencias para los autores del movimiento, que van desde
la poesia popular nicaragtiense hasta las figuras latinoameri-
canas pertenecientes a la vanguardia de la década del 20.

276 | ESCRITURA Y PENSAMIENTO 20(40), 2021



CesAR Antonio HurtaDo LopPEZ

El investigador también sefnala que el movimiento vanguar-
dia fue el lnico que se articulé como grupo en Centroameérica,
de manera que sus autores comparten no solo cédigos estéticos,
sino también ideolégicos y politicos (Solis, 2001). Dicha afirma-
cion permite comprender de mejor manera el interés de Joaquin
Pasos y José Coronel Urtecho al colaborar en la creacion de
“Chinfonia burguesa”, dado que compartian unos mismos idea-
les respecto a su contexto nacional.

En ese sentido, no es de extranar que en EIl movimiento de
vanguardia en Nicaragua. Andlisis y Antologia (2003) se incluya
tanto a la “Chinfonia burguesa” como a la presentacion a cargo
de Joaquin Pasos en una seccién denominada “Contra el espi-
ritu burgués”. Asi, el texto analizado se inserta dentro de un
corpus mayor y, en consecuencia, responde a ciertas caracteris-
ticas del movimiento de vanguardiay del formato de manifiesto.

Respecto a dicho formato textual, Alessandra Chiriboga
Holzheu (2014) sefiala que “el manifiesto es, por excelencia,
un género moderno porque expresa en forma y contenido una
transicion y un desplazamiento” (Chiriboga, 2014, p. 24). Di-
cho desplazamiento resulta significativo para las vanguardias
historicas, puesto que les permiten discurrir sobre el presente
estético e ideologico desde una posicion subjetiva o colectiva,
produciendo diversas transformaciones en el devenir artistico.

En el caso del contexto nicaragliense, Joaquin Pasos con-
figura un discurso que se alinea con los postulados del grupo
vanguardia al manifestar una preocupaciéon por lo nacional y el
cuestionamiento al burgués. Sobre este tltimo punto, Giuseppe
Bellini (2010) seniala lo siguiente en el marco de la intervencion
estadounidense en Nicaragua:

La cuestion nacional acentua el conflicto entre los vanguar-
distas y una burguesia pasiva frente a la presencia extran-
jera, o, lo que es peor todavia, favorable a ella. La ideologia
del grupo y su postura son claras: rechazo de lo extrano,
busqueda y valorizacion de lo autoctono, restauracion de la
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identidad del pais, que se opone a la presencia y a la cultu-
ra yankee. (Bellini, 2010, p. 13)

Después de lo expuesto, es pertinente senalar que la varia-
ble del verso libre se inserta dentro del denominado manifiesto
vanguardista hispanoamericano como una pieza fundamental,
puesto que permite una mayor amplitud expresiva y logra ca-
nalizar el sentir revolucionario de los autores influenciados por
los horizontes estéticos mencionados. Sin embargo, es necesa-
rio remarcar que el verso libre presenta una condicion dialo-
gante, la cual implica una relacion organica con la tradicion, de
manera que los elementos fonicos fundamentales se actualizan
en las diferentes poéticas de principios del siglo XX.

Por ejemplo, Leopoldo Lugones (1909) aboga por la no exclu-
sividad de los metros clasicos, interpretando el fenomeno ver-
solibrista como una consecuencia natural de la renovacion del
lenguaje poético, lo cual no significa una ruptura total con el
verso clasico. Para el autor es importante el dialogo entre am-
bos sistemas, puesto que, si bien el publico esta acostumbrado
al verso regular, resulta provechoso expandir los horizontes ex-
presivos, otorgandole variedad a los registros que puedan em-
plear los autores.

Lugones sefiala también lo siguiente: “La justificacion de
todo ensayo de verso libre esta en el buen manejo de excelentes
versos clasicos cuyo dominio comporte el derecho a efectuar
innovaciones” (Lugones, 1909, p. 11). En ese sentido, el autor
advierte que el ejercicio de la libertad debe sustentarse sobre un
dominio de la tradicion, puesto que la finalidad del verso libre
es siempre la creacién de nuevas significaciones, objetivo que
exige conocer aquello que se desea trastocar o modificar.

El autor argentino encuentra en la rima un elemento que co-
necta al verso clasico con la configuracion del verso libre como
sistema prosodico. Esto se debe principalmente a que la rima,
sea consonante o asonante, otorga mayor libertad a los crea-
dores que las medidas silabicas rigidas, pero sin renunciar a
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nociones fundamentales para el verso como la musicalidad. Vi-
cente Huidobro, en el prefacio a Addn (1916), comparte lo men-
cionado por Lugones en lo referente a la rima.

Huidobro sefiala que el poeta versolibrista puede romper
con el isosilabismo si el tema abordado de lo exige, puesto que
el verso libre constituye un nuevo tipo de metro, igualmente va-
lido que el verso regular. De esta manera, el autor no cuestiona
la condicién de verso del verso libre, debido a que no se termina
de romper con todos los elementos que contribuyen a crear el
determinado impulso métrico.

En ese sentido, se puede afirmar que la rima es un elemen-
to fonico fundamental que prevalece en el contexto de la van-
guardia por su condicién musical, siendo actualizada por un
sistema prosodico como el verso libre. Asimismo, las reflexiones
de autores como Lugones y Huidobro en torno a la nueva sen-
sibilidad que propone el verso libre evidencian que dicho sis-
tema prosodico constituye un fenomeno continental, capaz de
adaptarse a los diferentes contextos de enunciacion de la lirica
latinoamericana.

En el caso de la presentacion de la “Chinfonia burguesa’”,
Joaquin Pasos expone los aspectos mencionados al principio
del apartado, destacando el cuestionamiento a la figura del
burgueés, el interés por lo nacional y la renovacion expresiva.
El primero de estos, de la misma manera que en el contexto del
movimiento Dada, se debe a la pasividad de la clase burguesa
para afrontar los problemas culturales de la época. El propio
Coronel Urtecho, en un texto también publicado en 1931 (“Con-
tra el Espiritu Burgués”), ya habia senialado que la juventud
debe oponerse a los valores de la burguesia para desarrollar el
pensamiento critico y fomentar la cultura en Nicaragua.

En este punto es preciso remarcar el contexto de enuncia-
cion de Joaquin Pasos al redactar la presentacion de la “Chin-
fonia burguesa”, puesto que, si bien la critica a la figura del
burgués se construye a partir de una ironia en el marco de lo
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absurdo, de claro cuno dadaista, esta tiene como finalidad el
establecimiento de una tradicion propia. Asi, los mecanismos
del dadaismo son instrumentalizados para elaborar un proyec-
to nacional, trascendiendo su contexto de negacion total inicial.

El segundo punto central del manifiesto corresponde pre-
cisamente a la cuestion nacional, la cual implica una mirada
sobre lo propio. Pasos, afin con lo propuesto por el grupo de
vanguardia, no toma en cuenta el legado modernista de Rubén
Dario, proponiendo un retorno a los “pequenos vestigios de la
poesia popular tradicional” (Pasos, 2001, p. 164) para formular
una propuesta de arte nacional.

Dicha operacion refuerza la critica hacia la figura del bur-
gués, relacionado con el logos occidental, puesto que se opta
por un discurso ubicado fuera de la racionalidad burguesa. Sin
embargo, la consciencia sobre el arte precolombino no cumple
una funcion exclusivamente critica como en el quehacer da-
daista, sino que adquiere profundidad al ser comprendida como
el origen de la tradicion que se trata de refundar.

Es asi como Pasos, ante lo que él considera la ausencia de
una tradicién nacional, opta por combinar las practicas van-
guardistas como la redaccion de manifiestos y experimenta-
cion con el lenguaje (incluyendo el uso de un sistema prosédico
como el verso libre) con el contexto poético tradicional del pais
centroamericano para configurar un discurso que busca refun-
dar la tradicién poética en Nicaragua. El denominado género
chinfénico es un ejemplo claro de lo mencionado, puesto que
recoge “la alegria de atabales, trabalenguas y bombas sin fal-
tarle la dulzura infantil de nuestras canciones de cuna y rimas
infantiles” (Pasos, 2001, p. 164).

Los elementos mencionados en esta tltima cita determinan
el tono de “Chinfonia burguesa” debido a que no solo operan
en el plano conceptual del manifiesto, sino que son puestos
en practica a nivel formal. Dicha puesta en praxis tiene como
eje principal a la rima, la cual permite la renovacion expresiva
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pese a ser uno de los elementos fonicos mas representativos de
la tradicion.

Esto se debe a que la rima permite crear el efecto de una
musicalidad cercana a la poesia popular tradicional a través de
las recurrencias fénicas, potenciando la ridiculizacién del bur-
gués al enmarcarlo en un humor que infantiliza su accionar.
Sin embargo, es pertinente remarcar que lo popular, al igual
que el absurdo en el caso del Dada, es un efecto conseguido a
través de la organizacion minuciosa del lenguaje, de manera
que el verso libre en el texto de Joaquin Pasos no constituye un
retorno al verso irregular, sino una apropiacion de lo popular a
través de estrategias como el uso de paralelismos, onomatope-
yas y juegos estroficos de caracter visual.

El verso libre en “Chinfonia burguesa”

Antes de proceder al analisis del verso libre en el poema, es
necesario establecer una definicion sobre dicho sistema pro-
sédico. El verso libre emplea, al igual que el verso regular, rit-
mos fonicos y semanticos para crear efectos en el receptor. La
diferencia radica, segin Oldrich Belic (2000), en que el verso
libre constituye un sistema prosédico “en el cual el numero de
elementos que producen el impulso métrico y obedecen a norma
esta reducido al minimum” (Belic, 2000, p. 553).

Dicha reduccion varia dependiendo de cada consciencia ar-
tistica, por lo que el verso libre ofrece un amplio margen de
accion de cara a la construccion de nuevas sensibilidades poéti-
cas. Tal como senala Henriquez Urena (2003), el verso en espa-
nol puede cenirse a tres normas basicas: la medida, el acento y
la rima. No obstante, también existe la posibilidad de no seguir
ninguna de las antes mencionadas. Asi, el verso libre juega con
esta posibilidad, estableciendo un dialogo organico entre sus
propias particularidades y los diversos elementos del verso re-
gular. Dicha condicién dialogante es fundamental para la com-
prension de este sistema prosodico.
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El analisis de Oscar Coello (2014) sobre el ritmo pedal en
Trilce (1922) de César Vallejo es un ejemplo pertinente sobre
lo planteado por Urena. El investigador identifica que el poe-
mario “esta en verso libre, pero no solo esta en verso libre. Hay
poemas que no abdican de la métrica o la rima; y en ningun
poema de los 77 del libro se abdica del ritmo” (Coello, 2014, p.
66). Asimismo, el quiebre de la sintaxis convencional, propio de
las vanguardias histéricas, se construye a partir de un manejo
consciente del ritmo, por lo que el verso libre revitaliza la tradi-
cion meétrica en lugar de romper totalmente con ella.

Continuando con Henriquez Urena (2003), este plantea una
nocion genérica del verso, estableciendo el ritmo como unidad
minima para todos los sistemas prosédicos en diferentes len-
guas. De esta manera, cualquier verso (sea libre o regular) pue-
de comprenderse como una agrupacion de sonidos que obede-
cen a leyes de repeticion regidas por conceptos como el impulso
meétrico y la expectativa frustrada. Cabe mencionar que, en el
caso del verso libre, estos conceptos operan de una forma dife-
renciada, renunciando al criterio silabico para trabajar con la
repeticion de unidades 1éxicas, sintacticas o tematicas.

Al respecto, Belic (2000) advierte que dichas repeticiones,
basadas en la fonologia oracional, centran su atencion en el
plano estilistico en lugar del plano métrico. Esto constituye un
cambio de paradigma de cara a la concepciéon de la creacion
poética, puesto que comienza a construirse una nueva sensibi-
lidad y, en consecuencia, una forma nueva de percibir el mundo
mediante el arte.

La mencion del término “mundo” no es casual, debido a que
uno de los méritos del verso libre consiste en actualizar temas
considerados universales, ampliando los horizontes expresivos
del verso y siendo parte de los cambios de mentalidad que co-
menzaron a tener lugar de forma mas constante durante el si-
glo XX. En ese sentido, no es una coincidencia que el trabajo
poético de autores como los simbolistas franceses tenga lugar
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en la segunda mitad del siglo XIX, cuando ya se comenzaba a
avizorar el afan rupturista que explotaria con las vanguardias.

Otro planteamiento pertinente es el de Pablo Jauralde
(2004), quien senala que el verso libre ha tenido numerosos
antecedentes a lo largo de la historia de la versificacion. Sin
embargo, el fenémeno versolibrista cobr6é mayor fuerza hacia fi-
nales del XIX con autores como Whitman, dado que este emple6
dicho sistema prosédico de forma consciente, liberando al verso
del esquema regular previamente definido para crear un nuevo
efecto. Asi, se evidencia que la libertad del verso debe responder
a una mayor potencia comunicativa, puesto que se esta subvir-
tiendo la tradicion para ir mas alla de lo ya institucionalizado.

Jauralde (2004) también advierte que el verso libre suele
aparecer junto con el versiculo y el verso irregular, diferen-
ciandose de este ultimo al trabajar sobre un fondo ritmico que
responde a una idea de conjunto. Asi, el verso irregular surge
como una excepcion en la tradicién ritmica, mientras que el
verso libre es una subversion consciente y gradual de esta. Di-
cha subversion de la tradiciéon, como ya se menciono, expande
los horizontes expresivos, elaborando nuevas formas de aludir
a tematicas que ya fueron abordadas por el verso regular. Asi-
mismo, el versolibrismo permite la creacion de nuevas temati-
cas en el marco de los proyectos modernos y posmodernos a lo
largo de todo el siglo XX, generando —en suma— una nueva
experiencia con el lenguaje poético.

A nivel latinoamericano, son iconicos los casos de Trilce
(1922) y Altazor (1931), cuyos versos pueden leerse como la con-
secuencia de una nueva sensibilidad, asi como un sintoma de
la irrupcion de nuevos modelos de mundo. Asi, puede afirmarse
que las multiples posibilidades que ofrece el verso libre permi-
ten un dialogo con la contemporaneidad, entendiéndola como
un concepto relativo que refiere a un conjunto de valores deter-
minados en cierto espacio y tiempo.
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En el caso de “Chinfonia burguesa”, siguiendo la defini-
cion de Oldrich Belic, tres de los cuatro elementos fonicos
fundamentales se ven reducidos a su condicién minima, foca-
lizando la atencién sobre la rima. En ese sentido, el verso libre
en el texto se organiza a partir de un paralelismo de base
féonica, el cual construye la sensacion de impulso métrico y
expectativa frustrada. Por ejemplo, en la seccién “Andante
Domeéstico” la presencia de una onomatopeya quiebra la repe-
ticion de un esquema silabico que se apoya en el hexasilabo
principalmente:

la mesa Teresa

la tortilla tiesa

la mayonesa

la salsa inglesa

la sssssssssssss... (Pasos & Urtecho, 2001, p. 167)

Dicho quiebre evidencia que, si bien el ritmo es organi-
zado a partir de la rima, elementos fénicos como la cantidad
silabica cumplen una funcién auxiliar en la construcciéon del
denominado impulso métrico. Asimismo, el fragmento presen-
tado permite advertir la asimilacion de una estética dadaista
puesto que el discurso se enmarca en los bordes de la irracio-
nalidad, priorizando el juego con el lenguaje para generar un
efecto de ironia.

Cabe precisar que dicha preocupacion por la dimensién eu-
fénica instrumentaliza los postulados dadaistas, adaptandolos
a las exigencias del contexto nicaragliense. Asi, la presencia
de la onomatopeya citada no responde a un ordenamiento pro-
piamente logico en el plano semantico, sino a una distribucion
consciente del verso libre a través de un esquema oracional para
generar el efecto de absurdo. En ese sentido, no es casual la re-
peticion del articulo femenino en singular en todos los versos
citados, asi como el paralelismo féonico basado en la recurrencia
del fonema fricativo alveolar (s).
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Adicionalmente, la rima se organiza a partir de la recurren-
cia de dos vocales abiertas, “e” y “a” respectivamente. De esta
manera, la presencia de la onomatopeya no constituye una
irrupcion deliberada, sino una consecuencia de lo que el poema
ha venido planteado. Estos mecanismos se repetiran en todo el
conjunto, potenciando el planteamiento musical que ya podia
advertirse en el titulo del poema y su division en siete seccio-
nes, de modo que se procedera al analisis puntual del poema

“Preludio en forma de Burgués”.

“Preludio en forma de Burgués” emplea un verso libre ba-
sado en el paralelismo de base fonica, que se manifiesta prin-
cipalmente a través de la rima y la aliteracion. Sin embargo,
como se advirtio en el fragmento anterior, también cumplen un
rol complementario otros elementos como la medida silabica, la
distribucion acentual y estrofica. Por ejemplo, la distribucion
estrofica, relacionandose con el titulo del texto, permite el esta-
blecimiento de una dimension visual en el poema, lo cual con-
tribuye en la potenciacion del tono irénico en torno a la figura
del burgués.

La representacion irénica del burgués a nivel visual es deter-
minante para otros aspectos como el tipo de lenguaje empleado
y la extension de los versos. Por eso la voz poética opta por la
representacion numeérica (8) para representar visualmente el
cuello el burgués, asi como el uso de versos de mayor extension
para el torso de la figura. Ademas, esta distribucion también
posibilita una lectura que desiste de las pausas marcadas, de
manera que el juego paralelistico discurre de forma continua.

Con respecto a la medida silabica, si bien el poema presenta
una evidente polimetria de arte menor (a excepcion de un enea-
silabo hacia la mitad del texto), se puede advertir la presencia
marcada del bisilabo. Dicho tipo de verso, sin que este llegue a
convertirse en un patréon dominante, se intercala con el trisila-
bo, tetrasilabo y el verso de una sola silaba para construir un
impulso métrico, el cual se ve constantemente frustrado:
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O

OsO

8

8

bolo bobo

Chon (Pasos, & Urtecho, 2001, p. 166)

En ese sentido, es posible identificar un impulso métrico en
la recurrencia de los bisilabos, la cual se ve frustrada por la
presencia de un tetrasilabo (compuesto a su vez por dos bisila-
bos). Dicha expectativa frustrada determina un retorno al verso
de una silaba y el comienzo de un nuevo conjunto de aliteracio-
nes. De esta manera, es posible identificar diferentes cambios
de ritmo en el poema.

El fragmento citado también permite evidenciar la predilec-
cion de la voz poética por el uso de los troqueos, incluso en el
penultimo verso, el cual constituye el momento de expectativa
frustrada. Cabe mencionar que una operacion similar tiene lu-
gar hacia el final del poema, donde la recurrencia de dos yam-
bos se ve frustrada por un anapesto antes de retornar a un
verso de una silaba.

Finalmente, al estudiar la rima en el poema se advierte una
predileccién por las vocales “0” e “i”. Sin embargo, a diferencia
del primer fragmento citado, ambas no operan de forma con-
junta. La vocal “0” construye paralelismos fonicos durante los
dos primeros tercios del poema, mientras que el final emplea
la misma estrategia con la vocal “i”. Es asi que la variacion
ritmica antes detectada se relaciona directamente con una va-
riacion vocalica.

Asimismo, la presencia de consonantes nasales como la “m”
y “n” otorga un sentido de unidad al texto, puesto que la varia-
cion ritmica y vocalica se articula alrededor de un paralelismo
fénico que incrementa su complejidad e intensidad a medida
que se desarrolla el poema. En este punto es importante re-
marcar la intencion de construir un arte nacional propuesta en
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el manifiesto, puesto que el uso marcado de dichas consonan-
tes evidencia un interés por representar el habla popular desde
una esfera poética consciente de la tradicién occidental.

Conclusiones preliminares

El analisis de “Chinfonia burguesa”, asi como del texto de pre-
sentacion a cargo de Joaquin Pasos ha permitido establecer que
Pasos y Urtecho emplean un verso libre que se basa principal-
mente en el manejo consciente de los paralelismos de base foni-
ca, el uso de la dimensiéon visual del poema, la onomatopeya y
la rima tradicional. Asimismo, otros elementos fundamentales
como la medida silabica y la distribucion acentual cumplen un
rol complementario, permitiendo el impulso métrico y la expec-
tativa frustrada.

El verso libre de los autores actualiza la practica dadaista
puesto que plantea un cuestionamiento al burgués basado en
la ironia y un lenguaje que dialoga con el absurdo. Asimismo,
dicha estética puede advertirse en el poema a través del uso de
los paralelismos fénicos y la onomatopeya para configurar un
discurso critico, que parodia el accionar tanto artistico como
social del burgués.

No obstante, el mérito de los autores radica en haber ins-
trumentalizado la practica dadaista para configurar una nueva
sensibilidad a principios de la década del 30 en Nicaragua, ela-
borando un proyecto nacional de corte vanguardista y rompien-
do con la estética modernista que habia comenzado a perder
vigencia en la region. En ese sentido, el texto Joaquin Pasos y
José Coronel Urtecho resulta fundamental para comprender el
desarrollo del verso libre en Latinoameérica, puesto que este de-
sarrollo permite el didlogo entre una estética de ruptura como
el dadaismo y un proyecto de fundacion de una tradicién poéti-
ca en Centroameérica.
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DISCIPLINA, VIGILANCIA Y PULSION LIBIDINAL EN LA ESCUELA: LA MIRADA INVISIBLE (2010)

Resumen

Este articulo analiza la pelicula La mirada invisible (2010), dirigida
por Diego Lerman, basada en la novela Ciencias Morales de Martin
Kohan. La pelicula se centra en la labor de vigilancia de una precep-
tora del Colegio Nacional de Buenos Aires durante la dictadura de El
Proceso. Consideramos que el microcosmos representado en la pelicula
funciona como una metonimia de la sociedad disciplinaria en que se
habia convertido la Argentina durante la dictadura;, exponiendo como
la estructura represiva permea a todas las instituciones sociales, parti-
cularmente la escuela. La protagonista de la pelicula, sin embargo, en
su esmero por ejercer su labor de vigilancia y control, descubre también
el espacio libidinal de la pulsion. Finalmente, exploraremos también la
construccion del espacio representado en la pelicula, con sus caracte-
risticas de monumentalidad y verticalidad.

Palabras clave: vigilancia, pulsién libidinal, dictadura, escuela.

Abstract

This article analyzes the film La mirada invisible (2010), directed by
Diego Lerman, based on the novel Ciencias Morales by Martin Kohan.
The film focuses on the surveillance work of a preceptor of the Colegio
Nacional de Buenos Aires during the dictatorship of El Proceso. We
consider that the microcosm represented in the film operates as a me-
tonym for the disciplinary society that Argentina had become during
the dictatorship, exposing how the repressive structure permeates all
social institutions, particularly the school. The protagonist of the film,
however, in her dedication to exercising the task of surveillance and
control, also discovers the libidinal space of the pulsion. Finally, we will
also explore the construction of the space represented in the film, with
monumentality and verticality as its main features.

Keywords: surveillance, libidinal pulsion, dictatorship, school.

Resumo

Este artigo analisa o filme The Invisible Look (2010), dirigido por Diego
Lerman, a partir do romance Ciencias Morales de Martin Kohan. O fil-
me enfoca o trabalho de vigilancia de um preceptor da Escola Nacional
de Buenos Aires durante a ditadura de El Proceso. Consideramos que
o microcosmo representado no filme funciona como uma metonimia da
sociedade disciplinar que a Argentina se tornou durante a ditadura,
expondo como a estrutura repressiva permeia todas as instituicoes so-
ciais, em particular a escola. A protagonista do filme, porém, em sua
dedicacao ao exercicio de seu trabalho de vigilancia e controle, também
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descobre o espaco libidinal da pulsdo. Por fim, exploraremos também a
construcéao do espaco representado no filme, com suas caracteristicas
monumentais e verticais.

Palavras-chave: vigilancia, pulsao libidinal, ditadura, escola.

Introduccion

No existe en Lima una instituciéon equivalente al Colegio Nacio-
nal de Buenos Aires (en Santiago de Chile podria ser el Institu-
to Nacional). La mas cercana podria ser el Colegio Guadalupe,
fundado en 1840 por empresarios privados, nacionalizado des-
de 1855 y auin vigente. Lamentablemente, el ostensible deterioro
sufrido por la centenaria institucion en las ultimas décadas,
hace que haya dejado de ocupar el puesto central que tenia has-
ta comienzos del siglo XX y habla sobre el abismo creciente en-
tre la educacion publica y privada en nuestro pais. En cambio,
el Colegio Nacional de Buenos Aires (CNBA), fundado desde la
época colonial en 1772 como Real Colegio de San Carlos (el Real
Convictorio de San Carlos, en Lima, ces6 de funcionar en 1866)
sigue siendo un referente de exigencia y calidad educativa y
sus exalumnos siguen ocupando posiciones de importancia en
todas las areas del quehacer nacional. Como dice el prefecto
en la pelicula: “La historia de la patria y la historia del colegio
son una y la misma cosa”. Una hipérbole, sin duda, pero no tan
descaminada de la realidad. Hipérbole, o metonimia, que sirve
no solamente para los aspectos mas brillantes del colegio, sino
también para los mas oscuros, pues el Colegio tuvo una etapa
oscura, como la tuvo el pais, durante la dictadura autodeno-
minada Proceso de Reorganizacion Nacional, conocida simple-
mente como “El Proceso”, entre 1976-1983. El CNBA ostenta el
triste récord de ser el secundario con mayor numero de desapa-
recidos y exiliados (aunque la pelicula no aborda este aspecto).

Uno de sus exalumnos es Martin Kohan, el autor de la no-
vela Ciencias Morales, en la que se basa la pelicula La mirada
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invisible. El titulo de la novela alude a la denominacién que ad-
quirio el colegio a comienzos de la era republicana, como Colegio
de Ciencias Morales, entre 1810 y 1852, para luego pasar a tener
la denominacién actual. Kohan lidia con la densa tradicion del
colegio a través de los titulos de los capitulos. Son solo 5 titulos
que se alternan y repiten a lo largo de los 16 capitulos del libro:
Ciencias Morales, que permite ademas discutir los aspectos mo-
rales que plantea la obra; Juvenilia, titulo de la obra de Miguel
Cané de 1884, donde narra sus memorias del colegio y ya con-
vertido en clasico literario nacional; La manzana de las luces,
nombre que usualmente recibe la manzana en la que se encuen-
tra el Colegio, debido a la presencia de este y antiguamente tam-
bién de la Universidad de Buenos Aires (UBA), a la que el Colegio
se encuentra afiliado desde 1911; Séptima hora, que refiere al
castigo que a veces se impone a los estudiantes de quedarse una
hora mas después del horario escolar; e Imaginaria, antigua de-
nominacion para las labores de guardia en recintos militares.
Los titulos de los capitulos también establecen una relacién con
la narrativa de la novela, pero no nos adentraremos en ello aho-
ra, pues nuestro enfoque principal es la pelicula.

La mirada invisible fue estrenada el 2010 y dirigida por Die-
go Lerman (quien no fue alumno del CNBA, aunque si de la
UBA). La pelicula toma la perspectiva de Maria Teresa Cornejo,
preceptora de tercero décima en esta escuela secundaria. La
época es 1982, hacia el final de la dictadura y justo antes de la
guerra de las Malvinas (la pelicula termina con el discurso de
Galtieri que da inicio a la guerra y que, lo sabemos en retros-
pectiva, sera también el inicio del fin de la dictadura). Maria
Teresa, familiarmente Marita, se esfuerza por hacer cumplir la
estricta disciplina a la que estan sometidos los alumnos en esta
época. Verifica que tomen distancia correctamente, que tengan
el pelo corto los hombres y correctamente recogido las mujeres
y que usen las medias del color exigido por el uniforme oficial.
Los acompana y dirige en su marcha ordenada por los ambien-
tes del colegio. Durante su vigilancia cree percibir un olor a
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cigarro en la ropa de un alumno y esto la lleva a pensar que
estos se las ingenian para fumar en el colegio. Como no podrian
hacerlo en otro lugar que el bano, la preceptora ingresa al bano
de varones y, escondida en uno de los cubiculos, se pone a vigi-
lar las actividades de los alumnos esperando sorprender al in-
fractor. Todo esto lo hace en parte para impresionar a Biasutto,
el jefe de preceptores, que parece mostrar interés en ella, pues
la invita a tomar café, la coquetea e insiste en un trato familiar
antes que formal fuera del colegio. De Biasutto se rumorea que
“destaco” durante el gobierno militar, y sus discursos sobre el
“cancer de la subversion” lo identifican claramente como un re-
presor. Si bien su motivacion es un estricto cumplimiento de la
norma, Marita descubre en ese lugar un universo —el universo
de lo bajo corporal, de la inmundicia— que en gran parte desco-
nocia y que la lleva a desatar sus propias pulsiones reprimidas.
Al final, estalla la violencia en forma casi inevitable, cuando la
relacion de subordinacion entre los dos protagonistas se despo-
ja de sus apariencias de amabilidad y acatamiento y el represor
muestra su verdadera entrana.

Discusion

Quiero centrarme solamente en dos puntos: como la escuela sir-
ve como una perfecta metonimia para representar la situacion
del pais durante la época; y como esta construido el espacio de
la escuela para comunicar sus caracteristicas. En algunos mo-
mentos me referiré a la novela para tender apoyos o establecer
contrastes, pero el analisis es principalmente sobre la pelicula.

En entrevistas a la prensa, el director ha declarado que una
de las cosas que mas le interesé de la novela de Kohan como
lector, fue su trabajo con el fuera de campo. Este término, pro-
pio del lenguaje cinematografico, se refiere a todo lo que no for-
ma parte del encuadre, pero si de la narrativa. Un buen ejemplo
del fuera de campo en la pelicula es la escena que se desarrolla
hacia el final, (en la novela, en cambio, esta al comienzo) en la
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que los alumnos tienen que salir por una puerta lateral y casi
escondida, evitando la entrada principal, debido a los distur-
bios que se producen en las calles aledafias. No sabemos cuales
son esos disturbios, mucho menos los vemos, pero son suficien-
tes para afectar la vida del colegio. Entendemos que pese a sus
ingentes esfuerzos por aparentar normalidad y orden, el colegio
no puede evitar la repercusiéon de la inestabilidad politica y so-
cial que lo rodea y a la que se encaminan los estudiantes y pre-
ceptores a su salida. Por otro lado, esta lectura cinematografica
de la novela por el director retraduce lo que en un lenguaje lite-
rario mas tradicional podria ser definido como una metonimia,
es decir, la representacion del todo por la parte; en este caso, la
representacion del pais a través de la escuela.

Asimismo, el director también ha declarado que encontré en
la novela de Kohan una manera diferente de abordar el tema,
ya muy visto, de la dictadura. Entre las peliculas clasicas que
han contado el periodo, pueden mencionarse: La noche de los
lapices (1986), La historia oficial (1985), Garage Olimpo (1999),
Un muro de silencio (1993), Crénica de una fuga (2005). Todas
ellas, con distintas aproximaciones, por cierto: se centran en
las practicas de tortura y desaparicion realizadas por la brutal
dictadura argentina que dejé un saldo aproximado de treinta
mil desaparecidos. El espacio donde ocurren estos hechos es el
centro clandestino de detencién y la época en la que se ambien-
tan es entre 1976 y 1979, anos en los que se produjo la mayor
cantidad de desapariciones. La mirada invisible, en cambio, se
ambienta en 1982, cuando ya habia menguado el furor repre-
sor, pero a pesar de o quizas precisamente por ello, se habia
infiltrado la estructura autoritaria y jerarquica a todos los es-
tratos de la sociedad. La mirada invisible no esta interesada en
juzgar a los actores directos, torturadores y victimas, sino en
mostrar como una sociedad, y especialmente sus instituciones
de control social, como la escuela, reproducen esta misma es-
tructura a escala menor. En un régimen represivo, la escuela
no puede ser democratica.
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La escuela es, entonces, un espacio de control (no de dialogo,
formacion o construccion de identidad). Y ejerce ese control la
mirada invisible. En la pelicula hay un dialogo breve entre Ma-
ria Teresa y el sefior Biasutto en que se define a la mirada invi-
sible como una vigilancia permanente, atenta al menor detalle,
pero recurriremos a la novela para definirla con mas extension:

“El punto justo exigia una mirada a la que nada le pasase
inadvertido, pero que pudiese pasar, ella misma, inadver-
tida. Los profesores lo sabian bien; por eso se ubicaban,
al tomar una prueba escrita, contra la pared del fondo del
aula: para ver sin ser vistos. El atisbo de reojo delata sin ex-
cepcion al alumno que alberga alguna intenciéon de copiar-
se. Los preceptores debian alcanzar esa misma destreza
para obtener un sigilo igualmente implacable. No para “mi-
rar sin ver”, que es como la frase hecha define al distraido,
sino al contrario, para ver sin mirar, para poder verlo todo
sin que parezcan estar mirando nada.” (16-17)

La mirada de Maria Teresa esta totalmente abocada a de-
tectar la infraccién, ya sea esta una prenda no autorizada, una
sonrisa impertinente o una muestra de carino. Como el pais,
los alumnos viven bajo un régimen de temor, siempre pasibles
de ser descubiertos y sancionados.

La vigilancia en el bafio de varones es, en primera instancia,
la aplicacion extrema de esa mirada invisible. ¢Qué vigilancia
puede ser mas atenta al menor detalle que la de las actividades
mas intimas de los alumnos? ¢Qué mirada puede ser mas in-
detectable que la que se esconde tras un cubiculo con pestillo?
Sin embargo, durante su vigilancia, Marita se encuentra con
sus pulsiones libidinales. Progresivamente, se va apropiando
del espacio, sintiéndolo confortable (pese a estar en una letrina,
pues el bano de varones no cuenta con inodoros) y hasta como
propio, pues es lo que le genera la expectativa de ir al colegio
cada dia. En un momento siente deseos de orinar, para hacerlo
se despoja de su bombacha y pronto incorporara ambas accio-
nes a su rutina. Mas adelante, empieza a orinar a la par con los
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alumnos, creando una nueva sensacion de goce. Si bien Marita
se sigue amparando en la excusa del orden y de descubrir a los
fumadores, es claro para el espectador que la exploracion que
esta realizando es muy de otro orden, de orden libidinal. Como
sefnalan los filésofos Diego Caramés y Matias Farias en su guia
de lectura sobre la pelicula:

“En este punto, la ambigtiedad del personaje es tal que el
espectador no puede decidir en tltima instancia si la esce-
na de la preceptora que controla en el bano a los varones
representa el triunfo mas rotundo del “poder desaparece-
dor” —en la medida en que el acto de control se ha carga-
do de los sentidos libidinales— o si, en cambio, representa
una resistencia ante dicho poder, en tanto la liberacién de
los impulsos libidinales de la preceptora impiden ejercer a
fondo las funciones relativas al control social”. (pp. 99-100)

Si en el régimen represivo, los mandos militares se ampara-
ban en la busqueda de informacion para desatar sus instintos
mas basicos y crueles, algo similar ocurre con la preceptora;
solo que al ser un sujeto femenino y reprimido, estos impulsos
se dirigen al descubrimiento de la propia libido, antes que a su
satisfaccion mediante la destruccion o humillacién del otro. No
es el mismo el caso del sefior Biasutto, el jefe de preceptores.
Cuando este descubre a Marita encerrada en el bano, “entre
la mierda y las meadas”, como él mismo le dice, se reconduce
la relacion libidinal entre €l y la preceptora. Si bien al comien-
zo Biasutto reviste su atraccion por Maria Teresa con las for-
mas del cortejo galante, una vez que la encuentra en el espacio
de lo bajo material corporal, su deseo también desciende a los
mismos niveles. En este punto hay algunas diferencias impor-
tantes entre el libro y la pelicula. En esta ultima Biasutto pa-
rece aceptar las —balbuceantes— explicaciones de Marita de
estar cumpliendo con sus obligaciones al querer sorprender a
los alumnos fumadores, hasta que descubre una leve atraccion
de ella por uno de los alumnos, lo que lo lleva a reprocharle por
estar satisfaciendo sus propios deseos antes que resguardando
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el orden y, acto seguido, a satisfacer los suyos violentandola se-
xualmente. En el libro no hay nada de esta trama secundaria,
apenas descubre a Marita en el bafo, planea su agresion final,
aunque la va ejecutando con cautela y paciencia. La atraccion
de la preceptora por los alumnos es casi general, no individua-
lizada, y si en algunos momentos se enfoca en uno de ellos —
Baragli— esto no la lleva a los pequenos actos de acercamiento
(como rozarle la mano o buscarlo con la mirada) que se ven en
la pelicula. Por otro lado, en la novela se plantea el tema del
deseo impotente del represor, pues la violacion sexual se realiza
con el dedo; mientras que la pelicula no entra en estas sutile-
zas. Por ultimo, luego de la agresion recibida, Marita, que a lo
largo de la novela ha sido construida como un personaje total-
mente subordinado al orden e incapaz de rebelarse, no concibe
otra alternativa que volver a la escuela para “cumplir sus fun-
ciones de preceptora”, a las cuales se ha agregado la de dejarse
violentar, hasta que es salvada por factores externos (el fin de la
guerra de Malvinas) que conducen al cambio de autoridades en
el colegio. En la pelicula, en cambio, Marita muestra capacidad
de reaccion y retribuye la agresion al violador con una navaja
con la que ya se le ha visto en reiteradas escenas limarse las
unas mientras viaja en el subte. El cambio parece necesario,
pues la pelicula no tiene tiempo de construir tan finamente la
psicologia del personaje y la resignacion de Marita podria pare-
cer la convalidacion del orden de la brutalidad.

Finalmente, quisiera dedicar algunas lineas a la construc-
cion del espacio del colegio en la pelicula. La pelicula inicia
con las notas del himno nacional cantadas en coro, y un plano
general de un ambiente del colegio (Ver imagen 1). Durante al-
gunos segundos, la caAmara retrocede brevemente para mostrar
con mas amplitud el espacio vacio. Luego, cambia el himno por
una musica ambiental, se abre la puerta, y al fondo aparece
Maria Teresa conduciendo a su seccion, en diversas tomas, por
los pasillos de la primera planta hasta las escaleras y el segun-
do piso, donde los alumnos forman tomando distancia. En toda
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esta secuencia inicial no se pronuncia ningun dialogo, (intere-
santemente, las primeras palabras del film son: “Silencio, se-
nores!”, estableciendo desde el inicio a la escuela como espacio
de control) pero el tratamiento del espacio y su recorrido comu-
nica las caracteristicas de este. La frialdad del marmol, la mo-
numentalidad de las columnas, los tonos frios de la fotografia
establecen al colegio como un espacio de discomfort, en el que
los sujetos que lo transitan parecen abrumados y nunca como-
dos. En una toma posterior de esta misma secuencia inicial, se
establece mas claramente la idea de la escuela como espacio de
encierro (Ver imagen 2).

A lo largo de toda la pelicula, se refuerza esta construccion
monumental del espacio, mediante planos panoramicos y el uso
de la linea recta. La monumentalidad del espacio se constru-
ye a través de planos generales que captan la arquitectura del
edificio y el movimiento de los personajes como pequenas figu-
ras, casi apenas perceptibles, que se desplazan a través de él.
Asimismo, la forma predominante en el espacio del colegio es la
linea recta, ya sea en las columnas, baldosas, rejas o puertas.
Consistente con la arquitectura neoclasica del colegio, la linea
vertical suele asociarse con la fuerza, la solidez y también la
masculinidad. No son solo los alumnos quienes estan someti-
dos a este tratamiento, sino también e incluso primordialmente,
Maria Teresa. En varias ocasiones la vemos cruzar el inmenso
patio central de baldosas blancas y negras (Ver imagen 3) o des-
cender por las gradas de la puerta principal como una minuas-
cula presencia perdida en la arquitectura pétrea. Su condicion
de mujer la minimiza aiin mas en este espacio simboélicamente
masculino, pues todos sus demas colegas preceptores son hom-
bres. En contraste, al sefior Biasutto, dada su posiciéon de poder
no se le da el mismo tratamiento, sino que generalmente se le
capta en planos americanos o primeros planos. El espacio en
que circula Maria Teresa es una forma de recordarnos que si
bien ella ejerce la disciplina sobre un grupo de alumnos, ella
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misma es una pequena pieza dentro de un engranaje de poder
y no tiene ningun control sobre esa jerarquia.

Si bien La mirada invisible es mas una pelicula sobre la dic-
tadura y sus efectos en la sociedad, que sobre educacién, a pe-
sar de desarrollarse en la escuela, de alguna manera también
habla de un modelo educativo, rigido y autoritario, centrado en
la transmision de contenidos y el disciplinamiento del cuerpo
(“la letra con sangre entra” seria el adagio que sintetiza esa
concepcion), que no solamente tuvo vigencia en ese lugar y en
esa época, sino que responde a una concepcion tradicional de
la escuela predominante durante largo tiempo. Ahora, con las
teorias constructivistas y cognitivistas, mas propias de una so-
ciedad democratica, parece superado, pero quizas, como el au-
toritarismo anorado y nostalgico de ciertos sectores de nuestra
sociedad, alin se encuentra a la vuelta de la esquina. Peliculas
como esta nos permiten reflexionar sobre las profundas cone-
xiones que existen entre una educacion autoritaria y un régi-
men represivo. Felizmente hoy puede ser justamente la escuela
el espacio donde se discutan estas ideas.

Imagen 1
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Imagen 2

Imagen 2
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RoOLES DEL LOCUTOR EN “EL FUMADOR DE PIPA”

Resumen

Esta investigacion estudia los roles del locutor en “El fumador de pipa”
para interpretar como este sujeto intratextual se relaciona con otros
sujetos intra y extratextuales de La torre de las paradojas. Para este fin,
se amplia la teorizacion sobre el sujeto lirico (Slawinski, 1989) median-
te los aportes de investigaciones recientes sobre el locutor y sus roles.
Como resultado, se evidencia al personaje como reflejo de la psique del
locutor. De esta manera, se concluye que el personaje solitario y medita-
tivo fuma tabaco para potenciar sus facultades cognitivas y asi conectar-
se con instancias superiores. De esta manera, se advierte deshumanizado
como la bella escultura del animal que piensa.

Palabras clave: vanguardia, indigenismo, locutor, tabaco, Atahualpa Ro-
driguez.

Abstract

This research studies the roles of the announcer in “The pipe smoker”
to interpret how this intratextual subject is related to other intra- and
extratextual subjects of The Tower of Paradoxes. To this end, theoriza-
tion about the lyrical subject is expanded (Slawinski, 1989) through the
contributions of recent research on the speaker and his roles. As a re-
sult, the character is evidenced as a reflection of the speaker’s psyche.
In this way, it is concluded that the solitary and meditative character
smokes tobacco to enhance their cognitive faculties and thus connect
with higher instances. In this way, he sees himself dehumanized as the
beautiful sculpture of the animal that he thinks.

Keywords: avant-garde, indigenism, announcer, tobacco, Atahualpa
Rodriguez.

Resumo

Esta pesquisa estuda os papéis do locutor em “O fumante de cachimbo”
para interpretar como esse sujeito intratextual se relaciona com outros
sujeitos intra e extratextuais de A Torre dos Paradoxos. Para tanto,
amplia-se a teorizacdo sobre o sujeito lirico (Slawinski, 1989) por meio
das contribuicdes de pesquisas recentes sobre o locutor e seus papéis.
Como resultado, o personagem é mostrado como um reflexo da psique
do locutor. Desta forma, conclui-se que o carater solitario e meditativo
fuma tabaco para aprimorar suas faculdades cognitivas e, assim, co-
nectar-se com instancias superiores. Desse modo, é visto tdo desuma-
nizado quanto a bela escultura do animal pensante.
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Palavras-chave: vanguarda, indigenismo, emissora, fumo, Atahualpa
Rodriguez.

Objetivo

Mediante el prestigio simbolista de los paraisos artificiales, el
modernismo retoma el evasionismo parnasiano para hacer exé-
tica la obra de arte como reflejo de una individualidad elevada,
una aristocracia del alma superior al mercantilismo cientificis-
ta burgués. Asi, los personajes decadentes se aislan en torres
para no comulgar con la inmediatez y utilidad burguesa. En so-
ledad, se potencian las facultades creativas del ego que preten-
de trascender la realidad envilecida de cristianismo languideci-
do. La poetizaciéon sobre los caidos como Satan y Prometeo les
otorga una consciencia superior como mediadores entre dioses
y hombres. A principios del siglo XX, ademas de la necesidad de
enrarecer la obra artistica como manifestacion de la aristocra-
cia del alma creadora, Valdelomar, Vallejo y Mariategui suman
la necesidad de comunicarse con las masas. De este modo, la
relacion entre sujetos convocados por el poema cobra caracte-
risticas particulares que repercuten en el contenido y forma de
los textos literarios. Esto influye en la polémica del vanguardis-
mo (Lauer, 2001), donde se discuten las innovaciones poéticas
de La torre de las paradojas (1926) de César Augusto Rodriguez
Olcay (Atahualpa Rodriguez).

En la obra del arequipenio, se ha estudiado su poesia (Cor-
nejo, 2018) de melancolica interiorizacion postmodernista (Se-
gura, 2012, 2016), La torre de las paradojas (Pantigoso, 1961)
y su espiral introyectiva (Pantigoso, 1970), donde se evidencia
la constante confrontacién del ego creador con otras instan-
cias del ser para producir la obra de arte. Sin embargo, no se
ha estudiado el syjeto lirico. En ese sentido, esta investigacion
estudia los roles del locutor en “El fumador de pipa” para ca-
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racterizar como este sujeto intratextual se relaciona con otros
syjetos intra y extratextuales de La torre de las paradojas.
Para este fin, se amplia la teorizacion sobre el sujeto lirico,
mediante los aportes de investigaciones recientes sobre este
interlocutor.

Método: roles del locutor

El locutor (Garcia-Bedoya, 2019; Fernandez, 2021) es una
subcategoria del sujeto lirico (Slawinski, 1989), sujeto poético
(Gallegos, 2006). Sin embargo, para una mayor especificidad
y por sus caracteristicas operativas, en esta investigacion se
estudia “El fumador de pipa” mediante el analisis del locutor
y sus roles. Es decir, su relacién con los sujetos representados
en su enunciacion (personaje); el alocutario a quien dirige su
enunciacion; el si mismo del locutor; los otros sujetos intra-
textuales del poemario (poeta-lector); los sujetos del referente
de La torre de las paradojas (autor-sociedad). Esto se com-
plementa con los aportes sobre el sujeto lirico en sus recon-
figuraciones en la poesia hispanoamericana de vanguardia
(Castaneda, 2011), como mestizo en la poesia de las memorias
culturales (Mansilla, 2011), como sujeto decadente (De Rosa,
2000) como sujeto juvenil drogado a principios del siglo XX
en el Peru (Sanchez, 2007). Asimismo, debido a que autores
como Julian del Casal o Julio Herrera y Reissig dieron énfasis
publicitario a su relacién con los paraisos artificiales; el ana-
lisis de los roles del locutor supera el biografismo anecdotario
como vicio interpretativo frecuente en el estudio de fumadores
textuales.

Interpretacion: discusion de resultados

Tabla 1

Analisis ritmico
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Poema “El fumador de pipa” Silabas Cimas pro- Final de

poéticas soédicas verso
Con/ los/ o/jos/ per/di/dos/ en/ la/
cal/ma/ del/ vien/to/ 14 3,6,10,13 A, ento
re/co/gen/.sus/ pu/pi/las/ el/ pai/sa/ 14 2,6,10,13 B, ana
je, y/ se a/fa/na/
/ bus/car/ en/ su/ ne/gra/ ca/be/ 1 3,69,10,13 B, ana
por,
za u/na/ ven/ta/na/ 14 1,4,6,10,13 A, ento
pa/ra/ que/ pa/se el/ a/la/ de un/ te/
naz/ pen/sa/mien/to./
) 14 1,4,6,9,13 B, ento
la/ v1/dg en/ la/ bru/.mo/sa/ ma/de/ 14 4.6,11,13 A, ana
ja/ de/ su a/lien/to./
14 2,4,6,9,13 A, ana
14 2,6,9,13 B, ento
Su/mer/gi/do en/ si/ mis/mo/ co/mo
en/ la/ sed/ de un/ ri/to,/ 14 3,5,6,8,11,13  C, ito
sus/ o/jos/ van/ tor/nan/do/se/ dos/ 15 2,4,6,9,10,14  C, ito
go/tas/ de in/fi/ni/to/ 14 2,6,8,11,13 D, ensa
que/ pen/den/ de/ la/ na/da/ so/bre/
la/ na/da in/men/sa?/
Y en/ el/ fon/do es/te/la/rio/ de un/
el deafguatuer/te/ M 5693 Bere
el/ fu/ma/dor/ de/ pi/pa,/ des/per,
tan/do/se,/ ad/vier/te/ 15 4.,6,10,14 E, erte
14 3,6,11,13 D, ensa

que es/ la/ be/lla es/cul/tu/ra/ del/ a/
ni/mal/ que/ pien/sa./

Nota: Analisis del ritmo y la rima de “El fumador de pipa”.

En este soneto no se representan el locutor ni el alocutario,
sin embargo, mediante la enunciacion del locutor se estudia su
relacion con los otros sujetos del poema. La representaciéon que
el enunciatario hace del fumador de pipa se centra en los ojos
perdidos durante la contemplacion del paisaje fuera de la habi-
tacion solitaria en la que se encuentra. Este personaje finisecu-
lar medita sofoliento sobre la vida mientras exhala el humo del
tabaco. La profundidad de su ensimismamiento desemboca en
el arrobamiento en la nada infinita. Al despertar del ensuefo
meditativo, el fumador obtiene una advertencia sobre si mismo:
es la bella escultura del animal que piensa. Asi, puede sinte-
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tizarse la relacion entre sujetos del poema mediante la Figura
1. De esta manera, para analizar los roles del locutor en este
soneto, se parte de su relacion con el sujeto enunciado (perso-
naje) hasta los sujetos liricos.

Realidad

[ Poemario |

1916-1926 [ |

Autor

César
Augusto
Rodriguez

Olcay

Lector
intratextual

Poeta Personaje

César A.
Rodriguez

Locutor Alocutario

Lector
extratextual

Fumador Dedicado a

Enrique
Stefanini

No No
representado representado

de pipa

( Sujetos liricos |

|

\ Sujetos literarios |

|

Sujetos biologicos

Figura I: Relacion entre sujetos biolégicos, literarios y liricos.

En La torre de las paradojas, el locutor es una de las di-
versas manifestaciones de la psique del poeta. Como una caja
china, el poeta manifiesta una parte de si a través de la enun-
ciacion del locutor, que a su vez crea mediante la enunciacion
un personaje como reflejo de su propia psique. Este personaje
se embebe en la nada para verse a si mismo. Tras la contempla-
cion ensonadora, despierta de la narcosis con una advertencia
narcisista; aplicable también al locutor y poeta quienes lo co-
munican al alocutario y lector desde sus instancias respectivas.
Aunque el poema esta dedicado a Enrique Stefanini —director
de Nuestra América, donde se edit6 La torre de las paradojas—,
la instancia de lector no es exclusiva y excluyentemente suya.
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Sin embargo, se requiere una investigacion mas especifica para
estudiar su funcion apelativa subyacente.

El locutor en La torre de las paradojas se transfigura en
diversos personajes para hablar a través de ellos, sobre un as-
pecto psiquico de si mismo. Esto se debe a la estrecha relacion
que se establece entre los sujetos liricos a principios del siglo
XX, donde la obra de arte exquisita como reflejo del artista raro
y misantropo coincide con la concepcion de la obra de arte que
extralimita la razén como producto de un ego casi divino. Asi,
la representacion completa del locutor se efecttia mediante el
total de poemas y los aspectos psiquicos que revele sobre si a
través de los personajes de su enunciacion. Como en “Psicologia
felina” o “Ante el cadaver de un asno”; se interpreta la psique
del personaje fumador pensador solitario como un reflejo de
la psique del locutor. A través del locutor, se estabiliza la voz
del poeta y el lector amplia el sentido de los versos mediante la
confrontacion entre poemas. Del mismo modo, el 1éxico de los
titulos son palabras recurrentes en los poemas. Esto sugiere
que, para ampliar el significado de una palabra de La torre de
las paradojas, debe buscarse en el indice como titulo de otro
poema que permita comprender mejor su significacion poética.
Asi, se debe interpretar el poemario como un universo accesible
mediante la comunicacion entre poemas, como fragmentos del
mundo posible.

Los locutores y personajes fumadores de La torre de las
paradojas recurren a la embriaguez del tabaco para paliar la
angustia de vivir. En “Humo”, el locutor fuma el perfume de
otros dias con nostalgia; frente a “El fumador de pipa”, donde
el ensimismamiento en la propia vida prioriza lo cognitivo, be-
llo y creativo. En “Misticismo” el locutor fumador melancoélico
contempla la pradera a través de la ventana mientras su pensa-
miento se disipa lento como el humo; por su parte, en “El fuma-
dor de pipa”, el personaje sombriamente iluso devana la vida en
la brumosa madeja de su aliento mientras se embebe en el pai-
saje para encontrar una ventana en su negra cabeza. En “Del
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suburbio”, para aburrirse menos, el caballero fuma habanos
mientras espera a Lili, la pecadora tierna. A su vez, en “Gris”, la
embriaguez del cigarro palia el cansancio poscoital del locutor.
Complementariamente, en “Oro”, la pipa en los dientes hace que
fluya el espiritu, para acompanar la embriaguez erética desen-
cadenada por una mujer alemana de ensueno. Sin embargo, en
“El fumador de pipa” el personaje solitario muerde la amarga
pipa sin ser interrumpido en su proceso meditativo, por lo que
en su consumo predomina el goce mental sobre el sensual. Del
mismo modo, en “Novilunio”, fumar inicia los trances de inten-
sa meditacion y estelar arrobamiento en los que se pierde el lo-
cutor; donde la soledad potencia la soberania sobre ego, libre de
ataduras sociales a fin de trascender la razén. En esta vision, el
locutor se representa a si mismo como un monolito que quiere
escrutar el infinito; sin embargo, el personaje solitario de “El
fumador de pipa” ve el infinito y se advierte como la bella es-
cultura del animal que piensa. Por su parte, en “El hombre que
no habia hecho nada”, el personaje fumador eterno de la exigua
colilla de espiras blancas admira su rica biblioteca mientras
lanza sombria bocanada con la mirada seca. Asi, habita una
ruinosa buhardilla debido al maniatico ensuefio de embeberse
en la nada. Sin embargo, en “El fumador de pipa”, el personaje
sonoliento se embebe en la nada sumergido en si mismo como
en la sed de un rito mientras sus ojos se tornan dos gotas de
infinito. Como se evidencia, los fumadores de La torre de las
paradojas se relacionan de diversas maneras con su consumo.
Asi, el locutor objeto de estudio describe principalmente los ojos
del personaje, quien por medio de un estrabismo especial propi-
cia su estelar arrobamiento. Pues paradéjicamente debe ence-
guecerse para obtener una vision especial que le permita mirar
dentro de si. Este ensimismamiento en la nada es propiciado
por las cualidades entedgenas del tabaco. Asi, la elevacion a
instancias superiores del ser se manifiesta en los ojos tornados
en dos gotas de infinito, ya que solo con una visién ampliada el
personaje advertira el ala de un tenaz pensamiento.
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En el poemario, los escenarios en penumbra u oscuridad
intensifican el misterio y complicidad pecaminosa. En estos es-
cenarios, los personajes escapan del tedio en soledad o acom-
pafiados por medio del desajuste de los sentidos. Sin embargo,
el efecto cognitivo del desajuste de los sentidos propiciado por
el humo enteogénico es sacrilego para la iglesia, pues solo el
diablo concede la facultad de sacar humo por la boca. Asi, fren-
te al cristianismo languidecido que acusa de idolatria a quien
fume como los paganos, el locutor construye un fumador de
tabaco como conocedor del Satan de Baudelaire y la Esfinge de
Herrera y Reissig. Frente a la asociaciéon del ensuefio poético
con la embriaguez, para el fumador de pipa, el consumo de ta-
baco potencia sus cualidades cognitivas, porque para €l fumar
es pensar; donde se goza de un paraiso artificial ensimismado
para encontrar el ala de un tenaz pensamiento vinculado a “la
vida” que devana en la brumosa madeja de su aliento. Como
luciferino Prometeo solitario opuesto a Cronos y Zeus, el perso-
naje fumador consume como en la sed de un rito el producto de
su esfuerzo; lo sacrifica a la nada a cambio de un pensamiento.
El fumador de pipa consume tabaco y también se consume asi
mismo en cada combustion. Y se entrega a la nada en cuerpo y
mente. Durante el ensimismamiento crea de la nada mediante
la amplificacion, superposicion y confrontacion de su yo con
otras instancias de su ser. Tras su ensonacion, el fumador de
pipa se advierte a si mismo, pero también es advertido por los
otros sujetos convocados por el poema.

Para comprender la paradédjica advertencia narcisista del
personaje enunciado por el locutor, debe confrontarse a los fu-
madores del contexto de La torre de las paradojas. A principios
del siglo XX, las élites se sirven del discurso médico higienista
para representar al indio, negro o chino como irracional e in-
civilizado. La publicacion de la Harrison Narcotic Act (1914) y el
ataque de la prensa a los mercados y consumidores que no en-
cajaban en los ideales elitistas de progreso, ocasiona una serie
de cambios que afectan la representacion dandinesca del fu-
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mador de pipa. Asi, la bella representacién de un personaje que
encarna el placer de fumar meditativamente pasa a significar la
encarnacion del vicio y el ocio para el utilitarismo industrial. En
el continente, se evidencian campanas higienistas, moralizado-
ras y psiquiatricas contra ciertos consumos y mercados para
criminalizarlos. En el Peru, los mercados del tabaco y el opio
fueron sistematicamente marginados. A pesar de que, tras el
proyecto ilustrado para la industria tabacalera en la Audiencia
de Charcas, 1778-1810, el mercado del tabaco y la hoja de coca
significaron la mayor renta del Rey de Espafia en sus posesiones
de América. El consumo de estas plantas sagradas también fue
importante durante la Guerra de Independencia donde se in-
corporo6 al runa andino, campesino como montonero a las filas
patriotas con la promesa de sembrar, cosechar y vender cual-
quier producto de su tierra (incluyendo el tabaco y la coca); por
lo que se extingui6 el estanco, aunque se mantuvo la alcabala.
Del mismo modo, las propiedades de estas plantas cobraron re-
lieve durante la Primera Guerra Mundial y los levantamientos
indigenas del sur andino en el contexto de 1920-1923, por el
incumplimiento de las promesas modernizadoras de Leguia.

Asi, antes de la publicacion del poemario, el fumadero de
opio y las casas de juego fueron previamente desacreditadas
mediante la prensa (Saravia, 2020) pero el Estado no propuso
su erradicacion, sino solo su regulacion para imponer mayores
impuestos (Munoz, 2001). Debido a los migrantes asiaticos y
de provincia, la Calle Capoén y adyacentes como la de Hoyos,
Anticona, Rectora y la calle Yapari6é fueron considerados por
la prensa limena (sobre todo entre 1912 y 1916) como abyectos,
incivilizados, propicios al crimen y todo tipo de inmoralidades.
Sin embargo, en el nimero 2 de Colénida, se ejerce la defensa
del opio como patrimonio de la raza mas pensadora y eugénica
de la tierra, en oposicion al alcohol que aplebeya. A su vez, Val-
delomar califica los efectos de la flor de adormidera como una
parranda de la inteligencia. Asi, en la casa de Percy Gibson,
son infaltables las pipas durante las sesiones de El Aquelarre
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como continuacion de Colénida. No obstante, frente al exético
opiomano de ensonaciones orientalistas, el fumador de tabaco
de La torre de las paradojas es representado en la cotidianidad
aldeana arequipena como un pensador ensimismado y solitario.
Fuma intensamente para obtener una advertencia como pro-
ducto del extravio en la nada. Esta advertencia lo revela anima-
lizado. El locutor describe un personaje eternamente consciente
de si mismo como un nuevo caido, pues ha sido deshumani-
zado. Como en “Futura’”, el fumador de pipa se desengana del
hombre moderno, apostol de las Bolsas en Gante y Nueva York,
pues ha normalizado el abuso y la explotaciéon propia de los
nuevos capitales corruptos en el todo el pais (Quiroz, 2013). Asi,
el fumador de pipa supera el arielismo divinizador de tiranos a
cambio de un paraiso artificial como mito de progreso. Fren-
te al hombre racionalmente abusivo y opresor en nombre de la
modernidad, como programa de saqueo del partido politico de
turno; el locutor enuncia la representacion de la bella escultura
del animal que piensa.

Asi, en La torre de las paradojas, frente a la modernidad y el
mito del progreso que racionaliza el despojo sistematico de los
indefensos; el locutor representa mediante su enunciaciéon a un
personaje fumador desenganado de la posesion, el tiempo y el
espacio como patrones pasajeros para medir el valor de la vida.
Al fumar tabaco, el personaje quema su tiempo, es decir, su
vida para comprender qué es la vida. Nuevamente la paradoja
de Socrates frente a la inscripcion del oraculo. Edipo frente a la
enigmatica Esfinge de paradojas. El locutor representa un fu-
mador de pipa animalizado, bello como todo caido, cuyo don y
pecado radica en pensar, es decir, fumar tabaco en soledad para
sumergirse en si mismo. Aunque la paradoja y la influencia de
Baudelaire en el poemario requieren amplios estudios especi-
ficos, el fumador de pipa es un pensador que paradojicamente
se piensa a si mismo; pues responde al enigma de la existencia
a partir de su propio ser, donde se advierte como la bella escul-
tura del animal que piensa. Esto se relaciona con Baudelaire,
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quien describe los efectos del haschisch mediante una paradoja
donde el fumador cree estar sentado sobre su pipa, mientras
es fumado por la pipa y se desvanece en el humo azulado. Asi,
en “El fumador de pipa”, los ojos del personaje se pierden en el
paisaje externo para contemplar el interno; mientras la hilazon
celeste que mana del tabaco posibilita contemplar momenta-
neamente el infinito a partir del sumergimiento en su propio yo.

Conclusion

Como se ha demostrado, tras el analisis de los roles del locu-
tor en “El fumador de pipa”, el personaje solitario y meditativo
fuma tabaco como una herramienta cognitiva, pues se poten-
cian sus facultades y se conecta con instancias superiores a
su existencia. En ese sentido, el personaje fumador de pipa se
evidencia como una instancia de la psique del locutor. A su vez,
esta investigacion revela la necesidad de investigaciones espe-
cificas para interpretar la funcion de las paradojas, la influen-
cia de Baudelaire, el desajuste de los sentidos, la videncia o lo
maldito en el poema; asi como estudios comparativos entre los
fumadores del poemario. El método empleado para analizar al
locutor en el poema situa la interpretacion desde el texto y es-
cala progresiva y pertinentemente hacia otros ambitos de estu-
dio. Esto evita que la informacioén sobre el consumo anecdotario
del autor opaque la interpretacion de los sujetos textuales, sin
descuidar el vinculo entre el contexto y el poemario. Del mis-
mo modo, al estudiar al fumador de pipa y su relacién con los
otros sujetos de la enunciacion, se demuestra que la sacralidad
o el sacrilegio del consumo de enteégenos depende de una serie
de condiciones contextuales de 1926. Asi, durante la vanguar-
dia algunos escritores se alejan de la embriaguez modernista
por no encajar en sus particulares programas politicos como
es el caso de Mariategui y Vallejo sobre el opio; en contraste a
quienes ejercen la defensa del indio y la tierra como Gamaliel
Churata y Mario Chabes sobre la hoja de coca. De esta manera,
los fumadores en literatura requieren estudios especificos para
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comprender su relacion con lo que fuman como producto de la
tierra y sus ideas alrededor del consumo. Al respecto, mediante
el tabaco, el fumador de pipa amplifica su yo para trascender
las fronteras de la posesion, el tiempo y el espacio, hasta ad-
vertirse deshumanizado. Asi, similar al campesino devenido en
obrero, el exquisito hombre que fuma deviene en animal que
piensa.
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Resumen

En el Pert, por su diversidad cultural y geografica se puede encontrar
una riqueza de manifestaciones a lo largo de su territorio, asi encontra-
mos expresiones artisticas vinculadas a cada pueblo, a cada cultura.
Algunas similares y otras singulares que se han mantenido en la me-
moria colectiva de su gente, ya que se trasmiten generacion en genera-
cion y se mantienen vivas, gracias a las familias que cultivan el arte o
a las instituciones que lo propician.

En el caso de la literatura de tradicién oral andina y afroperuana que
también constituyen parte del patrimonio cultural de nuestro pais, en-
contramos algunas particularidades entre las diversas formas expresi-
vas orales y musicales.

Se realizara una comparacion entre el contrapunto en la cumanana y
en las coplas del carnaval andahuaylino (pukllay taki), porque se ad-
vierte en ellas ciertas caracteristicas similares en su composicion y en
su interpretacion.

Palabras clave: contrapunto, cumanana, coplas, carnaval andahuayli-
no, pukllay taki.

Abstract

In Peru, due to its cultural and geographical diversity, a wealth of ma-
nifestations can be found throughout its territory, thus we find artis-
tic expressions linked to each people, each culture. Some similar and
other unique that have remained in the collective memory of its people,
since they are transmitted from generation to generation and are kept
alive, thanks to the families that cultivate art or the institutions that
promote it.

In the case of Andean and Afro-Peruvian oral tradition literature,
which also constitute part of the cultural heritage of our country, we
find some peculiarities among the various oral and musical expressive
forms.

A comparison will be made between the counterpoint in the cumanana
and in the Andalusian carnival verses (pukllay taki), because certain
similar characteristics can be seen in their composition and interpre-
tation.

Keywords: counterpoint, cumanana, coplas, andahuaylino carnival;
pukllay taki.

Resumo

No Peru, devido a sua diversidade cultural e geografica, uma riqueza
de manifestacdes pode ser encontrada em todo o seu territério, por isso
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encontramos expressoes artisticas ligadas a cada povo, a cada cultura.
Alguns semelhantes e outros Unicos que permaneceram na memoria
coletiva de seu povo, pois sao transmitidos de geracdo em geracéo e se
mantém vivos, gracas as familias que cultivam a arte ou as instituicoes
que a promovem.

No caso da literatura de tradicao oral andina e afro-peruana, que tam-
bém fazem parte do patriménio cultural de nosso pais, encontramos
algumas peculiaridades entre as diversas formas de expresséo oral e
musical.

Sera feita uma comparacédo entre o contraponto na cumanana e nos
disticos do carnaval andaluz (pukllay taki), pois certas caracteristicas
semelhantes podem ser vistas em sua composicéo e interpretacéo.

Palavras-chave: contraponto, cumanana, coplas, carnaval da an-
dahuaylino, pukllay taki.

Nosotros hacemos las cumananas, no las recopilamos
ni las sacamos de los libros. En las fiestas o en los
chicherios, nacen de la creatividad. Cuando nos cogen
[frios, no siempre tenemos el valor. Por eso, los sen-
timientos mds profundos los expresamos con calentu-
ra con un trago adentro.

Maritza de Jestuis Garcia Reyes

En el carnaval andahuaylino urbano, las mujeres cita-
dinas visten con llamativas polleras y con ponchos, los
varones. Forman pandillas, van por las calles y plazas
y se producen alegres confrontaciones con otras com-
parsas. Se incluyen la guitarra, el violin, el acordeodn,
la mandolina y la tinya del campo los que animan el
contrapunto de canciones picarescas, para finalmente
todos juntos compartir comidas tipicas y bailar incans-
ables alrededor de las yunzas.

Luis Rivas Loayza
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Introduccion

La rica diversidad cultural en el Peru esta conformada por los
pueblos nativos amazoénicos, quechuas, aymaras y por los pue-
blos que migraron a nuestro pais por multiples circunstancias;
entre ellos, del continente africano y de los pueblos orienta-
les. Todos ellos ahora conforman nuestro universo cultural.
En este estudio nos ocuparemos de algunos aspectos de las
formas expresivas y musicales de la cultura afroperuana y la
cultura quechua.

En la cultura afroperuana advertimos diversas manifesta-
ciones culturales, mencionamos algunas: las danzas (son de
los diablos, tondero, etc.), los géneros musicales (festejo, lando,
etc.), las canciones (amor fino, villancico, etc.) y los géneros li-
terarios (cumanana, copla y décima). Todas estas expresiones
tienen un caracter festivo, alegre, ritmico acorde a sus creen-
cias en donde se conjugan otros elementos como la vestimen-
ta, gastronomia, religion; a pesar de tener un antecedente de
opresion y marginacion. Igualmente, en la cultura quechua se
desarrollan multiples manifestaciones: danzas (toril, danza
de las tijeras, trilla, entre otros) los géneros liricos musicales
(huaino, harawi, mulisa, cashua, pukllay taki, etc.) vincula-
dos a la cosmovision andina, pues se interpretan en diferentes
momentos del afio en relaciéon con los rituales asociados a las
creencias y constituyen la fuerza vital de los hombres del ande.
De estas dos culturas analizaremos la cumanana y el carnaval
andahuaylino.

1. Sobre la cumanana y el carnaval andahuaylino

No se conoce el significado etimolégico de la cumanana, sin
embargo, su practica sigue vigente en la zona norte del Peru,
especialmente en el departamento de Piura. Generalmente se
ejecuta en las reuniones sociales privadas entre familias, o en
espacios mas abiertos o publicos como las chicherias. También
se propician en ambitos educativos a través de festivales que
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se organizan en instituciones educativas como una manera de
promover su difusion, pero sobre todo para que este género dis-
cursivo se mantenga en la memoria de los pueblos, y siga el
encadenamiento generacional, puesto que, este relevo que se
produce mediante las generaciones posibilita que se extienda
en el tiempo. Alarcéon, afirma:

La cumanana piurana que, como ya hemos dicho, es la
misma copla que se conoce en otros lugares del norte del
Peru, es también musica y letra, en las que es posible ras-
trear el espiritu de las viejas etnias que antes del arribo de
los espanoles habitaron en esta parte del pais. Su musica,
de neta raigambre indigena, es monétona y lastimera, y su
letra —donde el castellano se ha impuesto como instru-
mento expresivo— aborda mayormente temas propios del
hombre andino, a través de cuartetos, con versos por lo
general octosilabos, cuya rima puede ser asonante, conso-
nante o combinada, aunque casi siempre prevalece la se-
gunda. (1992, p. 11)

Esta cita es bastante ilustrativa; por ejemplo nos cita el es-
pacio donde la cumanana se enraiza y cultiva (el norte); ade-
mas muestra el horizonte temporal y lo fija como anterior a la
llegada de los espafoles. Es decir, su forma e interpretacion
ritual es nativa. En cuanto a las caracteristicas propias del
género, encontramos la monotonia, debido a la repeticién en
la composicion e interpretacion, el mensaje es doliente, y los
temas son situados a su contexto; ademas las propiedades for-
males también son definidas; por ejemplo, la composicion y
articulaciéon de los versos: asi son dominantes los octosilabos
en cuanto a la métrica, y en el ritmo, prevalece la combinacion
entre asonante y consonante. La composicion de las estrofas
generalmente son cuartetos.

Una definicién mas descriptiva la encontramos en el diccio-
nario etimolégico de Julio Calvo, quien explica que cumanana
es palabra africana que significa “esperar respuesta ‘kuma-
na hacer probar; rivalizar; hacer cesar. Kuma disputar, copla
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popular”. Quien las interpreta es el cumanero: oficio de com-
poner cumanas, ademas informa Calvo que Chanela Vazquez
explica que “Kuamnana es un vocablo de origen africano que
en lengua kikongo significa especial relacion reciproca entre
personas que poseen saber, que tienen el conocimiento” asi ha-
biendo hecho, desajustadamente, el cambio man- ‘cesar’ del ki-
kongo por ‘saber’ del mandinga para dar mayor relieve al conte-
nido” (Calvo, 2014, p. 273). Entonces, esta es una manifestacion
afro que se cultiva en la costa norte del Peru.

En las comunidades andinas se presentan diversas ma-
nifestaciones musicales segiin sean los ciclos de vida, ya sea
para la siembra, para cosecha, esto dentro del ciclo agricola;
pero también existen géneros musicales que se interpretan mas
en tiempos urbanos, siempre siguiendo un ciclo temporal, por
ejemplo, llega el carnaval, el pukllay, que es un tiempo de ale-
gria y agradecimiento a las divinidades andinas; entonces se
enmarca dentro un desarrollo ritual. El carnaval andino para
su interpretacion articula canto y danza. Para ello se compo-
nen los llamados pukllay taki, los cantos carnaval.

Esta nominacion se produce como resultado de la fusiéon
de dos palabras quechuas. Pukllay que significa “Juego accion
de jugar. Diversion, entretenimiento a pasatiempos, Holgar-
se o expansionarse. Moverse ciertas cosas. Haber cambian-
tes en la luz. Jugar carnavales, carnavalearse” (Lira y Mejia
2008:330). Y taki que significa “Cantico, cancién, canto. Mu-
sica vocal. Cualquier melodia para cantar. Emision melodiosa
de las aves. Cierto ruido inicial del agua por hervir” (Lira y
Mejia 2008:485).

En especifico, las coplas del carnaval andahuaylino son
composiciones mayormente satiricas que forman parte del pro-
ceso festivo del carnaval, conocido también como pukllay y que
generalmente se realiza en el mes de febrero como una manifes-
tacion ancestral del pueblo que agradece a través de su cantos y
bailes la fertilidad de la Pachamama, pidiendo que sea un afno
mejor de bienestar y fecundidad, asi como del florecimiento del
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amor. Asi, el pukllay esta asociado al tiempo de fertilidad, en
dos horizontes tanto en el humano como en el divino. En el hu-
mano porque como producto de estos rituales se producen los
encuentros amorosos, por el animo que se vive; asi varios son
hijos del pukliay, porque en el tiempo de esas danzas y fiestas
se producen las fecundaciones, todas rituales y respetuosas.
En lo divino, en estos cantos también se produce la reciproci-
dad, mediante el canto, la ch’alla (rociar ceremonialmente agua
sobre la tierra), porque se integra a la fiesta, a la Pachamama,
que es la madre germinadora, esta reciprocidad hace que los
anos sean mas venturos, porque se canta y celebra la fertilidad
de la tierra. Por ello, febrero es un mes de la fertilidad de la tie-
rra y de los hombres.

Al respeto Arguedas manifiesta que: “El carnaval es la fiesta
mas grande de los pueblos indios peruanos. No conocemos bien
su origen. Pero tiene sus danzas propias y su musica propia. Y
es la mas hermosa musica de todo el folklore peruano (1942,
p- 120). En efecto, la musica y danza es la que se interpreta en
los momentos rituales de los pueblos indios, que tienen una
extension considerable tanto en el tiempo, porque es bastante
distante, y el espacio, porque se interpreta en todos los pueblos
del ande.

En Andahuaylas podemos distinguir dos tipos de carnaval:
el urbano y el rural. Cada uno concibe y festeja a su modo el
carnaval, aunque hay elementos que se intercambian como el
uso de algunos instrumentos musicales (tinya y el cascabel) y
otras que se contraponen, como el contrapunto en las coplas
que solo se da en el carnaval urbano o citadino muy influencia-
do por los elementos culturales de los colonizadores, debido a
que en Espana existen estas interpretaciones en donde se com-
bina la poesia y la musica.

La interpretacion del carnaval tiene también una funcién
social reguladora. Al respecto, Navarro menciona: “el carnaval
es una fecha para la cual se reservan las luchas o peleas indi-
viduales y colectivas de reivindicacién o venganza porque gozan
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de cierta inmunidad y tolerancia por parte de las autoridades”
(1943, p. 2). A esta idea del contrapunto, o competencia se de-
nomina en el quechua como atipanakuy “competir, concursatr,
medir las facultades, entablar contienda, porfiar con conato:
altercar, disputar con denuedo” (Lira y Mejia, 2008, p. 51). Este
sentido de competencia en el mundo andino esta registrado con
bastante antigiedad, asi se encuentra en Dioses y hombres
de Huarochiri, cuando Huatyakuri enfrenta a su contrincante
para imponer su respeto.

Dentro del mundo andino existen varios géneros artisticos
que tienen esta practica como los kutichiy, los toriles o los ka-
minakuy, la guerra de los insultos. Dentro de este contexto se
contextualiza el pukllay taki, como canto festivo, que confron-
ta, compite. Es precisamente en este tiempo cuando se relajan
las normas, y se abre la posibilidad de responder, porque esta
permitido; asi en el ritual del canto atrevido, se pude establecer
“luchas” y “venganzas”, que en otro tiempo seria imposible, por
la solemnidad; mientras que, en tiempo de carnaval, las autori-
dades carecen de autoridad, y se impone la fiesta.

Podemos observar que tanto la practica de las cumananas
como las coplas se dan en diferentes espacios; en cuanto al
tiempo la cumanana se interpreta en cualquier tiempo del ano,
mientras que los carnavales se celebran solo entre los meses
de febrero y marzo y estan regidos por un calendario agricola.
En estos dos géneros hay un elemento vinculante, su caracter
de competencia, de contrapunto, que pueden ser individuales
o colectivos. Precisamente, nos fijaremos en resaltar el contra-
punto en la cumanana y en el carnaval andahuaylino, para
ello presentaremos una definiciéon previa, luego proponemos las
letras, para ejemplificar, esto nos permitira articular la cosmo-
vision de dos universos culturales, como el afro y el andino,
que revelan la rica diversidad cultural de los nuestros, del que
José Maria Arguedas decia “no hay pais mas diverso, de olores,
colores, sabores”, diverso también en sus cantos.
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2. El contrapunto

El contrapunto es el contraste simultaneo entre dos cosas, ban-
dos, actitudes, de propuesta y respuesta espontanea siguiendo
determinadas formas o normas que se valoran por su capaci-
dad creativa.

En el diccionario de la Real Academia Espafola encontra-
mos las siguientes acepciones:

1. m. Mus. Concordancia armoniosa de voces contrapues-
tas.

2. m. Mus. Arte de combinar, segliin ciertas reglas, dos o
mas melodias diferentes.

3. m. Contraste entre dos cosas simultaneas.

4. m. Arg., Bol., Chile y Ec. Desafio de dos o mas poetas
populares.

5. m. Ven. Ejecucion musical en la que compiten dos can-
tadores.

Incluida la entrada contrapuntarse, que significa picarse o
resentirse.

El contrapunto en las cumananas se da en forma de en-
frentamiento o competencia, ya sean recitados o cantados de
forma espontanea o creativa generalmente de varén a mujer por
turnos y la tematica. Segtin Rocca (2010) “En Zana, las contro-
versias tuvieron la denominaciéon de partidos. Hubo desafios de
diferentes tipos 1. de decimistas 2) de canto (incluia tonderos,
tristes o yaravies 3) de cuartetas, cuartillas o coplas” (p. 224).
Entre los cumananeros (asi se les llama a los que practican
este tipo de género de canciéon competencia) tenemos sobre todo
a los que provienen de la zona norte del Pert (Tumbes, Piura y
Lambayeque): Fernando Barranzuela, Nicanor Sandoval Leoén,
Juana Francisca Araujo Barranzuela, entre otros.

Mientras que el contrapunto en las coplas del carna-
val andahuaylino se dan también en competencia esponta-
nea, a esta forma de lucha se denomina también atipanakuy
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(enfrentamiento). En cuanto a su interpretacion es colectiva, asi
se forman grupos o pandillas de integracion mixta por varones
y mujeres; lo que los une es la identidad de grupo. También se
pueden agrupar por géneros: bando de mujeres y bando de va-
rones; entre ellos se produce la interpretacion jocosa y picara,
porque circula entre ellos la sensualidad. La forma de recono-
cer al ganador se da a través la cantidad de coplas, pero sobre
todo se reconoce al grupo que canta coplas mas creativas; tam-
bién en la resistencia y capacidad de respuesta, ya que es un
juego de ida y vuelta. Cuando un bando canta, el otro debe res-
ponder inmediatamente, improvisando creativamente, y gana el
que mantiene el ritmo sin quedarse en silencio.

Entre las comparsas culturales de la zona urbana de An-
dahuaylas que cada ano practican los contrapuntos en los
carnavales tenemos a los del barrio Kichkapata (lugar de na-
cimiento de José Maria Arguedas), del Centro Poblado de Cco-
neccpuquio, Curibamba, San Carlos, Sanjichu papi, Sunqu
sua, Quyllur, Warma Kuyay, Hijos de Talavera, etc.

3. Comparacion del contrapunto entre la cumanana y
en las coplas del carnaval

De acuerdo las observaciones realizadas en el campo y a lo re-
visado en las fuentes bibliograficas, presentamos una clasifi-
cacion comparativa del contrapunto entre la cumanana y las
coplas del carnaval andahuaylino; segiin el espacio donde se
practican, el tratamiento tematico, las formas de ejecucion, vi-
gencia y composicion literaria que nos permita tener una refe-
rencia de las similitudes y diferencias en ambas formas expre-
sivas orales y musicales.

a) Segin espacio y tiempo donde se practican

Hacen referencia a los lugares y temporadas donde se practican
los contrapuntos en ambos géneros vigentes.
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La cumanana

Las coplas del carnaval

* Chicherias

* Fiestas sociales

* Festivales

e Instituciones educativas (difusion)

* Se practican en cualquier momen-
to del afio, no hay una fecha deter-
minada.

*Solo en el tiempo del
carnaval, en las calles
y plazas entre febrero y
marzo.

Notamos una diferencia entre el espacio y el tiempo pues,
las cumananas, las podemos oir en cualquier ocasion durante
el afio, en reuniones familiares, fiestas patronales, concursos
regionales, pero en espacios cerrados. En el caso del carnaval,
solo durante febrero y marzo; sin embargo el espacio es mas
abierto, se ocupan las calles y plazas en donde participan todos
desde los mas pequenos hasta los mas adultos; puede ser de dia

o de noche. Arguedas describe:

En la noche del martes, se oye de repente, el wayno de
carnaval, tocado por muchas guitarras y cantado por un
gran coro. Por las cuatro esquinas entran a la plaza largas
cadenas de hombres y mujeres, zapateando, cantando en
voz alta. En la punta de la wifala van tres, cuatro, a veces
ocho y diez guitarristas. jCantan la danza del carnaval en
kechwal... Cien, doscientas voces de hombres y mujeres:
Chayragmi, chayraqmi chayaykamuchkani, segin sea en
Andahuaylas o Talavera (...) En la plaza esta cantando toda
la gente del pueblo. La plaza es el corazén para el pueblo.

(1938, p.15-16)

b) Por su tematica

Son los temas que abordan estas formas liricas de la tradicion
oral y musical. Esto quiere decir que responden a un contexto

situacional.
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La cumanana Las coplas del carnaval
* Amorosos * Picarescos
* Despreciativos * Amorosos

* Picarescos * Despreciativos
¢ Del patriotismo

* Politicos

* En forma de adivinanzas

* De preguntas y respuestas

Notamos que las cumananas tienen una variada tematica
a comparacion de las coplas del carnaval donde resalta sobre
todo lo picaresco. Pero seguin lo revisado en los videos de las
redes sociales, las cumananas que mas se difunden en las
Instituciones Educativas son los de tipo despreciativo, rela-
cionado a la decepcion amorosa. Al igual que las de sentido
picaresco con contenido sexual; por ejemplo, las cumananas
creadas por Fernando Barranzuela, el mayor cumananero de
Yapatera en Piura:

Para penar vino el hombre

en este mundo traidor

no importa que el hombre pene
cuando mas pene, mejor.

c) Forma de ejecucion

Responde a los aspectos que toman en cuenta al momento de
la ejecucion en cuanto a numero (cantidad), género (femenino,
masculino), uso de instrumentos musicales, factores que deter-
minan el cierre o continuacion del contrapunto en la cumana-
na y las coplas del carnaval.
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La cumanana Las coplas del carnaval

* De varén a mujer y viceversa (se han|e® Se cantan en grupo o pandillas,
registrado contrapuntos entre afrodes-| que pueden estar conformados
cendientes y un indigena o un afrodes-| por varones y mujeres y también
cendiente y mujer blanca). solo de varones y mujeres.

¢ De varon a varon. e Son cantados con acompana-

+Pueden ser cantadas o recitadas con| Mmiento de quenas, guitarras,
acompafiamiento musical de guitarray| acordeon, violin, mandolina,
cajon, antes de arpa y vihuela. charango, etc.

e Terminan cuando uno de los
grupos se queda en silencio sin
poder contestar para luego rei-
niciar con el baile o compartir
una comida.

* Forman parte de un repertorio de otros
géneros populares.

¢ A veces terminan en un baile o en dis-
cusiones y peleas.

Observamos que existen diferencias en cuanto al numero
de los ejecutantes, mientras que en las cumananas son de una
persona contra otra, en las coplas del carnaval son de un grupo
de personas frente a otro grupo de personas, esto porque los
carnavales son fiestas masivas donde todos se alegran y salen
a disfrutar sin importar la edad.

Sin embargo, en cuanto al género en las cumananas, exis-
ten mas combinaciones como de varén a varén, caracteristica
que no se da en las coplas del carnaval.

Notamos también que las cumananas tiene dos formas de
ser presentadas: como cancion o declamada; a comparacion de
las coplas del carnaval que solo son cantadas. Sin embargo, en
ambos casos, se hacen uso de acompanamiento musical.

Tanto en las cumananas como en las coplas del carnaval,
el contrapunto tiene un caracter dinamico. El maestro de las
cumananas Nicanor Sandoval Leon, testimonia que “A veces la
contendora busca el desafio del baile, por lo que la cumanana
termina con un tondero (entrevista realizada por Jesus Ray-
mundo Taipe 25/08/2008 de la revista Variedades). Las cuma-
nanas, cantadas o recitadas generalmente terminan en un bai-
le o en discusiones o peleas. Mientras que el contrapunto en el
carnaval solo cantado y solo termina cuando una de partes se
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queda en silencio, sin la capacidad de responder creativamente
al grupo contrincante, para continuar con el baile caracteristi-
co del carnaval o en una comida.

Contrapunto que termina en baile

Varon: Sefiora mia

yo siempre soy sincero
aunque usted no lo sepa

yo sé bailar bien mi tondero.

Mujer: A ver, vamos pues, que me lo demuestre
aunque pobre soy

yo te apuesto lo que cueste

y nos bailamos el tondero.

(Contrapunto entre Nicanor Sandoval Leén y Juana Fran-
cisca Araujo Barranzuela)

d) Segin la vigencia

Es la manera de como actualmente se evidencia su practica y la
forma cémo se difunde y se da a conocer en el medio.

La cumanana Las coplas del carnaval

* Al ser una practica de dos | * Cada agrupacion mantiene y renueva su
personas, no se evidencia su repertorio de contrapuntos.

practica masiva.  Constituye una pieza infaltable en los

¢ Actualmente se difunden en carnavales.

los colegios o festivales. ¢ El carnaval es una de las fiestas mas

importantes, pueden prolongarse hasta
un mes.

Carazas (2017): “Los géneros de canciones de competencia
desarrollados en el norte y en el resto del pais van disminuyen-
do hasta dejarse de practicar muchos de ellos. Ya solo quedan
[...] la décima, la copla y la cumanana como practicas mas di-
fundidas” (p. 30).
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El contrapunto en el carnaval constituye parte fundamen-
tal en el desarrollo de la fiesta, que permite la compenetracion
entre los que son parte de ella, en donde se trasmite su alegria
mediante el canto, el baile. No necesariamente se requiere de
un concurso o un festival para ponerlo en practica, es algo que
se vive profundamente sin que haya un publico de por medio
porque todos son parte de la celebracion. El historiador José
Vega (2001) hace referencia al carnaval de Andahuaylas de la
region Apurimac por ser “el mas festivo de melodia alegre y el
mas picaresco”. Esta provincia constituye un escenario mas de
testimonio porque mantiene viva su tradicién a buen recaudo.

€) En su composicion literaria

Nos permite conocer los aspectos literarios que resaltan en su
composicion, los recursos estilisticos y estéticos de las piezas
poéticas conjugadas con la musica.

La cumanana Las coplas del carnaval
*Son cuartetos con versos por | *Son versos libres, algunas veces
lo general octosilabos con rima octosilabos, con rima consonante o
asonante, consonante o combi- combinada.
nada. e También se utilizan metaforas, hi-
* Se utilizan metaforas, hipérbo- pérboles, personificacién, eufemis-
les, personificacién, eufemis- mos, sinécdoques, etc.
mos, sinécdoques, etc. * Los primeros versos también presen-
* Los dos primeros versos presen- tan la misma idea propositiva y las
tan una idea propositiva y dos ultimas a manera de conclusion o
ultimas como una conclusion o resolucion (como es cantado se repi-
resolucion. ten dos veces cada dos versos).

4. Clasificacion de los contrapuntos segun la tematica

Veamos ahora algunos contrapuntos de cumananas frente a
las coplas del carnaval andino o pukllay taki; algunos recopila-
dos y otros creados por sus autores, donde evidenciaremos al-
gunas similitudes y diferencias en su tematica, interpretacion
y composicion literaria.
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Rima: rimas asonantes, consonantes y combinadas

Tematica: despreciativos, picarescos y amorosos.

Métrica: No es precisa porque varia, pueden ser estrofas
de cuatro versos octosilabos o, heptasilabos o eneasilabos.

Figuras retéricas: metaforas, hipérboles, hipérbaton, si-
mil, eufemismos, anaforas, etc.

a) Contrapuntos despreciativos

Los contrapuntos despreciativos se caracterizan porque existe
una connotacion de superioridad de uno frente al otro, hacién-
dole notar su orgullo por algo que uno tiene y al otro le falta o
recurriendo a sus defectos para rebajarlo. Puede pasar también
que se resalte al inicio los aspectos positivos de la persona y al
final sus defectos de tal manera que el aspecto negativo resalta
mas que lo positivo. Los contrapuntos despreciativos general-
mente se dan por decepcion amorosa o cuando son de diferen-
tes lugares para afirmar su posicionamiento como mejor lugar

que el otro.

La cumanana

Las coplas del carnaval

Varon: Que sefnora tan prejuiciosa
que viste bonito vestido
ojala que con el tiempo

encuentre bonito marido.

Mujer: Y de eso ni pensarlo

que yo sabré escoger

aunque los hombres de ahora

lo que quieren es merecer.
(Contrapunto entre Nicanor Sandoval

Le6on y Juana Francisca Araujo Ba-
rranzuela)

Varones: La mujer que a mi me quiera
que me atienda todo el dia

y si no me atendiera

otro amor yo buscaria

otro amor no faltaria.

Mujeres: El hombre que a mi me quiera
que me atienda todo el dia

y si no me atendiera

el huevo le sacaria

y a mi perro le daria.

(Contrapunto popular)
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* En las cumananas: El locutor se dirige a su alocutario utili-
zando adjetivos calificativos en los dos versos de inicio y en
los dos ultimos versos concluye sutilmente haciendo referen-
cia a que, si se viste bien, encuentre a alguien que también lo
merezca. En respuesta, su alocutario, le hace saber que ella
es quien elige, por mas que las formas hayan cambiado. Se
nota que la rima es mas armoniosa.

* En las coplas del carnaval: En los primeros versos se inician
con una proposicion condicionante, desafiante en caso sea
despreciado por la pareja elegida. La misma posicion toma su
alocutario, pero siendo mas agresiva y despreciativa. En es-
tos versos se hacen uso de anaforas, para mantener el ritmo.

La cumanana

Las coplas del carnaval

Mujer: Anda cholo palangana
con harta chicha en la panza,
como quieres que te quiera si la
plata no te alcanza.

Varén: Suspiro, pero no lloro, al
menos no hago llorar sabiendo
que soy guapo amores me han de
sobrar.

(Cumananas ejecutadas por los
nifios de la I.LE. del 4to grado de
primaria de la I. E. Federico Hel-
guero Seminario-Piura/Peru)

joven talaverino.

Mujeres: Venezolana nichkanki siki
sapacha nichkanki, venezolana ni-
chkanki fAufu sapacha nichkanki.
Mejor que venezolana unajminita
pashnacha.

Varones: Venezolano nichkanki,
hatun maqtacha nichkanki, vene-
zolano nichkanki gatun chaychayq
nichkanki. Mejor que venezolano ta-
laverino maqtacha.

Traduccioén:

Mujeres: Venezolana potona, estas
diciendo, venezolana con grandes te-
tas, estas diciendo. Mejor que la vene-
zolana es la seforita unajmina.

Varones: venezolano estas dicien-
do al joven grande, venezolano estas
diciendo, con grandes cositas estas
diciendo. Mejor que venezolano es el

(Creado por el Elenco de Danzas War-
ma Kuyay de la UNAJMA)
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e En las cumananas: La mujer desprecia al varéon por condi-
cion de pobre, mientras que el varén no se aflige, con un alto
grado autoestima y muy orgulloso le hace saber que no es la
Unica. Se hace uso de metaforas e ironias.

En las coplas del carnaval: Las mujeres unajminas hacen
notar que son mejores que las mujeres venezolanas por mas
atributos fisicos que estas tengan. La respuesta de los varo-
nes es la misma. Pero en ambos casos no se dice el porqué
son mejores. Se hace uso de eufemismos, pero tan bien se
usa un lenguaje atrevido.

La cumanana Las coplas del carnaval

Mujer: Mis amigas me fasti- | Varones:

dian con este cholo sin gra-

cia, pero yo no quiero tener
un murciélago en mi casa.

Varén: China malagradecida
mejor me iré con tu hermana,
hoy haré pedido y me casaré
manana.

(Cumananas ejecutadas por
los nifios de la L.E. del 4to
grado de primaria de la I. E.
Federico Helguero Semina-
rio-Piura/Peru)

A las de la UNAJMA, a las arguedianitas
yo las quiero, yo las amo

ellas son nunusapas, ellas son sikisapas;
pero piden matrimonio

y no quieren chaca chaca. (Bis)

Mujeres:

Alos de la UNAJMA, a los arguedianitos
yo los quiero, yo los amo.

ellos son waqrasapas, ellos son trago supis;
pero no quieren casarse,

porque tienen chikitito. (Bis)

(Creado por el Elenco de Danzas Warma
Kuyay de la UNAJMA)

* En las cumananas: En estos versos, la mujer desprecia al

varon por su condicion de no ser agraciado fisicamente, en el
anterior era por ser pobre. Sin embargo, el varon no se amila-
na y hace saber que se casara con su hermana. Se hace uso
de metaforas.

En las coplas del carnaval: Los varones declaran su amor in-
teresado solo por los atributos fisicos de las mujeres, pero se

334 | EscriTurA Y PENSAMIENTO 20(40), 2021



Leon Soncco Dionicia

decepcionan porque ellas prefieren el matrimonio antes que
tener relaciones sexuales. Las mujeres también declaran su
amor, pero recurren a los insultos despreciativos, asi como
eufemismos para referirse al sexo masculino. Se evidencia
nuevamente el uso de anaforas.

b) Contrapuntos picaros

Aluden al doble sentido, se inicia cuando una de las partes pro-
voca al otro con cierta malicia atrevida y mayormente con con-
notaciones sexuales. Se utilizan figuras literarias como los eu-
femismos para referirse implicitamente al aspecto sexual, pero
también se expresan explicitamente esos términos.

La cumanana

Las coplas del carnaval

Varon:

Me puse a lavar a un negro
a ver si se destenia

cuanto mas lo jabonaba

mas negro se me ponia.

Varon:

Yo también bané a un blanquito
a ver qué cosa decia

le meti un dedo al potito

y el maricon se movia.
(Contrapunto entre Fernando Ba-

rranzuela y Juan Manuel Guar-
dado)

Varones:

Me gusta tu fuste,
me gusta tu encaje
pero mas te gusta
que yo te encaje.
Mujeres:

Te gusta mi fuste,
te gusta mi encaje
Pero no te gusta
que otro me encaje.

(Contrapunto popular)

* En las cumananas: En cuanto al uso del lenguaje, el senti-
do figurado apela al hipérbaton no solo lineal sino en todo
el verso, asi como el sentido de este. La hipérbole con el que
tramita el remate lo hace atractivo y humoristico.

¢ En las coplas del carnaval: Se recurre a usar el doble sentido
de las palabras, con un coqueteo discreto con la replana. El
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uso del hipérbaton es lineal, asi como en todo el verso, el re-
mate no es hiperbélico sino metaforico.

c) Contrapuntos amorosos

Tratan del amor se dan de varéon a mujer y viceversa, se utili-
zan metaforas para enamorar o conquistar. El lenguaje es ro-
mantico. En el caso de las coplas del carnaval observamos el
uso constante de anaforas. Esto permite conservar el ritmo del
contrapunto.

La cumanana

Las coplas del carnaval

Varoén:

Paromitare brancare
paromitare brancare
catay

si ta me quiérere

si ta me quiérere
échame ar ancare

velay.

Mujer:

Cardito negro

cardito negro

por qué me espinas

por qué me espinas

con tu mirar

velay.

(Cumanana entre hombre
afrodescendiente y mujer
blanca de Piura recopilado

por el Padre Justino Ra-
mirez)

Varones:

Talaverinita, dulce carinito,
coge tu mantita,

para ir conmigo. (Bis)

Mujeres:

Talaverinito, precioso chiquillo,
limpia tu moquillo

para ir contigo. (Bis)

Varones:

Talaverinita, linda sunqu suwa,
ojitos marrones

duefia de mi vida. (Bis)
Mujeres:

Talaverinito, lindo muchachito,

jilguero nocturno
amor de mi vida (Bis)

(Contrapuntos de la agrupacion

cultural Sunqu sua de Talavera)

* En las cumananas: Son versos antiguos donde un hombre
afrodescendiente le pide a su amada blanca que si lo quiere
se lo lleve con ella. A lo que ella corresponde con el mismo
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carifio. Hay una riqueza metaférica constante y uso de ana-
foras.

En las coplas del carnaval: Las mujeres y los varones se de-
claran amor mutuo, resaltando sus virtudes y cualidades fi-

sicas con un lenguaje dulce, haciendo uso de metaforas.

La cumanana

Las coplas del carnaval

Varén:

Buenos dias negrita

te vengo hablar de amor

yo soy tu negrito lindo

escuchame por favor.

Mujer:

Como el agua del rio

yo te quise mucho mejor

pero me cambiaste por mujer blanca
que hoy te causa mucho dolor.
(Cumanana del IV concurso descu-

briendo cumaneros mercedinos 2011
en Piura)

Varones:

Esos limones de tu huertito
esos limones de tu huertito
estan maduros para mi
para chuparlos a solas.

Mujeres:

Esos limones de mi huertito
esos limones de mi huertito
estan maduros para ti

no lo pierdas por sonso.
(Contrapuntos de la agrupa-

cion cultural Sunqu sua de
Talavera)

* En las cumananas: Se habla de un desengafno amoroso, el
hombre es zalamero y suplicante, se hace notar la rivalidad
entre la mujer blanca y negra. En los versos se utiliza el simil
con un lenguaje denotativo.

e En las coplas del carnaval: Aborda el tema amoroso, pero
también erdético y satirico, expresan los sentimientos en for-
ma directa y en eso radica parte de su sinceridad y picardia.
Se usan metaforas y se apelan a un recurso natural para
trasponer los sentidos. El lenguaje es connotativo con una
fuerte carga de sensualidad.
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Conclusiones

¢ El Peru es un pais diverso en donde se aprecia la convivencia
de varias culturas, que se relacionan y comparten ciertas ca-
racteristicas manteniendo sus peculiaridades e identidades
colectivas. En la diversidad rescatamos la riqueza cultural
de los pueblos, a pesar de las interacciones continuas que se
suscitan en el tiempo de forma dinamica, preservando sus
expresiones culturales.

* Lamemoria de las culturas se guarda a través de las historias
escritas, de la tradicién oral —como los relatos, los cuadros,
los nombres de la personas y pueblos, la vestimenta, la comi-
da— pero también a través de musica. Por eso es necesario
difundirlas y darlas a conocer de generacién en generacion.

* La cumanana y el pukllay taki (coplas del carnaval) son gé-
neros liricos musicales, pero al mismo tiempo son formas de
memoria cultural. Por medio de ellas se visibiliza y se recrea
el sentir de las personas y la forma como alegran y fortalecen
la vida con libertad a pesar de haber pasado por momentos
histéricos lamentables.

¢ Las escuelas son los centros de revitalizaciéon cultural a tra-
vés del estimulo del cultivo de estas artes; pero también se
debe promover otros espacios de difusion, o recuperar aque-
llos espacios en donde se practicaba anteriormente; esto para
el caso de las cumananas.

¢ El contrapunto en la cumanana y el pukllay taki tienen di-
ferencias, en cuanto al lugar, mientras las cumananas se
practican en lugares cerrados; los pukllay taki, en espacios
abiertos con participacion masiva de comparsas. Respecto al
tiempo, las cumanas se practican en cualquier momento del
ano y los pukllay taki solo en los carnavales. En la compo-
sicion literaria se nota que la rima es mas armoniosa en las
cumananas.

¢ El contrapunto en la cumanana y el pukllay taki no obstante
tienen matices culturales diferentes se encuentran similitu-
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des ya que ambas comparten la misma tematica amorosa,
despreciativa y picara; mientras que, en su composicion lite-
raria, encontramos que se utilizan figuras retéricas con rima
asonante, consonante y mixta. Sin embargo, la métrica no es
precisa para ambos casos.
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RELACIONALIDAD Y COMPLEMENTARIEDAD EN LOS CUENTOS INFANTO-JUVENILES

Resumen

El trabajo tendra como propésito identificar las categorias de relaciona-
lidad y complementariedad en El socavén plateado. Cuentos y relatos de
mineros de Wanca Willca, autor jujefio. El libro se compone de cuentos
que se podrian definir como infanto-juveniles —en los que se narran
historias en las que no siempre hay finales felices— ambientadas en el
cruento espacio de las minas.

Mediante la aplicacion de las categorias de relacionalidad y complemen-
tariedad, el ensayo planteara la identificacion, en los cuentos, de dos
maneras de lidiar con esa violencia. La primera estara enfocada desde
la perspectiva de la relacionalidad del hombre con lo que lo rodea, des-
de el amparo que proporcionan las huacas o dioses tutelares que au-
xilian y permiten restaurar el equilibrio. Una segunda orientacion sera
desde el rol preponderante de la comunidad, la complementariedad con
el otro como nucleo de accién salvifica y inico recurso de liberacion.

Palabas claves: relacionalidad, complementariedad, cuentos, Jujuy.

Abstract

The purpose of the work will be to identify the relationality and comple-
mentarity categories in the Miners’ Tales and Stories by Wanca Willca,
an author from Jujuy. The book consists of stories that could be defined
as children’s and juvenile ones telling stories, in which there are not
always happy endings, set in the bloody mine environment.

By applying the relationality and complementarity categories the essay
will set out the identification, in the stories, of two ways of dealing with
that violence. The first will be focused from the perspective of man’s
relationality with his surrounding, from the protection provided by the
huacas or tutelary gods that help and restore balance. A second orien-
tation will be from the predominant role of the community, the com-
plementarity with the other as the nucleus of saving action and only
resource of liberation.

Keywords: complementarity, Jujuy, relationality, stories.

Resumo

O objetivo do trabalho sera identificar as categorias de relacionalidade
e complementaridade nos Cuentos y relatos de Mineros de Wanca Will-
ca, escritor jujenho. O livro é composto por contos que poderiam ser de-
finidos como infanto juvenis nos quais se narram histérias em que nem
sempre ha finais felizes, ambientadas no espaco violento das minas.
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Por meio da aplicacdo das categorias de relacionalidade e complemen-
taridade, o ensaio ira propor a identificacdo, nas histérias, de duas
formas de lidar com essa violéncia. A primeira estara focada desde a
perspectiva da relacionalidade do homem e seu entorno, a partir da
protecao proporcionada pelas huacas ou deuses tutelares que ajudam e
permitem restaurar o equilibrio. E uma segunda orientacdo partira do
papel preponderante da comunidade, a complementaridade com o outro
como nucleo da acao salvifica e inico libertador.

Palavras-chave: relacionalidade, complementaridade, contos, Jujuy.

Introduccion

La propuesta del presente trabajo busca identificar las cate-
gorias de relacionalidad y complementariedad en El socavén
plateado. Cuentos y relatos de mineros de Wanca Willca, autor
jujeno. El libro —considerado en este caso dentro del género
infanto-juvenil— narra historias cuyos finales no son siempre
felices ni posee el estilo occidental que actualmente se le im-
prime a los cuentos dedicados a los ninos; en los que se los
muestra divirtiéndose o jugando, experimentando o teniendo
aventuras. Estos relatos apuntan particularmente a explicitar
otras formas de vida, de estar-en-el-mundo, modos de convivir
tanto con otros seres humanos como con la naturaleza. Son
estos procedimientos escriturales los que permiten recuperar
las categorias andinas de relacionalidad y complementariedad
para su abordaje critico.

No se han encontrado trabajos teoricos-analiticos que abor-
den la problematica propuesta para los cuentos de Wanca Wi-
llca. Resulta significativo el hecho de que su obra hasta ahora
no haya sido estudiada. Se puede suponer que esto ocurre por
el hecho de que esta no se cifnie al canon habitual de narrativa
infanto-juvenil, ni aborda de manera convencional la tematica
de la violencia y la situacion de la region. Por este motivo, se ha
optado por realizar un primer esbozo analitico de uno de los
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libros del mencionado autor, proporcionando un analisis critico
que permita una mirada inicial a la narrativa de la region.

Su libro de cuentos resignifica dialégicamente la relacion
de la comunidad con el mito, con la naturaleza y con el desti-
no de los pueblos mineros. Estos espacios se entrecruzan de
manera geocultural e intertextualmente en el mundo narrativo
propuesto por Wanca Willca. La experiencia del habitante an-
dino, desplazado de su hogar por azar o necesidad, habita en
los espacios mineros donde atraviesa por estados de esfuerzos,
llanto, orfandad, y en algunos casos, muerte. A través de la do-
lorosa memoria se recuerda a los amigos perdidos, a los amores
y a los hijos: son los innominados que “los cerros se han tra-
gado”. Es decir, estos relatos apelan a la recuperacion de la ex-
periencia de los pueblos andinos forzados a vivir de la mineria.
Sus personajes son nifnos y jovenes comprendidos como sujetos
sociales protagonistas de la historia, insertos en una comuni-
dad activa y contenedora. En ella se articulan como una sola
entidad que piensa, aprende y evoluciona en conjunto. No existe
un yo individual, todos son parte de la experiencia.

Wanca Willca reviste las narraciones tragicas con el manto
del mito, asi la naturaleza “hablara en runasimiy dictara su
sentencia”. El Toro color plomo, sembrara las vetas de los mi-
nerales en la tierra y junto con ellas, urdira el destino de los
pobladores con hilos de miseria y tragedia.

El libro se introduce con un breve relato denominado la
“Siembra de Minerales”, que a partir de la tercera persona del
plural, el impersonal “Dicen...”, el narrador se desprende de la
palabra y la hace parte aparente de la tradicion oral. Este mito
inaugura el escrito y de alguna manera engloba todo el libro,
como eje vertebrador al conjunto de cuentos: un toro gigantes-
co color plomo que, por donde camina o se hecha a descansar,
siembra minerales; al igual que las raices de un arbol, esparci-
ra el metal precioso por toda la region. Sin embargo, se pueden
dilucidar otros ejes que estructuran las acciones/funciones de
los personajes y el desarrollo episédico de los cuentos: primero
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la naturaleza con su rol complementario al de la comunidad y
luego la reciprocidad con que los dioses (huacas') proceden se-
gun las actitudes de los hombres y los guiaran hacia su destino.

La metodologia de analisis partira de la aplicacion de las
categorias de relacionalidad y complementariedad con el pro-
posito de observar como el autor emplea implicitamente estos
recursos para problematizar y operar con esa violencia, con las
heridas de la muerte y la orfandad en el mundo de la mineria.

La primera estara enfocada desde la perspectiva de la rela-
cionalidad? del hombre, con lo que lo rodea; desde el amparo
que proporcionan las huacas o dioses tutelares que auxilian y
permiten restaurar el equilibrio que la conquista ha destruido.
Y una segunda orientacién, sera desde el rol preponderante de
la comunidad, la complementariedad con el otro, la comunidad
como nucleo de acciéon salvifica y Ginico recurso de liberacion.

Mauro Mamani Macedo® ha explorado estas categorias des-
de diversos aspectos, y aqui se intentara identificarlas en los
sucesos y en el proceder de los personajes protagonistas de los
cuentos.

En primera instancia se repasara con mayor profundidad
epistemologica dichas categorias. La categoria relacionalidad,
explicada por Mauro Mamani Macedo, implica que todo se ha-
lla vinculado; es decir, “nada puede andar suelto”. Josef Es-
termann explica que “La relacién es —para hablar en forma
paradéjica— la verdadera ‘sustancia’ andina” (2006, p. 108).
“Este principio afirma que todo esta de una u otra manera re-
lacionado (vinculado, conectado) con todo”; es decir “en base a
la primordialidad de esta estructura relacional, los entes parti-
culares se constituyen como ‘entes’ sociales”. (2006, p. 126). “El
‘principio de relacionalidad dice que cada ‘ente’, acontecimiento,
estado de conciencia, sentimiento, hecho y posibilidad se halla
inmerso en multiples relaciones con otros ‘entes’, acontecimien-
tos, estados de conciencia, sentimientos, hechos y posibilida-
des. La ‘realidad’ (como un ‘todo’ holistico) recién ‘es’ (existe)
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como conjunto de ‘seres’ y acontecimientos interrelacionados”
(2006, p. 128). Los seres humanos, los objetos, los animales, la
naturaleza; en fin, todo, se encuentra integrado o dependiente
de lo que lo rodea.

Paralelo a este, aparece el término complementariedad, que
significa la convivencia de la dualidad heterogénea, “se nece-
sita de otro para existir, crecer y fortalecerse, un opuesto se-
mejante” (Mamani Macedo, 2018). Por ejemplo, los pies siem-
pre van juntos, no son iguales ni se reemplazan entre si, sino
que son opuestos complementarios, que requieren uno del otro
para funcionar; si falta alguno se altera el equilibrio y el par
se debilita. Este es un paradigma representativo de la idea de
complementariedad que se traslada a todos los seres; macho y
hembra, a las manos izquierda y derecha, los ojos, los esposos,
etc. Estermann, a propésito, especifica que “el ‘complemento’
es el elemento que recién ‘hace pleno’ o ‘completo’ al elemento
correspondiente” (p. 139). “El principio de complementariedad
enfatiza la inclusién de los ‘opuestos’ complementarios en un
‘ente’ completo e integral” (2006, p. 141) Es asi que el hombre
andino (runa) emplea lo que Estermann denomina una ‘media-
cion celebrativa’

[E]s decir: las posiciones complementarias llegan realmen-
te a complementarse (integrarse) en y a través del ritual
celebrativo, mediante un proceso ‘pragmatico” (accion) de
integraciéon simbolica. Cielo y tierra, sol y luna, claro y os-
curo, verdad y falsedad, dia y noche, bien y mal, masculino
y femenino para el runa/jaqi no son contraposiciones ex-
cluyentes, sino complementos necesarios para la afirma-
cion de una entidad ‘superior’ e integral. El principio de
complementariedad se manifiesta a todo nivel y en todos
los ambitos de la vida, tanto en las dimensiones césmicas,
antropolégicas, como éticas y sociales. El ideal andino no
es el ‘extremo’, uno de dos ‘opuestos’, sirio la integracion
armoniosa de los dos. (2006, p. 142).
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A través de esta “mediacion celebrativa”, que se intentara
identificar en los personajes y elementos constitutivos de los
cuentos de Wanca Willca, es que se trabajara la nocion de par
complementario dada principalmente en la interaccion del hom-
bre con la naturaleza, con la comunidad y con los dioses.

Partiendo de este primer esbozo se llega al término yananti,
que reune las categorias anteriores. La propia palabra yananti,
explicada por Mauro Mamani Macedo, funciona y se constituye
por yana: ayuda e inti: entre/universalidad. Es la idea de juntar
los pares para construir una unidad significativa y lograr un
objetivo mediante la reciprocidad. Este espiritu unificador pro-
yecta yananti en toda la vida andina, ya que la dualidad esta
en toda manifestacion.

En aimara yanan indica un par de elementos sinérgicos que
van juntos como los ojos o las manos. Se establece la unidad
entre dos cosas iguales, pareadas y hermanas, que si alguno de
los elementos falta el desempeno se altera e incluso desvirtua.

Visto esto, el presente trabajo intentara mostrar un breve
panorama de como los citados cuentos infantiles incorporan
intuitivamente las categorias de relacionalidad, complemen-
tariedad, acompanadas de las nociones de yananti y recipro-
cidad, para narrar sus vicisitudes. Mostrar como las comuni-
dades andinas procesan la violencia, y la explicitan para que
generaciones futuras conozcan el accionar, no desde la indivi-
dualidad, sino también desde la conciencia de pertenencia, de
conocimiento emotivo y desde la restauracion del equilibrio, a la
homeostasis entre el hombre, los dioses y la naturaleza que lo
cobijaron durante siglos, previo a la llegada del espaiol.

Los cuentos de El socavon plateado... de Wanca Willca

Muchos de los relatos y cuentos que se leen hoy en dia y se
denominan infantiles poseen tematicas especificas, se orien-
tan hacia las formas de vida y la cultura particularmente oc-
cidental, e incluso existen autores especificos que dedican sus
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escritos a una literatura delineada por grandes aparatos edito-
riales y publicitarios que los respaldan. Este no es el caso de
Wanca Willca, quien publica y edita sus propios libros. Hecho
comprensible, ya que es dificil hallar una editorial que le dé
espacios a esta clase de historias que no poseen los parame-
tros canénicos, ni relatan historias inocuas o apoliticas, como
intentan ser muchos los cuentos infantiles actuales. Se intuye
que las ficciones leidas en su libro provienen, en sus origenes,
de narraciones contadas por abuelas, madres o maestros. Tal
vez, tomadas de relatos folkléricos orales conocidos por la co-
munidad y generados en torno a las zonas mineras. Algunos
posiblemente posean la influencia de mitos, de leyendas o de fa-
bulas aleccionadoras, y se percibe esto, porque a través de ellos
se forma a aquellos nuevos integrantes de la comunidad, se
transmiten valores, modos de vida, entre muchas otras cosas*.

José Maria Arguedas nos dice que

[S]e inventa un relato para recrear el espiritu de sus oyen-
tes, para ilustrarlos, para exaltar lo bueno y lo bello, para
afirmar las reglas o valores morales que rigen la conducta
de sus grupos sociales, para infundir temor a los castigos
que sufren quienes infringen esas reglas, para explicar
el origen de las cosas, para describir las injusticias y de-
mostrar que ellas no quedan impunes, para cimentar en el
alma del ser humano la esperanza, para exaltar la imagi-
nacién, la fantasia de los oyentes; en fin, para describir el
mundo terreno, celeste o social. El mismo objetivo tiene la
literatura escrita. (Arguedas, 1964, p. 7)

Es asi que muchos de los cuentos infantiles que se gene-
raron en la provincia de Jujuy también poseen una raiz en lo
folklérico de la region, en los mitos y en los relatos orales que
aun perviven en las memorias. Tal es el caso de los cuentos in-
fanto-juveniles agrupados en el libro El socavén Plateado. Cuen-
tos y relatos de mineros de Wanca Willca. El texto recupera un
conjunto de cuentos en los que los relatos miticos, la naturaleza
y el destino de los pueblos mineros se entrecruzan. Los mitos y
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las leyendas explican una realidad extrafia y tragica. El ama-
ru se llevara la veta ante la presencia del cura. El muqui/muki
protege a los que les presentan ofrendas y agrede aquellos que
las olvidan. Es asi que la relacionalidad y complementariedad
entre la comunidad y los seres divinos es simbiética y cuando
se produce un quiebre la realidad se altera provocando pérdi-
das y desastres.

Se iniciara hablando brevemente acerca de los cuentos y
relatos. En este caso el autor no explicita una fuente u origen
externo de ninguno de los cuentos, por lo que es factible supo-
ner que provienen de su inventiva y quiza en algunos casos de
narraciones aprendidas en su infancia. La estética y la estruc-
tura de los textos hacen que los podamos catalogar como cuen-
tos, ademas de un final inesperado en los que, en ocasiones,
podemos advertir una conclusion sobrenatural o una explica-
cion mistica. Sin embargo, aparecen otras marcas que hacen
pensar en el relato, tales como el narrador omnisciente (que no
se hace cargo de lo que dice y recurre a “verbos dicendi”) y que
en ocasiones fluctiia a una primera persona singular o plural.
También aparecen algunos rasgos de oralidad como repeticio-
nes, paralelismos, yuxtaposiciones, etc. y ciertos huecos en al-
gunas historias que inducen a imaginar un informante al que
la memoria no le era muy precisa.

Por ejemplo, narradores en 12 persona del singular o plural:
“no miento, me asusté”, “nosotros”, “pensabamos”, etc. Térmi-
nos en quechua como: chacana (estrellas llamadas la Cruz del
sur) akulliku (coca masticada), ichu (paja brava) Muki, (duende)
Supaypa wawan (hijo del diablo), entre otros. Y elementos que
muestran cierta familiaridad como diminutivos: lucecita, aho-
rita, palito, etc.

Estos cuentos hacen pensar en un autor que ha recogido
aquellos saberes entre familiares y amigos, ha reconstruido la
experiencia de las minas, en parte desde la memoria, en parte
desde la imaginacién. Ha buscado contar esas vivencias injus-
tas, los sacrificios y el dolor de la pérdida de los seres queri-
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dos a través de la busqueda de un nuevo equilibrio en el que
las comunidades y sus creencias puedan restaurar sus vidas y
reconstruirlas. El restablecimiento de la relacionalidad con el
otro, con el hermano, y la complementariedad con la naturaleza
y la tierra natal seran imprescindibles para recuperarse de esas
violencias.

El libro se introduce con un breve relato denominado la
“Siembra de Minerales”, que a partir de una tercera persona
plural, el impersonal: “Dicen...”, se desprende de la palabra y
la hace parte aparente de la tradicion oral. Este mito inaugura
el texto y de alguna manera engloba todo el libro dando un eje
vertebrador al conjunto de cuentos. El mito refiere lo siguiente:
un toro gigantesco color plomo es el que esparce los minerales
en la tierra por la que camina o se hecha a descansar. Siembra
el metal precioso incrustando las vetas como raices de un arbol
por toda la region.

Este primer relato posee una singularidad inesperada, y
aunque no parece contener ningun signo de violencia explicita
en si mismo, posee una significativa marca de transculturacion
producto de la conquista. Tal marca se halla en la utilizaciéon
del “toro™, ya que este animal no proviene del bestiario que-
chua o incaico original. El mismo llega a la region durante la
conquista espanola. Pero ¢como es que este animal se ha asi-
milado tan rapidamente en los relatos folkloricos? José Maria
Arguedas explica que es muy significativo como:

[E]l toro impresion6 en forma singularmente profunda a los
pueblos nativos de Ameérica, en especial a los del Imperio
Incaico. El indio peruano asimilé6 inmediatamente el uso
del caballo y del toro. Pero al mismo tiempo que incorpo-
ro al toro entre sus animales domésticos, lo incorporé con
extraordinaria rapidez entre los elementos caracteristicos
y sustanciales de su cultura. Ni el caballo, ni el trigo, ni
ninguno de los otros frutos y bestias occidentales sufrieron
esta incorporacion total. (...) el toro se convirtié6 en inago-
table fuente de leyendas, de supersticiones, de cantos, de
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nuevas formas de la ceramica y de la escultura popular; en
tema de canciones y cuentos; en el mas vasto motivo, en el
mas poderoso incitador de la imaginacién popular. El toro
dilaté el acervo del folklore, lo multiplicé; y cuando estuvo
incorporado se convirti6 en una gran llama en la mente de
los pueblos nativos, los cuales utilizaron el nuevo elemento
con infatigable fecundidad. La sustitucion del amaru por el
toro, acerca del cual expondremos todavia algunas consi-
deraciones, es un ejemplo suficientemente demostrativo de
nuestra afirmacién. (Arguedas, 2008, p. 126)

En este caso el Amaru que originalmente poseia forma de
serpiente es sustituido en algunas regiones por el toro. Resulta
significativo que en el libro no se produzca del todo esta sustitu-
cion, ya que se puede encontrar en el libro de Wanca Willca las
dos versiones de esta representacion andina, tanto el toro como
la serpiente. Nuevamente se recurrira a Arguedas pues expresa
que el toro sustituye al amaru para explicar el misterio del origen
de las aguas mediterraneas. El concepto mitico permanece, pero
el personaje es sustituido: la serpiente por el toro. En el cuento
“Amaru” (pp. 12 - 13) se observa que el autor narra en primera
persona la experiencia de un minero, y sin mediar explicaciones
acerca del significado del titulo o del nombre de la divinidad, da
por conocida la transformacion del mineral en una serpiente
gigante color oro, que, ante la transgresion de la entrada de una
mujer en la mina, se lleva el mineral precioso dando lugar a toda
clase de violencia por parte del duenio, al que se sefiala como el
espafol que se ha apropiado de la mina con engafnos legales.
Aqui el quiebre de la relacionalidad y complementariedad del
hombre andino con sus dioses, presenta la primera alteracion
del orden establecido. El alejamiento de las costumbres y el olvi-
do de las relaciones con la naturaleza quiebran el yananti, gene-
rando un chulla®: “hombre que anda suelto”, impar, incompleto,
débil, porque ya no se encuentra amparado por sus dioses. Asi
el runa expulsado de su contexto queda arrojado al mundo re-
presentado por el espafol, el extranjero invasor.
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En un tercer cuento, vuelve a aparecer la figura del toro en
este caso a través de la voz del cura cristiano que de manera
despectiva tergiversa el mito y sefiala: “Aqui paso la noche o
dejo su estiércol ese toro misterioso que trajiné sembrando mi-
nerales por el mundo...” Esta afirmacion sera la que desenca-
dene todo en el cuento cuyo nombre es “Bendicion maligna” y
tiene como protagonista a este sacerdote que al burlarse y dar
la bendicién a los mineros y al socavén ofende al Amaru quien,
esta vez, se lleva el mineral tomando la forma de una hermosa
llama blanca, que escapara rapidamente ante la presencia de
los runas montados en mulas.

Todas las formas de esta huaca dan cuenta de una cons-
tante busqueda de equilibrio en este espacio signado por la
violencia y la desigualdad. La falta de relacionalidad de estos
pobladores con su antigua morada genera los desequilibrios y
consecuentes tragedias. E1 Amaru castiga la avaricia del espa-
nol y les muestra a los pobladores que sus huacas no los han
abandonado.

Resulta significativo que el uso del término Amaru y “toro”
aun se empleen simultaneamente sin considerar o vislumbrar
su procedencia divergente. En algunos de los relatos la susti-
tucion se produce conservandose el nombre quechua Amaru,
cuyo significado sufre una traslacion absoluta.

La sustitucion del Amaru por el toro ha causado una trans-
formacion del antiguo personaje mitico: se trata de una de las
formas de la re-tradiciéon cultural del toro y de la conversion de
un simbolo antiguo que toma la forma de un elemento incor-
porado, que sufre una nueva reencarnaciéon. Tal conversion,
como dijimos, ha causado trastornos: el toro convertido en
Amaru pierde los atributos de ferocidad, de monstruo de ca-
racter dual, del antiguo Amaru; por el contrario, se lo concibe
ahora, en general, como un illa benéfico; o como un ser mis-
terioso, un hermoso monstruo domesticable y custodio de las
riquezas antiguas.
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La fuerte influencia de la conquista ha generado la nece-
sidad de transformar muchos de los nombres de los antiguos
dioses en los relatos para poder trasladarlos sin peligro a las
nuevas generaciones. La censura de las designaciones de las
huacas puede haber sido una de las causas de la modificacion
o sustitucion de la terminologia. Sin embargo, como vemos en
Wanca Willca, su existencia atin pervive bajo las dos formas y
aunque no se las asimila como iguales, ambas aparecen en el
mismo espacio y con el mismo esquema benefactor-castigador.

A lo largo del libro se haran presentes otras entidades in-
timamente relacionadas con la vida del runa y su comunidad,
una de ellas es el muki, una especie de duende que vive en lo
mas profundo del socavon y protege las riquezas de la mina.
También aparece el pukakunka, que extorsiona a los mineros
y les pide libaciones y regalos para hacerlos ricos. Pero no se
trataran estas entidades en este trabajo, sino en otros futuros,
por la profundidad que dichos temas requieren.

El rol de la comunidad y la naturaleza

En otro grupo de cuentos las injusticias y la explotacién su-
frida por el hombre andino es resuelta desde la perspectiva de
la unién de la comunidad (relacionalidad y reciprocidad) y su
interaccion con la naturaleza. Este accionar no tiene que ver
con una eventual unién contra el terrateniente o el capataz ex-
plotador, sino que a lo largo de los cuentos las acciones son
sufridas por la comunidad en conjunto y resueltas por todos y
para todos. Funcionan como unidades o entidades en equili-
brio. Aqui es propicio citar nuevamente lo que Estermann llama
el principio de relacionalidad:

La relacionalidad como ‘mito fundacional’ de la filosofia an-
dina se manifiesta sobre todo, y de manera explicita, en el
plano antropolégico. En la tradicion occidental, la indivi-
dualidad y la autonomia del ser humano son rasgos emi-
nentemente importantes, sobre todo como consecuencias

ESCRITURA Y PENSAMIENTO E-ISSN: 1609-9109 | 353



RELACIONALIDAD Y COMPLEMENTARIEDAD EN LOS CUENTOS INFANTO-JUVENILES

del influjo de la fuente ‘semitica’ de ese pensamiento. Para
la filosofia andina, el individuo como tal es un ‘nada’ (un
‘no-ente’), es algo totalmente perdido, si no se halla inser-
tado en una red de multiples relaciones. Si una persona ya
no pertenece a la comunidad local (ayllu), porque fue expul-
sada o porque se ha excluido por su propio actuar, es como
si ya no existiera; una persona aislada y des-relacionada,
es un ente (socialmente) muerto. Desconectarse de los vin-
culos naturales y cosmicos (un postulado de la Ilustracion),
significaria para el runa/jaqi de los Andes firmar su propia
sentencia de muerte. (Estermann, 1998, p. 97)

Si se recupera el concepto de “mediacion celebrativa™, el pri-
mer relato “Dialogo de cerros” (pp. 7-11) es un ejemplo claro de
complementariedad entre el hombre, naturaleza y huacas; ya
que sélo los miembros del pueblo advertiran las voces gangosas
de los cerros que amenazan en un clarito runasimi con cerrar-
se si llegaran a atreverse a entrar y extraer el mineral sin el
debido permiso del cerro, es decir, sin el ritual que permita la
interaccion respetuosa con la naturaleza. Esta advertencia del
cerro actiia a través de una respuesta simbiética al accionar del
hombre, cuando la accién se omite la correspondiente reaccion
se activa. El hombre, las huacas y la naturaleza se hallan en
intrinseca relaciéon entre si por medio del ritual celebratorio. Sin
embargo, en el cuento la avaricia, el “enganchador” y el dueho
de la mina obligan y extorsionan a los mineros para que entren.
Estos pobladores no son mineros por gusto, ellos y sus familias
han llegado alli escapando del hambre, de la leva o colimba®.
Llevados con mentiras y engafnos van a parar con sus esposas
e hijos a vivir en chozas precarias en la boca de la mina. La
violencia extrema provoca las reacciones y desencadena la tra-
gedia y subsecuente rebelion.

Todo el relato esta contado desde una primera persona en
plural, el “nosotros” de la comunidad. Las significativas afirma-
ciones y marcas de violencia estan mediadas por el sufrimiento
colectivo: ““...nos vigilaban’, ‘...sentiamos el intenso frio...}

3 3
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llegados a la mina comeremos mejor...,, ‘...nos callamos...’, ‘sa-
camos del socavon cincuenta cadaveres, los trasladamos, los
enterramos...” (Willca, 2009, p: 10). “Para no ser esclavos no
morir antes de tiempo, nos escapamos esta noche”. “Abando-
namos el campamento de engano, abuso y muerte...” (Willca,
2009, p. 11).

Estas frases no solo resumen el cuento sino que muestran
el accionar vinculado, la relacionalidad entre los pobladores y
su complementariedad con los elementos que los rodean. No lle-
gan a la plenitud individualmente sino que se conforman como
runas en conjunto. Todos deben ser salvados y la naturaleza
jugara un rol preponderante en este esquema. Pues la comuni-
dad no se halla inserta en la nada, sino que establecera fuer-
tes relaciones de correspondencia e interaccion con el entorno.
Los cerros ampararan la huida, la nieve les proporcionara agua
cristalina, las perdices y vizcachas la comida, y la constelacion
de la chacana’® les senalara el camino. Dira Estermann que “El
verdadero arjé (principio) para la filosofia andina es justamente
la relacionalidad de todo, la red de nexos y vinculos que es la
fuerza vital de todo lo que existe” (Estermann, 1998, p. 98).

El cuento “Peones justicieros” (pp. 26-40), el mas extenso del
libro, habla de cémo todo el pueblo toma la justicia por mano
propia frente al desamparo que sufre ante las autoridades, los
duenos y la policia. El aspecto mas importante de este cuento
no solo se halla en el hecho de que el accionar del poblado en su
conjunto representa la salvacién, sino que también aparece otro
factor, la huida y la reconstruccion de la comunidad después.
La verdadera hazafa viene luego cuando saben que van a ser
perseguidos por las autoridades y deciden mantenerse unidos.
Por ejemplo:

En el trayecto compartimos por igual el agua, la comida y
nos protegiamos entre todos. Nos sentimos mas hermana-
dos. Todos nos comportamos practicando los sentimientos
y principios de solidaridad y mancomunidad que nos incul-
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can los abuelos y los padres quechuas en nuestros ayllus.
(Willca: 2009, p. 40)

Esta afirmacién final es una muestra de lo que Estermann
llama “eje” de la filosofia andina, pues en ella no priman las
individualidades, sino que resaltan no solo los lazos familiares
sino también lo emotivo. El runa no solo conoce desde la per-
cepcion visual, sino desde la emotividad, de la intima relacion
con su entorno y no con fines aleccionadores; y es a partir la
experiencia mitica del ritual y la ceremonia que no solo instau-
ra la realidad, la hace patente a través de las relaciones huma-
nas-naturales-divinas:

El runa “escucha” la tierra, el paisaje y el cielo; “siente” la
realidad mediante su corazén. Resumiendo, podemos cons-
tatar que el acceso privilegiado del ser humano andino a
la “realidad” no es la razon, sino una serie de capacidades
no-racionales (que no son “irracionales”), desde los sentidos
clasicos, sentimientos y emociones, hasta relaciones cog-
noscitivas “para-psicologicas” (presentimientos, afectacio-
nes psico-somaticas, comunicacién “telepatica”). El runa
“siente” la realidad mas que la “conoce” o “piensa2. (Ester-
mann, 1998, p. 102)

Concluyendo, se ha querido mostrar un breve panorama
de céomo estos cuentos infanto-juveniles del autor Wanca Will-
ca incorporan intuitivamente las categorias de relacionalidad,
complementariedad, yanantiy reciprocidad para narrar las vi-
cisitudes que sufren las comunidades originarias, y céomo las
mismas procesan y viabilizan la violencia. El autor jujefio in-
tentara hacer explicita esta situacién a través de sus relatos
para que generaciones futuras conozcan el accionar salvifico,
no desde la individualidad, sino desde la conciencia de perte-
nencia, de conocimiento emotivo y desde la restauracion del
equilibrio entre el hombre, los dioses y la naturaleza que los
cobijaron durante siglos antes de la llegada del espanol.
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Notas

1 Otros autores prefieren la grafia wak’as, como es el caso de Mario Vilca,
pero para el presente trabajo se empleara el término huacas.

2 También definida como Yananti: Todo aquello que va en parejas. Comple-
mentariedad y relacionalidad: Es el estar juntos, crear una vida junto con
el otro, con los dioses, con la naturaleza. Los opuestos que se complemen-
tan, cosas hermanas. Subyace el espiritu de familiaridad y reciprocidad.
Unidad de las cosas pareadas. Los opuestos con un sentimiento que los
enlaza. Trabajan con un mismo objetivo. Este concepto posee gran cercania
con el término Ayni o reciprocidad. “Todos necesitamos de todos para exis-
tir. La mutua colaboracion, el reciproco intercambio de trabajos, objetos e
incluso venganzas y conflictos. La reciprocidad o ayuda mutua se extiende
aun a los dioses” (Macedo, 2018, s/d).

3 El Dr. Mauro Mamani Macedo es Doctor en Literatura peruana y Latinoa-
mericana. Profesor de pre y posgrado de la Facultad de Letras y Ciencias
Humanas de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos. Profesor Visi-
tante de la Universidad Nacional Auténoma de México y de la Universidad
Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte-Brasil. Ha dictado conferencias
internacionales en Colombia, Chile y México. Ha publicado los siguientes
libros de critica literaria: Poéticas andinas (2009); José Maria Arguedas.
Urpi, fieru, quri, sonqoyky (2011) y Quechumara. Proyecto Estético Ideolégi-
co de Gamaliel Churata (2012). Ha coeditado los siguientes libros: Manuel
Scorza. Homenaje y recuerdos (2008); Tomds Escajadillo. Aportes a la critica
y a los estudios literarios (2011); Soi Indio. Estudios sobre la poesia de Efrain
Miranda (2011). Es codirector de la revista Contextos. Revista critica de li-
teratura. Es miembro del Centre de Recherches Interdisciplinaires sur les
Mondes Ibériques Contemporains, Université de Paris- Sorbonne Paris IV.
Fuente biografica: https://dina.concytec.gob.pe/appDirectorioCTI/VerDa-
tosInvestigador.do? id_investigador=38581.

4 Es factible también que las narraciones de Wanca Wilca sean producto de
su propia imaginacion; sin embargo, eso no impide hallar en las mismas los
elementos epistemolégicos mencionados, ya que su contexto de produccion,
aunque fuera estrictamente individual, sigue siendo el de la regién andina
y refleja tematicas, estructuras y modos propios de la zona.

5 Podemos hallar antecedentes al relato del toro en distintas regiones del
Perq, tal es el caso de la leyenda “Los tres toros” (Pasco), “La laguna de las
campanas encantadas” (Lima), donde también aparece un todo plateado y
el relato “La ciudad encantada” (San Martin). Sin embargo, la leyenda qué
mas se asimila a la narrada por Wanca Willca se denomina “Curi-Yacu”
(San Martin) ya que en ella aparece un toro que al babear sobre la tierra va
sembrando minerales preciosos. Todos estos relatos los podemos hallar en
el libro recopilado por José Maria Arguedas.

6 El término se halla escrito de manera fonética, es decir que se escribio
como se escuché durante el curso del Dr. Mamani. Cualquier falta o error

ESCRITURA Y PENSAMIENTO E-ISSN: 1609-9109 | 357



RELACIONALIDAD Y COMPLEMENTARIEDAD EN LOS CUENTOS INFANTO-JUVENILES

se sugiere corregir. Se hallé el término “chulla: Ec: Pe.Aya: Impar, cosa sin
compafiero, desigual, solo. / Inquieto, intranquilo.” En el diccionario Que-
chua-espanol, del Gobierno Regional Cusco. Peru 2005. (p. 32)

7 Concepto explicado en pagina 5 del presente trabajo.
8 Término que alude al “servicio militar”

9 Constelacion conocida en occidente como Cruz del Sur.
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CONSTRUCCIONES GRAMATICALES Y REPRESENTACIONES DE LA PESTE DE VIRUELA

Resumen

La peste de viruela es uno de los temas fundamentales que se abordan
en Historias de los aborigenes tobas del Gran Chaco contadas por sus
ancianos (2007), de Orlando Sanchez. Es presentada, unas veces, como
algo espontaneo e inaccesible; otras, como una entidad perceptible y
pasible de ser controlada.

Desde la perspectiva de la linguistica sistémico funcional, el 1éxico y la
gramatica del espafol codifican los modos de referir a los sucesos en
forma de estructuras que se nuclean alrededor de clases de verbos: los
procesos que se muestran como autogenerados generalmente se formu-
lan con verbos inacusativos, mientras que aquellos en los que inter-
viene la voluntad de los agentes se construyen con verbos transitivos.
En los testimonios que despliega el libro se combinan la perspectiva
transitiva y la ergativa, y ambas dan cuenta de las formas de concebir
la enfermedad y los efectos que produce en la comunidad qom.

Palabras claves: viruela, pueblo qom, construcciones transitivas, pers-
pectiva ergativa.

Abstract

The smallpox plague is one of the fundamental themes that are ad-
dressed in Stories of the Tobas Aboriginals of the Gran Chaco as told by
their elders (2007), by Orlando Sanchez. It is sometimes presented as
something spontaneous and inaccessible; others, as a perceptible enti-
ty, capable of being controlled.

From the perspective of Functional-Systemic Linguistics, the lexicon
and grammar of Spanish codify the modes of referring to events in the
form of structures that are nucleated around classes of verbs: the pro-
cesses that are shown as self-generated are generally formulated with
inacusative verbs, while those in which the will of the agents are cons-
tructed with transitive verbs. In the testimonies that the book unfolds,
the transitive and the ergative perspective are combined, and both give
an account of the ways of conceiving the disease and the effects it pro-
duces in the Qom community.

Keywords: smallpox, Qom people, transitive constructions, ergative
perspective.

Resumo

A peste da variola é um dos temas fundamentais abordados em Histo-
rias dos indios Tobas do Gran Chaco contadas por seus ancidos (2007),
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de Orlando Sanchez. E apresentada, por vezes, como algo espontaneo,
inacessivel; outras vezes, como uma entidade perceptivel e controlavel.

Do ponto de vista da linguistica sistémica funcional, o 1éxico e a grama-
tica do espanhol codificam as formas de referéncia aos acontecimentos
na forma de estruturas que se agrupam em torno de classes de verbos:
0S processos que se mostram como auto-gerados sdo geralmente for-
mulados com verbos inacusativos, enquanto aqueles em que a vontade
dos agentes esta envolvida sdo construidos com verbos transitivos. Nos
depoimentos que o livro desdobra, as perspectivas transitiva e ergativa
sdo combinadas e ambas dao conta das formas de conceber a doenca e
dos efeitos que ela produz na comunidade Qom.

Palavras-chave: variola, Povo Qom, construcdes transitivas, perspec-
tiva ergativa.

Introduccion

El propésito que guia este trabajo es vincular las construccio-
nes gramaticales en espafol que hacen referencia a la peste
de viruela en Historias de los aborigenes tobas del Gran Chaco
contadas por sus ancianos (2007), de Orlando Sanchez!, con las
representaciones de la enfermedad en los testimonios de refe-
rentes del pueblo qom?.

La perspectiva tedrica adoptada es la lingtistica sistémi-
co-funcional, que permite establecer relaciones entre la gra-
matica y las representaciones sociales. Este marco posibilita
examinar en los textos las diferencias entre el modelo transitivo
y el ergativo, que se asocian con diferentes formas de concebir
el mundo. En los relatos tradicionales, por ejemplo, la vision
del mundo se corresponde con la “teoria tradicional del sentido
comun de la gramatica de la vida cotidiana” (Ghio y Fernandez,
2008, p. 114), ya que los procesos se conciben como genera-
dos por agentes humanos y sobrenaturales dotados de volun-
tad, quienes los dirigen hacia metas. En otras clases de textos,
como los cientificos y los periodisticos, los hechos no se pre-
sentan como productos de actos volitivos, sino autogenerados,
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abstractos e inaccesibles, y en ellos no intervienen agentes, sino
causas y medios.

Para realizar el analisis se seleccion6 un corpus de clausu-
las que se refieren a la llamada “viruela negra”, que afect6 al
pueblo qom desde fines del siglo XIX hasta las primeras déca-
das del XX. Los entrevistados, que son descendientes de las vic-
timas de la epidemia, custodios de la memoria de la comunidad
y referentes de la iglesia evangélica, destacan el brote de 1920,
cuando un grupo numeroso se contagio en el ingenio Ledesma,
en la provincia de Jujuy, y llevé la peste a Saenz Pefia, en Cha-
co, desde donde la expandié a otros sitios y causé una mortan-
dad muy importante. En las clausulas elegidas se menciona la
enfermedad, en diversas instancias: el tiempo en que todavia no
habia llegado la viruela, el contagio, la expansion, los intentos
de desviarla, la muerte, el abandono o el entierro de los muer-
tos, la huida y la salvacion.

Las construcciones gramaticales que se emplean en las dis-
tintas instancias de desarrollo de la epidemia se corresponden
con las formas de representarla: las clausulas ergativas pre-
dominan cuando se describe el advenimiento de la viruela y
las muertes que produce; las transitivas prevalecen cuando se
habla acerca de la posibilidad de salvarse actuando y desviando
la peste, cuando se entierra o se abandona a los cadaveres, pero
también cuando se expresa que la infeccion “mata”, de manera
similar a la forma en que los militares criollos asesinan a la
poblacion qom. Otros tipos de construcciones que se asimilan
a uno u otro modelo son las pasivas perifrasticas y las imper-
sonales con haber.

El autor y el libro

Orlando Sanchez naci6 en 1941 en el seno de una familia qom
de la provincia de Chaco, y murié en noviembre de 2020. Acom-
panando en sus viajes a los misioneros menonitas, registraba
entrevistas, relatos y testimonios en guaycuruy, y alternaba
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esta actividad con la cosecha del algodon. Sus publicaciones
hacen referencia a los relatos y la cultura toba, a la ensenanza
de su lengua materna y la situacion social de los pueblos ori-
ginarios.® Participd, ademas, en la traduccién de la Biblia al
guaycury, y en la del Nuevo Testamento a las lenguas mocovi,
pilaga y abip6n.

Combin6 su tarea de misionero en la Iglesia Evangélica Uni-
da con su trabajo como docente bilinglie, investigador de la
historia y la cultura qom, y traductor de las lenguas del Gran
Chaco. Formoé parte del equipo de lingtiistas que elaboré un dic-
cionario y una gramatica del guaycuru, trabajo en la formacion
de docentes en la modalidad intercultural bilingtie y colaboré en
la legislacion de los Derechos de los Pueblos Indigenas.

En Historias de los aborigenes tobas del Gran Chaco contadas
por sus ancianos (Da na’aqtaguec nam Qompi Toba en guaycu-
ra) (2007), Sanchez recoge testimonios de referentes del pueblo
qgom. Elige solamente a ancianos varones porque ellos cumplen
el rol de resguardar la memoria antigua y reciente de la comu-
nidad. Los encuentros se realizaron entre noviembre de 1977 y
noviembre de 1979 en las provincias de Chaco y Formosa.*

A través de los relatos, el libro va hilvanando la historia del
pueblo gqom desde la llegada de los conquistadores espanoles a
las tierras donde habitaban, Lma’ na Qom (Cuna de los abori-
genes). Los ancianos refieren los encuentros y enfrentamientos
de los qom con otros grupos indigenas del Gran Chaco: pilagas,
tapietés, mocovies, wichis, lules, vilelas; relatan las luchas con
los espanoles que realizaron las primeras fundaciones; descri-
ben la interaccion con poblaciones criollas a través de la venta
de carne y pieles de animales; elogian las hazafias de los caci-
ques mas sobresalientes de entre los qom, como Meguesoxochi
y Matoli; narran la derrota de los pueblos originarios en la Con-
quista del Chaco®; mencionan también los tramites que realizé
un grupo en Buenos Aires ante el presidente Hipoélito Yrigoyen
para que les concediera los derechos de propiedad de las tie-
rras que habitan en la actualidad. Los relatos de las luchas,
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los asesinatos y las traiciones de los propios se desarrollan a lo
largo de todo el libro. La epidemia de viruela, sobre la que habla
la mayoria de los informantes, es un tema central, que reviste
tanta importancia como las masacres que llevo a cabo el ejérci-
to argentino contra los qom.

La epidemia de viruela

En el actual territorio argentino se registran brotes de viruela
desde el siglo XVI, pero los mas extendidos ocurrieron en el XIX
y el XX. Se conocen datos epidemiologicos de las zonas mas
pobladas del pais (Di Liscia, 2011), sin embargo, no se cuenta
con informacion sobre la cantidad de muertes entre los gom. En
cambio, se han realizado informes de zonas adonde se despla-
zaba este grupo en tiempos de cosecha: los ingenios azucareros
de las provincias de Tucuman, Salta y Jujuy (Parolo, Campi y
Fernandez, 2010; Ceriani Cernadas, 2013; Fleitas, 2006).

La viruela se asociaba con las condiciones de insalubridad
en que vivian los zafreros en los ingenios. Eran miles y se des-
plazaban desde provincias y paises vecinos, recorriendo largas
distancias en tren y llevando la infeccién consigo (Cicerchia,
Rustoyburu y Garabedian, 2015). Debido a que los indigenas
del Gran Chaco fueron los mas afectados, los otros grupos los
consideraron culpables de la expansiéon del virus (Ceriani Cer-
nadas, 2013).

Al principio, para combatir la enfermedad, por orden guber-
namental se incendiaba las viviendas y bienes de los enfermos y
se los encerraba en lazaretos; el miedo a la peste y a la reclusion
generaba la huida de parte de la poblaciéon a lugares despobla-
dos. El Estado, a inicios del siglo XX, emprendié la campana
de vacunacion antivaridlica masiva, que llegé a los territorios
nacionales como Chaco y Formosa donde vivian los qom, pero
algunos grupos se negaron a aplicarse la vacuna. Los ultimos
brotes que se registran en el pais corresponden a la década de
1940 (Di Liscia, 2011).
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Los testimonios que escucha y traduce Sanchez se refieren
a las muertes que la viruela provocoé entre sus jefes, familiares,
conocidos, y gente de otras comunidades. Nachicyi Juan Zorri-
lla habla de épocas anteriores a la conquista del Chaco, en que
no habia pestes, la poblacion vivia muchos anos, era sana, se
alimentaba bien y tenia la “dentadura intacta” (Sanchez, 2007,
p- 59). Cuenta que los qom que no se vacunaron contrajeron la
infeccion en Ledesma, donde estaban trabajando en la cosecha
de la cana de azucar, y llevaron consigo la enfermedad en el
tren a Chaco. Narra que en la localidad de Pampa del Indio mu-
ri6 mucha gente y abandonaron a los cadaveres, que quedaron
insepultos.

Do’xoi Augusto Soria atribuye la responsabilidad de los crio-
llos en el contagio de la peste, ya que cuando los qom iban a to-
mar el tren para regresar desde Ledesma al Chaco, les dejaron
paquetes con ropa contaminada con el virus. Detalla los sin-
tomas de la enfermedad: la fiebre alta y las llagas en la piel de
quienes murieron en el tren y de los que llegaron a Saenz Pena.

Shihuen Juan Alegre expresa que algunas tribus “fueron
exterminadas por completo” (Sanchez, 2007, p. 92). Relata que
su padre, un pi'oxonaq, médico natural, antes de morir, reunio
a su gente y a otros chamanes para proteger a los gom de la lle-
gada de la viruela. Sus pares hicieron un viaje misterioso para
impedir la llegada de la peste a Fortin Lavalle. Afortunadamen-
te, lograron ubicar el lugar de donde venia para desviarla hacia
otras direcciones.

Po’ro’ Luis Nunez opone las decisiones de dos caciques,
Francisco Moreno y Juan Toma, en relacién con la epidemia.
Ambos llevaron a su gente a trabajar en la cosecha de la cafia
dulce. El primero persuadi6 a los suyos para que se vacunaran,
y asi los salvé. El grupo del segundo no recibi6 la vacuna, con-
trajo la enfermedad y muri6 en el tren y al llegar a Saenz Pena.

Magaic Moreno Segundo cuenta que un cacique, cuando
supo que el contagio era inminente, convocoé a su gente para
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evitarlo. Su esposa propuso que llevaran a los infectados a su
casa, porque creia que de esa manera solo dos personas mo-
ririan y los demas se salvarian, pero esta accién provoco el
fallecimiento de la mayoria. Se refiere también a las familias
que huyeron al monte para escapar de la peste; cuando alguien
presentaba sintomas lo abandonaban y no enterraban a los ca-
daveres. Vivian de la caza y de la pesca, dormian en el monte y
de noche sentian mucho miedo; oian voces de personas que los
perseguian: era “el fantasma de esa peste maligna” (Sanchez,
2007, p. 127).

Marco teodrico y seleccion del corpus

La gramatica sistémico funcional estudia el lenguaje en relacion
con la estructura social. Entiende el lenguaje en el contexto de
la cultura, concebida como un conjunto de sistemas semioticos
interrelacionados. Para M.A.K. Halliday, la gramatica organiza
la experiencia de los hablantes:

We use language to make sense of our experience, and to
carry out our interactions with other people. This means
that the grammar has to interface with what goes on out-
side language: with the happenings and conditions of the
world, and with the social processes we engage in. But at
the same time it has to organize the construal of expe-
rience, and the enactment of social processes, so that they
can be transformed into wording. (Halliday & Matthiessen,
2014, p. 25)

En este marco, la clausula es entendida como un modo de
asignar una organizacion en los eventos que “fluyen” desorde-
nadamente. Las funciones del lenguaje se proyectan en la es-
tructura gramatical de la clausula por medio de distintos sis-
temas, uno de los cuales es la transitividad, que organiza el
significado ideativo experiencial, relativo a los modelos de expe-
riencia humana y de la l6gica.
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En las clausulas se distinguen tipos de procesos, entre ellos
los materiales, que implican cambios perceptibles en el mundo
material, pero también transformaciones en fenémenos abs-
tractos. Otra clase esta constituida por los relacionales, me-
diante los cuales se puede generalizar o vincular un fragmento
de experiencia con otro. A través de los procesos existenciales,
por su parte, se reconoce que “fenomenos de todo tipo ‘son’,
existen, ocurren”. (Ghio y Fernandez, 2008, p. 95).

Este trabajo enfatiza en la distincion que realiza la grama-
tica entre el modelo transitivo y el ergativo; ambos se integran
en la construccién de la realidad experiencial. El primero es
el mas cercano al modo habitual de entender la realidad, ya
que se basa en la estructura de eventos que involucran el caso
nominativo (referido a un actor) y se extienden a un acusativo
(relativo a una meta).

El punto de vista ergativo se funda en la causaciéon. La clau-
sula no se construye con un agente que lleva a cabo el proceso;
lo que se resalta es el medio, y ello requiere un cambio de enfo-
que en la percepcion del evento.

The difference between ‘doing’ and ‘happening’ derives
from a different principle from the transitive one of exten-
sion-&-impact: ‘happening’ means that the actualization of
the process is represented as being self-engendered, whe-
reas ‘doing’ means that the actualization of the process is
represented as being caused by a participant that is exter-
nal to the combination of Process + Medium. This external
cause is the Agent. (Halliday & Matthiessen, 2014, p. 336)

Para Halliday, el modelo ergativo en inglés se ha desarro-
llado desde hace aproximadamente quinientos anos, vinculado
a las crecientes demandas funcionales. El cambio en la orga-
nizacion discursiva acentua la funcion textual en lugar de la
experiencial, y privilegia semanticamente la causa y el efecto de
los procesos, por sobre la acciéon de agentes y metas. (Halliday
& Matthiessen, 2014, p. 340).
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Para el analisis de las construcciones gramaticales fueron
seleccionadas del libro de Sanchez las clausulas que aluden a
las experiencias de los entrevistados con relacion a la viruela,
o a las que les refirieron sus familiares y allegados. Dan cuen-
ta de la ausencia de la peste en épocas antiguas, del contagio,
de las muertes que ocasiond, del abandono o entierro de los
cadaveres, de los intentos de “desviar” la enfermedad, y de las
acciones para salvarse.

Esas experiencias se vinculan con la estructura sintacti-
co-semantica de las clausulas: los verbos inacusativos, los
transitivos, el impersonal haber y las perifrasis pasivas se co-
rresponden con diferentes maneras en que los ancianos de la
comunidad se representan la epidemia. Cada una de las clau-
sulas seleccionadas contiene un verbo, y alude a la viruela, ya
sea con un item léxico (por ejemplo, enfermedad, peste, epide-
mia), que puede encontrarse en clausulas u oraciones anterio-
res, o con un pronombre.

Ademas del analisis de la estructura sintactica de los verbos,
se consideran los tipos de procesos y los roles semanticos que
involucran: en el caso de los materiales intervienen actores, me-
tas, medio/causa, alcance, paciente, beneficiario, instrumento,
circunstancias, entre otros; en el caso de procesos relacionales,
portadores y atributos, identificados e identificadores, poseedo-
res y poseidos; en el de los procesos existenciales, se identifica
al existente.

Analisis del corpus

La clasificacion de Cano Aguilar que resena Campos (1999)° per-
mite examinar las estructuras nucleadas alrededor de verbos
transitivos. Este tipo de clausulas se organiza aqui en campos se-
manticos: las que refieren a la mortandad, al contagio, a las accio-
nes en relacion con los muertos y a la proteccion contra la peste.

Los verbos sacrificar, causar (la muerte), liquidar, matar y
exterminar hacen referencia a las victimas de la viruela:
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(1) mi padre tuvo que sacrificar su propia vida para que no
muriera ninguna de sus gentes (Shiuen Juan Alegre)

La clausula anterior revela que una persona decide morir
para salvar a otros. La perifrasis tuvo que sacrificar, que ma-
nifiesta la modalidad deéntica, implica un agente humano que
actua por voluntad propia (mi padre), una meta o entidad afec-
tada (su propia vida) y una finalidad (para que no muriera nin-
guna de sus gentes).

En otras clausulas es algo no humano, la viruela, lo que
“mata” a los qom:

(2) el flagelo de una viruela negra causé la muerte de muchas
gentes (Nachicyi Juan Zorrilla)

Semanticamente, causar es un verbo relacional, de caracter
causal. En este tipo de procesos, se reconoce un causante, que
coincide con el sujeto gramatical, y un efecto, la muerte de un
gran numero de personas.

Liquidar y matar, por su parte, describen procesos materia-
les; poseen un sujeto de causa o instrumento y un objeto direc-
to que corresponde a un paciente afectado:

(3) la viruela negra liquidé a muchas gentes (Do’xoi Augusto
Soria)

(4) la pestilencia de viruela negra maté a muchas personas
(Pochaxaic Juan Pablo)

Vinculada a estos verbos se encuentra la pasiva perifrastica
fueron exterminadas, que se formula con un sujeto gramatical
que alude al paciente: algunas tribus, y una circunstancia de
extension.

() algunas tribus fueron exterminadas por completo (Shiuen
Juan Alegre)

Las clausulas con tener, contagiar, afectar, contraer aluden a
la infeccion que sufre la comunidad. El verbo de posesion tener
semanticamente denota un proceso relacional. En (6), las per-
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sonas cumplen el rol de poseedores y las manifestaciones de la
enfermedad, el de “objeto” poseido.

(6) muchos de ellos tuvieron en sus cuerpos primero una alta
fiebre y luego llagas en su piel (Do’xoi Augusto Soria)

Contagiar, afectar y contraer expresan procesos materiales.
Las clausulas activas (7) y (8) poseen causa o medio —que se
corresponde con el sujeto—, y paciente; en la pasiva (9) solo se
menciona al paciente, y en la (10), el instrumento o alcance,
ademas de la localizacion espacial. La causa o medio en todos
los casos es la peste y los afectados son los miembros de la co-
munidad: nosotros, mucha gente, los grupos de los dos caciques.

(7) nodec daloxo, fuego de la viruela... no nos contagié a no-
sotros (Petoxoi Pablo Yorqui)

(8) la viruela negra afecté a mucha gente (Nachicyi Juan Zo-
rrilla)

(9) los grupos de los Dos Caciques fueron afectados (Po’ro’
Luis Nunez)

(10) la viruela fue contraida en Ledesma (Nachicyi Juan Zo-
rrilla)

Todas las clausulas que se refieren a las acciones materiales
que se realizaron con los cadaveres corresponden a perifrasis
pasivas de verbos de afectacion:

(11) la mayoria de ellos no fueron enterrados por el abandono
de sus familiares (Nachicyi Juan Zorrilla)

(12) sus caddveres fueron tirados (Po’ro’ Luis Nufez)

(13) fue sepultado en su lote (Po’ro’ Luis Nuiiez)

(14) un hombre fue abandonado junto a su madre (Magaic
Moreno Segundo)

En todos los ejemplos el sujeto gramatical es semanticamen-
te el paciente; en ningin caso aparece explicito el agente, que
se corresponde con la comunidad que tiene el deber de honrar
y sepultar a sus deudos. Debido al panico generado por la epi-
demia, la mayor parte de los cadaveres son abandonados, como
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se muestra en (11), (12) y (14). La pasiva perifrastica, que resalta
por su marcado caracter intencional (Mendikoetxea, 1999b, p.
1672), revela la obligaciéon que la comunidad qom tiene para con
sus muertos, y que ha sido transgredida al abandonarlos.

Otras estructuras hacen referencia a los intentos, por parte
de los qom, de impedir la propagacion de la viruela y salvar-
se. Son todos verbos transitivos de proceso material, e indican
accion resultativa (hacer), afectacion (proteger, salvarse) e in-
fluencia (interceptar, impedir, ubicary desviar).

(15) ¢Qué vamos a hacer ahora con respecto de esta peste?
(Magaic Moreno Segundo)

(16) proteger su gente ante la inminente aparicién de esa vi-
ruela negra (Shiuen Juan Alegre)

(17) salvarse (Magaic Moreno Segundo)
(18) interceptar la viruela negra (Shiuen Juan Alegre)

(19) e impedir la llegada de la viruela negra (Shiuen Juan
Alegre)

(20) lograron ubicar de dénde venia esa peste (Shiuen Juan
Alegre)

(21) para desviarla (Shiuen Juan Alegre)

En todas estas clausulas, el agente es humano; las metas
difieren: en (15) es un plan de accion expresado por el pronom-
bre qué; en (16) y (17) el paciente es humano; en (18), (19) y (21)
la meta es la infeccion; en (20) el alcance es la trayectoria que
sigue la peste.

Las estructuras transitivas reflejan una particular forma
de ver el mundo: la peste, que es inaccesible, letal y, en cier-
to modo, abstracta, se vuelve mas cercana: puede manejarse,
ubicarse, desviarse, impedirse y, en consecuencia, la poblacién
puede salvarse. No se consideran en este trabajo clausulas re-
lacionadas con la vacunacion, pero este proceso, cuyos agentes
son los sanitaristas y el gobierno, también se formula desde la
logica de la transitividad.
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En otras clausulas la viruela es el medio y la causa de las
muertes: afecta, contagia, mata y extermina. La infeccion tiene
la entidad de un agente que posee un poder destructor casi so-
brehumano: es nodec daloxo, el fuego de la viruela.

Por otra parte, las acciones que se realizan en relacién con
los muertos por la pandemia se formulan mediante perifrasis
pasivas. En todas interviene la voluntad de los agentes, pero es-
tos no se explicitan porque se considera vergonzante para la co-
munidad el abandono de los cadaveres, que quedan insepultos.

Con un enfoque distinto del que muestran las estructuras
transitivas, en las entrevistas se manifiestan las ergativas, en
las que el proceso se actualiza a través del medio o la causa, que
funciona como sujeto gramatical. La accion se presenta como
autogenerada, como producida desde su interior y no por un
agente externo. El medio, equivalente a la meta de una estruc-
tura transitiva, es el participante central de la clausula ergati-
va; nunca le antecede una preposicion, porque se considera que
participa directamente del proceso. (Ghio y Fernandez, 2008).

Los verbos inacusativos, derivados de los deponentes lati-
nos, expresan “presencia, existencia, aparicion, surgimiento o
manifestacién de algo, asi como las nociones contrarias a es-
tas”. (RAE, 2016, §41.41); también denotan cambios de estado
o ubicacién. El Ginico argumento de estos verbos es su objeto
nocional; se trata de un tema afectado o paciente, en el caso de
los que expresan cambio de estado, y en el caso de los verbos
de existencia, el tema es no afectado. La inacusatividad, direc-
tamente relacionada con el significado de los verbos, aparece
codificada en la sintaxis. (Mendikoetxea, 1999a, p. 1583).

Los verbos inacusativos que se emplean en los testimonios
se organizan en campos semanticos: los que indican movimien-
to, los de aparicion y acaecimiento, los que denotan desapari-
cion y, finalmente, (no) pasar, utilizado para aludir a la situa-
cion de los no afectados por la peste.
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Venir es un verbo de movimiento, cuyo sujeto gramatical
coincide con el medio.

(22) también en ese tiempo vino una gran pestilencia de vi-
ruela negra (Pochaxaic Juan Pablo).

En todos los ejemplos en que se encuentra venir, se utiliza
una estructura similar: una circunstancia de localizacién es-
pacial o temporal, el proceso y un sujeto gramatical de causa
o instrumento, referido a la epidemia. Una estructura similar
presentan otros dos inacusativos de movimiento, llegary pasar:

(23) que la viruela no llegue hasta nuestros asentamientos
(Shiuen Juan Alegre)

(24) esa peste maligna pasé por esta tierra (Magaic Moreno
Segundo)

La llegada de la peste a la comunidad también se expresa
con los inacusativos producir y ocurrir, que indican aparicion y
acaecimiento, respectivamente. Pero mientras producir designa
un proceso material, ocurrir es existencial:

(25) y mientras estaban en esa region se produjo la peste de
la viruela negra (Po’ro’ Luis Nuez)

(26) con respecto a la peste de viruela negra, ocurrié en el
momento cuando nuestras gentes se fueron al Pintado y Salta
(Neguetaxaiyi Juan Galicio)

La clausula (25) presenta una circunstancia temporal y cul-
mina con el medio o causa. La (26) se inicia con una circuns-
tancia de angulo, que contiene el elemento existente (la peste de
viruela negra), y finaliza con una circunstancia temporal.

También se emplean estructuras ergativas para referirse a
la muerte de los qom por la viruela. Son veintidos las clausulas
que contienen el verbo morir, y una sola fallecer, que se clasi-
fican como inacusativos de desaparicién. Aspectualmente son
inceptivos o ingresivos, ya que expresan la entrada o el paso a
un estado nuevo. (RAE, 2016, §1.14m).
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(27) muchas gentes murieron en los distintos campos de dis-
tintas direcciones por esa viruela negra (Neguetaxaiyi Juan Ga-
licio)

(28) Shiquiau... fallecié en época posterior por una viruela
(Do’xoi Augusto Soria)

Semanticamente, morir y fallecer implican un paciente. El
motivo de la mortandad, la peste, no se enuncia en el nticleo de
la clausula, sino como una circunstancia de causa.

También se usa no estar, que denota un proceso existencial,
y los roles semanticos de la clausula son el existente (en este
caso la victima), la circunstancia temporal y la extension cuan-
tificativa.

(29) Tagoyi’.. ese anio ya no estaba mas (Nachicyi Juan Zo-
rrilla)

Un verbo inacusativo de acaecimiento que se emplea para
referirse a quienes se salvaron de la epidemia es pasar. Seman-
ticamente, es existencial y la clausula negativa se construye
con el existente nada y el beneficiario les, que en la estructura
anterior se corresponde con otros.

(30) (A)... otros... no les pasé nada (Neguetaxaiyi Juan Ga-
licio)

Otras estructuras referidas a la pandemia estan nucleadas
alrededor del impersonal haber. Se trata de clausulas imperso-
nales que expresan “una propiedad o evento que no se predi-
ca de ningun agente o causante” (Fernandez Soriano y Taboas
Baylin, 1999, p. 1754). Este verbo se asimila al grupo de los
inacusativos “existir, caer, tener lugar, y otros que expresan pre-
sencia, existencia o acaecimiento” (RAE, 2016, §41.6¢), y ello se
comprueba porque los usuarios de la lengua suelen establecer
la concordancia en numero entre habery su objeto nocional. La
significacion de existencia de este verbo se asocia generalmente
con una expresion locativa, que funciona como sujeto logico de
la clausula.
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(31) Siempre hubo algunas épocas posteriores de gran pobre-
za por causa de inundaciones y de sequias, pestes de diferentes
clases (Maqaic Moreno Segundo)

El rol semantico central en (31) es el de existente, que co-
rresponde sintacticamente al objeto directo: algunas épocas
posteriores de gran pobreza. La circunstancia de localizacion
espacial no aparece en la clausula, sino en la oracion anterior:
en este lugar.

Conclusiones

En el libro de Orlando Sanchez, cada uno de los entrevistados da
cuenta de su experiencia o la de sus antepasados con relacion
a los brotes de la epidemia de viruela, uno de los cuales, el de
1920, caus6 una gran mortandad entre la comunidad qom que
se desplazaba desde Jujuy hasta Chaco. Los diferentes modos
que tienen de representar la peste se revela en las estructuras
gramaticales del espanol. En ocasiones la enfermedad se revela
como autogenerada, sin un agente que la provoque: aparece,
acaece, ocurre, se produce, pero también implica movimiento
y desplazamiento: viene, llega. En las estructuras ergativas el
argumento central y obligatorio es el medio o la causa, en este
caso la viruela. Se muestra como una entidad inaccesible y no
manejable; se manifiesta con sintomas, pero es casi abstracta;
se presenta como algo sobrehumano, a lo que nadie sabe ni
puede enfrentarse.

En las clausulas con el verbo inacusativo morir o sus sino-
nimos, que indican el paso de la vida a un estado distinto, son
las victimas (o pacientes) quienes ejercen el rol central. No se
distinguen jerarquias, edad ni género entre los muertos, que
son caciques, hombres comunes, mujeres, ancianos y ninos.
Las clausulas con este verbo guardan coherencia con la idea
de que la infeccién es algo no causado por un acto volitivo: es
inasible, abstracto e inevitable.
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Pero la viruela también es representada como una entidad
que afecta a otros, como si fuera un enemigo que asesina y cau-
sa el exterminio de la poblacién. Los verbos transitivos que se
emplean en estas construcciones permiten que la accion pase a
los afectados, que son las victimas de la peste.

En otras construcciones los miembros de la comunidad se
salvan de la enfermedad y la muerte, porque buscan controlar
la infeccién y vencerla o alejarla. Se emplean verbos transitivos
que tienen sujetos humanos, y la accion pasa a ellos mismos en
el caso del verbo salvar, y en otros casos el objeto afectado de
interceptar, impedir, ubicary desviar es la viruela. De esta ma-
nera, las estructuras transitivas muestran la enfermedad como
algo mucho mas concreto, que puede incluso ser controlado y
neutralizado.

Por otra parte, se usan estructuras de pasiva perifrastica
para referirse a las acciones que realizan los qom con relacion
a los cadaveres. Estas construcciones comparten con los ver-
bos transitivos el hecho de que la acciéon pasa a un paciente
afectado, que en este caso es el sujeto gramatical, pero también
tienen coincidencias con los inacusativos porque el agente no
es obligatorio, y posee la entidad de una causa externa. En nin-
guna de las clausulas que aluden al entierro o al abandono de
los muertos se menciona explicitamente a los agentes, porque
dejarlos insepultos por miedo a contagiarse es una afrenta a
las victimas y una falta de respeto por los rituales considerados
sagrados por la comunidad.

Del analisis gramatical de las clausulas se infiere que existe
una dualidad en la concepcién del mundo afectado por la peste
de viruela, que se vincula con los modelos transitivo y ergativo.
Desde el enfoque transitivo, la enfermedad se concibe como un
enemigo, similar al ejército que masacra a los qom para robar-
les sus tierras. Aunque es poderoso, existe la posibilidad de
conjurarlo y derrotarlo, por eso la proximidad de la infeccion ge-
nera en los miembros de la comunidad acciones responsables,
como protegerse, salvarse y desviarla, y otras irresponsables,
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como abandonar a los enfermos y no sepultar a los cadaveres.
Desde la perspectiva ergativa, la epidemia de viruela se presen-
ta como una entidad compleja, abstracta, inhumana e inacce-
sible; no pueden establecerse sus causas, por lo tanto, no se
puede controlar y solo se ponen en evidencia las muertes que
provoca. Es percibida como una forma distinta de conquista y
aniquilamiento, mas efectiva, letal e irreversible, que conlleva
no solo la pérdida de vidas, sino también la destruccion de la
memoria y la identidad del pueblo qom.

Notas

1 Historia de los aborigenes tobas del Gran Chaco contadas por sus ancianos
(2007) esta escrita en guaycuru y espanol. Orlando Sanchez registra los
testimonios en la lengua originaria y los traduce a la segunda lengua.

2 Los qom conforman una comunidad étnica que vive en el Gran Chaco,
territorio que comprende las zonas bajas de Argentina, Bolivia, Paraguay
y Brasil. Sanchez realiza entrevistas a referentes qom que viven en las pro-
vincias de Chaco y Formosa.

3 Ademas del libro considerado en este trabajo, publico, entre otros, Antiguos
relatos tobas, 1987; Rasgos culturales de los tobas, 2006; Los toba (indige-
nas de la Argentina), 2008; Lengua y cultura Tobas: Libro de apoyo para el
aprendizaje de la lengua toba, 2009.

4 Las entrevistas se realizaron en distintas localidades de la provincia de
Chaco: Villa Rio Bermejito, Juan José Castelli, Colonia Miraflores, Pampa
del Indio y Saenz Pefia, y solo una en El Colorado, en la provincia de For-
mosa.

5 Durante la presidencia de Julio Argentino Roca, y bajo el mando de su
ministro de Guerra Benjamin Victorica, se llevé a cabo la Conquista del
Chaco, que concluyé con el sometimiento de los qom y otros pueblos ori-
ginarios en 1884. El cacique Meguesoxochi se rindié, fue llevado por los
militares en un barco hacia Buenos Aires y no se volvio a saber de él. Matoli
fue asesinado por los miembros del ejército debido al odio que profesaban a
los qom. Después de cometer un genocidio contra los pueblos originarios, el
Estado argentino llevé a cabo un proceso de ocupacion y organizacién del
territorio, que qued6 formado por catorce provincias y nueve territorios na-
cionales, en dos de los cuales (Chaco y Formosa) se encontraban los grupos
qom. (Favaro e Iuorno, 2009).

6 Campos (1999) retoma la clasificaciéon propuesta por Cano Aguilar, que
Demonte distingue en dos superclases: una de ellas tiene como sujeto el
agente o la causa y como objeto directo el paciente, que resulta efectuado,
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afectado o desplazado; la otra corresponde a los verbos de actividad cogni-
tiva, que implican un experimentante, actor involucrado y afectado por la
accion verbal.
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Resumen

El articulo analiza la pelicula Leonera de Pablo Trapero. El filme repre-
senta la historia de Julia, una mujer joven y embarazada, que ingresa
a prision y debe luchar por ganarse un espacio entre las presas, asi
como defender el derecho a la crianza de su hijo. A partir de las ideas
de vinculo y reciprocidad se explora la forma en que la protagonista
construye sus interacciones sociales y afectivas al interior de la prision.
Concluimos que Julia configuré una compleja red de intercambios (ser-
vicios, bienes, afectos, sentimientos y corporalidades) que le permitio
dar sentido a su experiencia en la carcel.

Palabras claves: pelicula Leonera, carcel, vinculo, reciprocidad, afec-
tos.

Abstract

The article analyzes the film Leonera by Pablo Trapero. The film re-
presents the story of Julia, a young and pregnant woman, who enters
prison and must fight to achieve a space among the inmates, as well as
defend the right to raise her child. From the ideas of bond and recipro-
city, the way in which the protagonist constructs her social and affec-
tive interactions within the prison is explored. We conclude that Julia
configured a complex network of exchanges (services, goods, affections,
feelings and corporalities) that allowed her to give meaning to her ex-
perience in prison.

Keywords: leonera film, jail, link, reciprocity, affections.

Resumo

O artigo analisa o filme Leonera de Pablo Trapero. O filme representa
a historia de Julia, uma mulher jovem gravida, que entra na prisao e
deve lutar para conquistar um espaco entre as presidiarias, além de
defender o direito de criar seu filho. A partir das ideias de ligacao e
reciprocidade, exploramos a forma como a protagonista constréi suas
interacoes sociais e afetivas dentro da prisdo. Concluimos que Julia
configurou uma complexa rede de trocas (servicos, bens, afetos, senti-
mentos e corporalidades) que lhe permitiram dar sentido a sua expe-
riéncia na prisao.

Palavras-chave: filme Leonera, prisao, ligacao, reciprocidade, afetos.
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Introduccion

El Nuevo Cine Argentino (NCA) tiene su emergencia en los afios
noventa del siglo pasado y durante las primeras décadas del
siglo XX su mayor difusion e influencia en Latinoameérica. Se
trata, en gran medida, de un cine de autor, de caracter inde-
pendiente que propone una mirada diferente de la sociedad en
Argentina. Las producciones del NCA “no apuestan a un pro-
tagonista moralmente correcto, sino a un encuadre de un pro-
blema institucional, social, politico, etc., donde todos los que
participan son parte de él, pero también pueden ser la solucion”
(Di Leo Razuk, 2017, p. 68).

Campero divide a las producciones del NCA, atendiendo a su
relaciéon con la realidad, en “un cine realista y otro no realista”
(2009, p. 26). El cine realista, en el cual ubica a Trapero, pre-
senta las siguientes caracteristicas:

En las peliculas realistas hay un borramiento entre lo do-
cumental y lo ficcional, una mayor sensacion de cercania
que otras peliculas no pertenecientes al nuevo cine. Mu-
chas veces no se sabe qué es guionado y qué surgi6 durante
el rodaje; y suele recurrirse a no actores, que responden a
tipos fisicos mas que a estereotipos sociales. El cine realis-
ta recuper6 para el cine argentino la facultad del uso del
lenguaje hablado muy concreto y verdadero, en el marco de
un tratamiento sofisticado de las distintas capas de sonido,
en la que todo lo que se escucha forma parte deliberada de
la puesta en escena. En cuanto a las tematicas, su vincu-
lacion con la realidad no se afirma con el tratamiento de
noticias urgentes (recurso tan comun durante la primera
mitad de la década de 1990) sino con el anclaje a partir de
referentes facilmente identificables de la vida cotidiana y
del momento historico, sin la necesidad ni la convocatoria a
realizar lecturas alegéricas. (Campero, 2009, pp. 26)

Pablo Trapero es uno de los directores mas importantes de
este grupo. Su pelicula Mundo Gria (1999), ganadora de los
premios al Mejor Director y Mejor Actor en el Buenos Aires Fes-
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tival Internacional de Cine Independiente (BAFICI), se considera
uno de los momentos iniciales del NCA. Entre sus largometrajes
podemos destacar filmes como El bonaerense (2002), Leonera
(2008), Carancho (2010), Elefante blanco (2012), EI clan (2015)
-ganadora del premio Goya a la mejor pelicula iberoamericana-
y La quietud (2018).

Las producciones de Trapero evidencian las contradicciones
del proyecto modernizador en la Argentina contemporanea re-
presentando con agudeza la profunda crisis por la que atravie-
san sus principales instituciones. Asi, “retrata como el Estado,
las carceles, el hospital publico y la policia (...) estan en ruinas
y como sus propios miembros se convierten en victimas porque
estas ruinas los arrinconan en situaciones problematicas, apo-
réticas o en callejones sin salida” (Di Leo Razuk, 2017, p. 69).
El entramado institucional reflejado en los filmes de Trapero ge-
nera imaginarios particulares que no son los “cuerpos doéciles”
con “subjetividades modeladas”, propios de la normalizacion
institucional moderna. Por el contrario, Trapero nos muestra
personajes que reproducen “fragmentos inconexos de retoricas
institucionales que giran en el vacio. Estas hilachas discursi-
vas establecen un contrapunto con sus practicas. Y los diversos
recorridos subjetivos estan atravesados por esta imposibilidad”
(Mizrahi, 2017, p. 134).

Sus personajes actuan en mundos difusos, en lugares don-
de los limites entre lo formal e informal se tornan porosos; en
este sentido, son transgresores que desbordan las normas y los
limites de lo institucional. Sin embargo, no se trata de la figura
del individuo rebelde y antisistema, sino de personas que, en
gran medida, se encuentran configuradas por logicas institu-
cionales burocraticas, ineficientes y corruptas; son personajes
que interactian en espacios en los que la norma y el orden se
negocian en relacion y al margen del discurso oficial. Y, es a
partir de estos escenarios, casi anomicos, que (re) definen su
agencia personal. Por tanto, estamos ante individuos contra-
dictorios, atravesados por dilemas y pasivos existenciales que
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vivencian situaciones limites. De esta forma, Trapero logra ela-
borar “historias que muestran situaciones conflictivas en las
que se entrecruzan agentes sociales con caracteristicas com-
pletamente diferentes” (Bonacci et al. 2014, p. 170).

Leonera es su quinto largometraje, obtuvo el Premio Ariel a
la mejor pelicula Iberoamericana y el Premio Sur a la mejor ac-
triz revelacion (Martina Gusman). En el XII Festival de Cine de
Lima (2008) fue galardonada con premios a la mejor pelicula,
mejor guion, mejor fotografia y a la mejor actriz. Leonera narra
una historia acerca de ser mujer y de la maternidad en prision.
Fue filmada en escenarios reales con personajes que formaban
parte del mundo penitenciario. Al respecto, en una entrevista
Trapero declara:

No soélo hay ex presidiarios; hay presidiarios reales, asi
como celadores y celadoras que trabajan ahi en serio y fa-
miliares de presos. Todo esta filmado en carceles reales de
Olmos en Hornos. Toda la pelicula, en suma, esta atravesa-
da por ese limite entre lo real y lo ficticio (2008, p. 7).

La pelicula, interseccion entre la ficcion y el documental,
sera abordada a partir de dos ideas ejes: reciprocidad y vincu-
lo. La primera, reciprocidad, la entendemos como una pauta
social que se manifiesta en intercambios de bienes, servicios,
dones y afectos que se generan entre los miembros de un grupo
o comunidad e influyen tanto en sus decisiones como en sus
acciones. Las relaciones de reciprocidad configuran un sistema
de intercambios vinculantes que ligan a las personas y al grupo
hacia adentro pero también hacia afuera, en las relaciones con
los otros (Malinowski, 1978). En contexto, la reciprocidad puede
funcionar de forma simétrica, es decir, a partir de intercambios
igualitarios; y de forma asimétrica, basada en relaciones de po-
der y desigualdad (Mayer, 2004).

En cuanto a la idea de vinculo, la entendemos como la rela-
cion que establecen dos personas retroalimentandose mutua-
mente y generando alianzas para beneficio de ambas partes. El
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vinculo funciona como un puente que permite el intercambio,
la interaccién, asi como el flujo de afectos y emociones. Como
han demostrado los estudios sobre infancia institucionalizada,
la variable vinculo afectivo es fundamental para el desarrollo
emocional y conductual de la persona (Ramirez, 2007). Desde
nuestra mirada, el énfasis estara en el caracter saludable del
vinculo, en las interacciones que fortalecen y enriquecen a las
personas. En el intercambio, en el compartir situaciones, se
generan las posibilidades para mejorar nuestra existencia. En
otras palabras, la experiencia de una de las partes sirve de in-
sumo para la mejoria de la otra y viceversa. Es caracteristico
de la condicion humana construir vinculos permanentemente;
los sujetos necesitan de la interaccion con el otro todo el tiem-
po. Cuando la convivencia social se convierte en una relacion
asimétrica, de inequidad, es decir, una relacién de poder, el
vinculo termina disolviéndose.

A partir de este ideario exploraremos las interacciones que
Julia construye desde el espacio penitenciario con Marta, su
companera de prision, Tomas, su hijo, y Sofia, la madre. Son
las personas con quienes Julia establece conexiones significa-
tivas desde el violento y deprimido mundo cotidiano en el cual
se encuentra. En este escenario logr6é conformar una red de re-
ciprocidades y vinculos interpersonales, asi como una compleja
urdimbre emocional/sentimental/corporal que le permitiéo dar
sentido a su experiencia en la carcel.

Vinculo, reciprocidad y afectos en Leonera

El filme gira en torno al personaje de Julia Zarate (Martina
Gusman), una joven de la clase media de Buenos Aires. Un dia
despierta en su departamento ensangrentada y con evidencias
de haber sido golpeada; sin embargo, parece no ser conscien-
te de ello. Durante el dia y, a partir del descubrimiento de las
huellas de violencia en su cuerpo, intenta recordar lo sucedido.
Al retornar a su departamento encuentra una escena macabra:

388 | EscrITURA Y PENSAMIENTO 20(40), 2021



ReNATTO JORGE MERINO SoLARI / IRiS MARiA NEYRA RIVERA

los cuerpos de las personas con las que convivia, Nahuel Here-
dia, su pareja, y Ramiro Nievas (Rodrigo Santoro), amigo de Na-
huel, yacen en el piso con evidencias de haber sufrido violencia
severa. Nahuel esta muerto, Ramiro agoniza, pero sobrevivira e
ira a prision. Julia, mientras tanto, desesperada y sin compren-
der bien lo sucedido, conversa por teléfono: “no sé qué paso”, es
lo que repite entre lagrimas a su interlocutora. Es detenida y
le dictan prision preventiva. En prision ingresa al pabellon de
madres, pues esta gestando. En un primer momento muestra
rechazo al embarazo, pero progresivamente ira cambiando esta
actitud y la maternidad sera uno de los vinculos mas intensos
que experimente en la carcel. En este lugar conoce a Marta Rojo
(Laura Garcia), mujer indigena con quien establece una de sus
relaciones significativas. Marta la guia y orienta apoyandola en
el cuidado de su hijo, Tomas (Tomas Plotinsky). Cuando Sofia
(Elli Medeiros), su madre, aparece en el filme para visitarla se
inicia una disputa por el nino: ¢cual es el lugar mas convenien-
te para que viva Tomas: la carcel o el acomodado departamento
de la abuela? Julia es condenada a 10 afios de prisién. Final-
mente, atrapada entre el engafo de su madre y el abogado y
por un sistema judicial que no responde a sus necesidades de
madre decide fugar y recuperar a su hijo.

La mayor parte de los hechos transcurren en el recinto car-
celario, cuya configuracion resulta ambivalente. Por una parte,
es una carcel en el sentido estricto, en la medida que en ella se
encuentran mujeres que estan privadas de su libertad; por otra
parte, y para el comun denominador, parece no serlo, pues sus
ocupantes cuentan con beneficios que el resto de la poblacion
no tiene, como el transito libre en el pabellon, espacios ludicos
para los ninos, la posibilidad de llevar a los hijos de las presas
a un lugar en el que los cuidan y otras cosas mas que respon-
den a ciertas necesidades de estas mujeres y que las acerca a
la figura imaginada de la madre con sus hijos. Es un lugar de
transito, una leonera, para las mujeres detenidas y que Marta
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lo sintetiza asi: “agradecé que tienes la panza, este pabellon no
es la carcel”.

Julia es una interna diferente, su condicion de clase social,
su aspecto fisico (al ingresar al presidio una interna la llama
“rubia idiota”) marcan una alteridad con respecto a la mayoria
de las internas, de sectores populares y marginales. En el pa-
bellon conoce a Marta, interna de origen indigena y madre de
dos hijos, encerrada, como dice ella: “por pobre, por pelotuda,
por eso”. Se genera entre ambas una relacion cercana e interde-
pendiente que oscila entre la relacion de amistad y la de pareja.
La relacion se inici6 en las duchas. En medio de una gresca
entre dos reclusas, originada por la forma en que una de ellas
tomo al hijo de la otra, Marta abraza a la temerosa Julia, que
previamente habia sido manoseada por una de las mujeres con-
tendientes y salen juntas del bafio. De esta forma, Marta asume
el rol de protectora y representante presentandola al grupo de
presas:

Asi Marta, quien ya tiene una posicion publica en ese es-
pacio periférico aunque insertado en la ciudad, cumple esa
funcion y la introduce también a ella en lo social, es decir,
en el espacio de la carcel. Julia asi pasa a ser “de aca”.
(Luengo, 2017, p.50)

Julia pasa a ser “de aca” convirtiéndose en parte del noso-
tras, pero mediada por Marta quien asume el rol de intermedia-
ria. Julia acepta esta situacion con resignacion, como algo in-
evitable, pero a la vez es su estrategia para sobrevivir en medio
de un ambiente que le resulta extrano y hostil.

La incorporacion al nuevo escenario implica también cam-
bios en su cuerpo: “ella misma va cambiando su aspecto fisico,
de ser rubia, acaba siendo también morocha, vistiendo ropa de
deporte, mostrando la panza” (Luengo, 2017, p. 51). La evolucion
corporal de Julia expresa la inmersion en el mundo carcelario.
Su cuerpo va transitando de la figura estilizada de una mu-
jer joven, recién embarazada, al cuerpo materno del embarazo
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avanzado y, finalmente, a la mujer totalmente incorporada a la
prision que simbolicamente se expresa en el corte de cabello y
en el tatuaje marcado en su espalda.

Marta no solo la cuida de la agresividad de las otras inter-
nas, también la atiende como lo haria una madre/amiga/pare-
ja. Por su parte, Julia le consigue tarjetas para comunicarse
por teléfono, objeto muy apreciado por las presas y que Julia
puede conseguir con relativa facilidad gracias a los recursos
familiares. Es el punto de partida de una dinamica de recipro-
cidades que también se manifestara en el nivel de los afectos,
con los ninos, y en los intercambios amorosos. Las caricias y
besos de Marta, que inicialmente fueron rechazadas por Julia,
terminan siendo aceptadas. De este modo, logran integrar sus
familias para constituir una familia mayor compartiendo celda,
afectos y la crianza de sus hijos. Asi, al nacer el hijo de Julia lo
crian juntas. Marta le ensefia las primeras atenciones y cuida-
dos de la maternidad, incluso le da de lactar al pequeno Tomas.

A pesar de pertenecer a mundos distintos logran comple-
mentarse para beneficio de ambas. Marta esta presa, como
ya hemos mencionado, por pobre, lo cual podemos entenderlo
como una falta de recursos para volver operativa una estrate-
gia legal que le permita mejores condiciones. En cambio, Julia
puede movilizar sus recursos familiares para lograr lo que su
companera no puede alcanzar. Por ello Marta le dice: “tu tie-
nes plata, si tienes plata se va a hacer todo mas facil”. Pero la
mujer indigena tiene las habilidades sociales necesarias para
sobrevivir en prision, asi como fuera de ella, en los limites de la
legalidad. Cuando Julia logra huir con su hijo es Marta quien,
a través de sus contactos, le facilita documentacion falsa para
que puedan cruzar la frontera. Contintia acompanando a Julia
aun después de haber salido de prision y es quien la guia hacia
la “libertad”. En medio de ello, el intercambio de afectos es ma-
nifiesto a través de gestos, miradas y caricias.

Una red de reciprocidades materiales y afectivas permite a
las dos mujeres obtener, por caminos diferentes, sus objetivos.
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Es una relacion de amistad, de favores y afectos que evidencian
el vinculo generado. Ambas esperan que la otra persona esté
bien y actian dando y recibiendo guiadas por sus sentimientos
y emociones. No obstante, cada una sabe cual es su limite. En
ninguin momento una le dice a la otra: quiero continuar contigo
cuando salga de aca. Las dos son conscientes de que no van
a estar juntas, entonces no hay reclamos ni reproches. No es
una cuestiéon posesiva ni egoista. Afuera de prision cada una
contintia con su ritmo familiar/social; Marta con su familia tra-
bajando para sostener a sus hijos y Julia en transito hacia otro
pais buscando la “libertad”. En este caso, los barrotes no solo
separan las celdas, también funcionan como barreras sociales
demarcando el territorio y las interacciones de cada una.

Por otra parte, evidencian ser personalidades resilientes. Es
interesante destacar como en un escenario deprimido, autorita-
rio y violento son capaces de generar conexiones, intercambios
positivos y configurar una sinergia que les permitié sobrellevar
la experiencia carcelaria de la mejor manera posible, sin engan-
charse en la circularidad que suelen propiciar las situaciones
dolorosas. Por el contrario, aprovechan al maximo los intersti-
cios que permite el sistema para reconstruir sus vidas.

En cuanto a la maternidad, Julia se entera de su embarazo
al ingresar a prision. En este contexto debemos comprender el
rechazo inicial a su condicion de gestante. Esta vivenciando
con gran intensidad una mezcla de emociones: incertidumbre,
rechazo, confusion, colera, impotencia y miedo. Ser involucrada
en un crimen sin poder recordar con claridad como sucedieron
los hechos, la detencién preventiva, un juicio en el cual aparece
como la principal responsable, la desconfianza en su abogado,
un espacio extrano y violento que resulta totalmente diferente
a su contexto cotidiano; en suma, un conjunto de situaciones
dificiles de procesar para una persona que, como muestra la
escena inicial, de repente despierta y, sin ser consciente de los
hechos, su vida habia cambiado radicalmente. En medio de este
momento traumatico es una reaccion plausible intentar evitar

392 | EscRITURA Y PENSAMIENTO 20(40), 2021



ReNATTO JORGE MERINO SoLARI / IRiS MARiA NEYRA RIVERA

el embarazo. Si una persona experimenta una serie de eventos
traumaticos y su futuro se torna incierto, son esperables reac-
ciones de este tipo y, probablemente, otras conductas que nie-
guen o danen su persona. Los espacios limitados que restrin-
gen las libertades suelen generar sufrimiento, dolor y depresion;
son frecuentes los dafios, las autolesiones y diversas formas de
violencia contra si mismo y contra los otros.

El vinculo entre Julia y Tomas se va construyendo en la
convivencia, en el compartir madre-hijo como parte de las inte-
racciones con el personal penitenciario, las demas detenidas y,
especialmente, con Marta. La relacion con Tomas reorienta en
Julia la nocion de temporalidad y modifica sus prioridades. El
tiempo que permanece presa es redefinido en funcién de la po-
sibilidad de estar junto a su hijo. La preocupacion acerca de su
culpabilidad se recontextualiza y se vuelve fundamental para
ella demostrar su inocencia en la medida que de ello depende
la relacion con Tomas. El tiempo de la prision ya no es el de la
ley, sino el del vinculo madre-hijo y la necesidad de seguir jun-
tos. La vida de Julia ha cambiado. En este sentido, se reafirma
la idea de que los vinculos no estan biolégicamente estableci-
dos; por el contrario, son construidos en relacion con el tipo de
experiencias, contextos, tiempos y espacios que comparten las
personas.

En general, la relacion de las madres presas con sus hijos es
central. Los hijos definen los escenarios que van a vivenciar sus
madres, como en el caso de los privilegios y las concesiones que
ostentan. Pero a la vez, son secundarios, como en las situacio-
nes de violencia autoinfligida o en el motin. Los nifios influyen
en la forma como reaccionan ellas. Lo que le sucede a un nino
afecta el control de las emociones maternas que pueden tran-
sitar de la pasividad a la agresividad mas feroz dependiendo
de las circunstancias. Durante la presentacién de Leonera en
el Festival de Cine de Lima, Martina Gusman describié cémo
Julia termina convirtiéndose en una mezcla de leona y mono
para poder sobrevivir en prisién, y esto incluye la cercania a
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su hijo. En sintesis, la relacion con sus hijos es el vinculo mas
sélido que logran construir y la base de la fuerza emocional que
las sostiene.

La crianza de un nifio en la carcel no es lo esperado por
una madre ni por su familia. En este sentido, la escena del
nino balanceandose sujeto a los barrotes esta cargada de sim-
bolismo. Por una parte, nos esta diciendo que se trata de un
nifno encerrado, que él también, a su modo, es un prisionero y
ello, probablemente, dejara huellas imborrables en su ser. Por
otra parte, muestra como estas rejas, expresion de la violencia
penitenciaria, se convierten en parte del juego. El nifilo norma-
liza su situacion y también puede estar bien. La inmersion de
Tomas en el paisaje carcelario acompana a la de su madre. En
consecuencia: ¢qué es lo mejor para el nifo: continuar junto a
su madre o ser acogido por algun familiar cercano? Mas alla de
lo que establezca la norma juridica, las posiciones pueden ser
opuestas e igualmente validas.

Sofia, la madre de Julia, es una mujer acomodada que vive
en el extranjero y retorna al pais por la situacion de su hija. Su
entrada en escena no tiene antecedentes y sorprende a Julia,
asi como al espectador. En un primer momento es rechazada
por su hija, sin embargo, mantiene el empeno en visitarla y
estar cerca de ella para ayudarla. Gracias a sus posibilidades
economicas le contrata un abogado para su defensa. Poco a
poco parece recuperar la confianza de Julia.

La actitud de Sofia es dificil de contextualizar, pues se trata
de un personaje que aparece y desaparece al ritmo de lo que
dura una visita. Lo que se explicita es la idea de una relacion
conflictiva entre ambas. Es admisible suponer que la explica-
cion se encuentra en experiencias pasadas. En ese marco, la
conducta de Sofia es la de una persona que busca redimirse,
que desea reparar al otro por un dano, una falta, una ausencia,;
por algo que en su momento debié haber hecho, pero no hizo.
El argumento de la abogada Elsa (Clara Sajnovetzky) durante
el juicio oral brinda pistas en este sentido: “De chica, una ma-
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dre la abandona y la deja al cuidado de su padre enfermo (...
los abusos que sufrié Julia no son delitos, pero sirvieron para
desestabilizarla, denigrarla, humillarla hasta los limites de lo
tolerable (...)”. La mama no estuvo alli cuando correspondia,
probablemente en circunstancias mas llevaderas tampoco es-
tuvo presente. Ahora que mi hija esta presa, involucrada en un
hecho escabroso, no puedo abandonarla nuevamente. Esta pa-
rece ser la idea que abruma a Sofia. Estar presente es casi un
mandato imperativo para ella. Por tanto, lo que prima es una
carencia, el sentimiento de culpa por no haber cumplido con su
hija: Sofia esta buscando “curarse”, empero en su intento por
“hacer el bien” causa dano.

Cuando nace Tomas, la abuela quiere tenerlo. Le preocupa
las condiciones psicosociales a las que esta expuesta la criatu-
ra y durante una salida, para llevarlo a una consulta médica,
aprovecha la situacion para quedarse con él. Después de unos
dias retorna a la carcel junto al abogado, pero no retorna a To-
mas. La escena que sigue es una de las mejores y mas intensas.
Julia le pregunta por su hijo y le pide que lo traiga, ante la ne-
gativa de Sofia, una angustiada Julia insiste: “mama traémelo
a Tomas, te lo pido bien por favor, anda a buscarlo...”. Pero Sofia
no esta dispuesta a aceptar y desconoce el beneficio que le asis-
te a Julia de cuidar a su hijo: “es tu hijo, pero no es tuyo”. La
situacion de prisionera despoja a Julia de sus derechos, la vuel-
ve vulnerable al engano y al abuso de poder. La joven madre
replica desesperada: “es mio, es mi hijo y es mio, asi que anday
traémelo”. La negativa de Sofia descontrola a Julia. La indigna-
cion y la rabia son inmensas e insulta y amenaza con ferocidad
a su madre: “hija de puta te voy a matar, no te voy a lastimar,
te voy a matar”. La leona mezclada con mono habia entrado en
accion para mostrar la fuerza del vinculo madre-hijo. Final-
mente, Julia es controlada con mucho esfuerzo por el personal
carcelario y confinada a una celda de castigo en donde se au-
tolesiona. En este punto se produce un giro en la pelicula. La
pérdida de su hijo dispara el proceso de redefinicion identitaria
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que venia ocurriendo con Julia. Ella, que habia tenido una ac-
titud pasiva, sumisa y temerosa se convierte en la incitadora de
un motin en el penal. Atrapada entre el engano de su familia y
un sistema judicial que la condena a diez afios de prisiéon por
homicidio simple decide huir de prision para recuperar a su hijo
y reiniciar una vida familiar en un nuevo territorio. Algo que
conseguira por medios ilegales.

Conclusion

A partir de las ideas de reciprocidad y vinculo nos propusimos
explorar las interacciones que Julia construye desde el espacio
penitenciario con Marta, Tomas y Sofia. Se trata de relaciones
particulares, contradictorias y complementarias. Marta es la
compafera mas importante que tiene en el pabellon. Inicial-
mente es quien la conduce y le permite ganarse un lugar en el
mundo penitenciario. Es el principal medio que tiene Julia para
integrarse al grupo de presas. Junto a sus hijos conforman una
familia al interior del penal y actian apoyandose mutuamente.
Entre Julia y Marta no hay una situacion de poder en la cual
lo mio prima sobre lo tuyo o lo que yo vivencio es mas impor-
tante que tu sentir; por el contrario, la interaccion es el puente
que les permite alimentarse una junto a la otra. Es importante
resaltar que, en un primer momento, la relacion fue de tutela-
je por parte de Marta y que progresivamente evolucion6 hacia
formas de interaccion mas simétricas. Se evidencia que los vin-
culos no se generan en una etapa determinada de la vida; antes
bien, pueden surgir y desarrollarse en cualquier momento, en
base a vivencias y expectativas compartidas.

Con Tomas genero el vinculo mas importante, es la relacion
afectiva mas fuerte e intensa que edifica en la carcel. Son in-
terdependientes y la estabilidad emocional de ambos depende
de la cercania y del tipo de convivencia que pudieran estable-
cer. Ademas, el binomio madre-hijo deviene en el fundamento
del proceso de redefinicion identitaria que Julia experimenta
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en prision: de una joven desorientada, deprimida, asustada y
sin mayores fines; se convirtié en una mujer con un proyecto
de vida definido.

Mientras Marta y Tomas son parte del nosotros, Sofia re-
presenta la otredad. La madre es la alteridad que encarna lo
extrano, la desconfianza, el peligro. Desde estas coordenadas
establecieron una relacion conflictiva en la que los intercam-
bios se negocian en funcion a intereses particulares sin generar
arraigo. Se trata de una coexistencia pacifica, siempre provi-
sional y de caracter latente que las distancia emocionalmente.

En medio de esta dinamica, en la que se mezclan razon ins-
trumental y emociones, Julia configur6é una compleja red de in-
tercambios (servicios, bienes, afectos, sentimientos y corporali-
dades) que le permitié dar sentido a su experiencia en la carcel.
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Resumen

El conocimiento de la lengua, su historia y filiacién idiomatica es una
aventura académica llena de sorpresas; en el sur peruano y por la con-
fluencia de lenguas en el tiempo, tiene caracteristicas que ponemos
a disposicién de los especialistas. Esta variedad se vera enriquecida,
recreando una morfologia especial: quechua-castellano, quechua-ai-
mara, aimara-quechua, aimara-puquina. El castellano arequipeno es
el resultado del sustrato quechua, aimara y puquina en el habla de
los chacareros en los diferentes valles de la regién, vocablos posibles
que aun no son aceptados por la academia. Muchas glosas fueron re-
gistradas por el Dr. Ugarte, maestro arequipeno; primero lo hizo como
Arequipenismos y luego de manera integral con el nombre de ‘Voca-
bulario de peruanismos’(péstumamente). Nos permitiremos someter a
un examen los aportes de Ugarte a la luz de los nuevos conocimientos
en andinistica, considerando el registro que usé nuestro homenajeado.

Palabras clave: dialectologia, morfologia, préstamos linguisticos, que-
chuismos, aimarismos.

Abstract

The knowledge of the language, its history and idiomatic filiation is an
academic adventure full of surprises; in the Peruvian south and due
to the confluence of languages in time, it has characteristics that we
make available to specialists. This variety will be enriched, recreating a
special morphology: quechua-Spanish, quechua-aimara, aimara-que-
chua, aimara-puquina. Arequipa Spanish is the result of the quechua,
aimara and puquina substratum in the speech of the farmers in the di-
fferent valleys of the region, possible words which are not yet accepted
by academia. Many glosses were recorded by Dr. Ugarte, a master from
Arequipa, first as Arequipefniismos and then in a comprehensive man-
ner under the name of 'Vocabulario de peruanismos', posthumously.
We will allow ourselves to examine Ugarte's contributions in the light
of the new knowledge in andinistics, considering the register used by
our honoree.

Keywords: dialectology; morphology, linguistic borrowings, quechuis-
ms, aimarisms.

Resumo

O conhecimento do idioma, sua histéria e filiacao idiomatica € uma
aventura académica cheia de surpresas; no sul peruano e devido a con-
fluéncia de idiomas no tempo, ela tem caracteristicas que colocamos a
disposicao dos especialistas. Esta variedade sera enriquecida, recrian-
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do uma morfologia especial: Quechua-espanhol, quechua-aimara, ai-
mara-quechua, aimara-puquina. O espanhol Arequipa é o resultado do
substrato quechua, aimara e puquina no discurso dos agricultores nos
diferentes vales da regido, possiveis palavras que ainda nao sdo aceitos
pela academia. Muitos glosas foram registrados pelo Dr. Ugarte, um
mestre de Arequipa, primeiro como Arequipefliismos e depois de forma
integral com o nome de 'Vocabulario de peruanismos', postumamente.
No6s nos permitiremos examinar as contribuicoes de Ugarte a luz dos
novos conhecimentos em andinistica, considerando o registro utilizado
por nosso honorario.

Palavras-chave: dialectologia, morfologia, empréstimos linguisticos,
quechuismos, aimarismos.

Introduccion

Las lenguas no son fijas, por el contrario existen en constante
cambio; la unidad que sufre mayores innovaciones es el 1éxico,
unidad que sera estudiada en el presente trabajo. Es cierto que
en el caso arequipeno esta circunstancia es mas enriquecedora
debido al contacto del castellano con las lenguas vernaculas,
conocidas como <lenguas mayores' —quechua, aimara y pu-
quina—; existen casos de resemantizaciones, lexicalizaciones,
préstamos idiomaticos. A partir de las reconstrucciones demos-
traremos el sustrato andino, en boca de una notable poblacion
de raigambre espafola, como nos dice Ugarte Chamorro, a
quien homenajeamos de manera merecida en honor a la Blanca
ciudad y en anticipo a la realizacién del congreso mundial de la
lengua Espanola el ano 2022.

El castellano arequipeno reviste una fisonomia sui generis,
como lo anticipamos en el paragrafo supra; propios y extrafnios
repiten los poemas <lonccos>, habla que se recuerda en sus efe-
meérides, cada quince de agosto®. Los escasos analisis serios
desde la dialectologia soslayan la influencia puquina o aimara
dandole todo el crédito a la lengua general de los incas histori-
cos; por el contrario, estamos convencidos de que debe hacerse
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justicia con las otras lenguas mayores y desterrar la tesis del
quechuismo primitivo, en tanto el puquina y el aimara fueron
en su momento declaradas como generales al lado del quechua.
Anadiremos que el castellano arequipeno debe lograr el nivel de
estudio que le dedicaron los especialistas al de Lima.

Conociendo al Dr. Miguel Angel Ugarte Chamorro

Hijo del ilustre Federico M. Ugarte, que aparece en la galeria de
la ciudad, nos regal6 una obra que inicialmente publicé en vida
y la parte completa fuen publicada péstumamente por el centro
de produccién editorial de la Universidad Nacional Mayor de
San Marcos (en adelante UNMSM). De su obra examinaremos
algunas entradas, senalaremos sus aciertos y desaciertos con
los nuevos avances de la lingliistica andina. Debido a que no se
puede estudiar la historia del espanol para el caso de Arequipa
sin tomar en cuenta las lenguas amerindias, haremos un con-
traste de algunos procesos morfologicos en el uso del castellano
rural, algunos de los cuales fueron registrados por el académi-
co mistiano®, alla por la primera mitad del siglo pasado.

La primera vez que oi sobre el aporte de este catedratico
fue en una entrevista que le hice a Julio Calvo, vinculado a te-
mas lingliisticos; mi extrafieza fue que no era conocido por mis
maestros universitarios, y como es que alguien del otro lado del
Atlantico hacia referencia sobre €él, me preguntaba: “..ustedes
tienen a Ugarte Chamorro”. Asi, empecé a interesarme por su
obra. En la Escuela Profesional de Literatura y Linguistica de
Arequipa no me supieron dar razon; sin embargo, los académi-
cos limefios me proporcionaron referencias de su legado. Dimen-
sioné que su amistad con Juan Corominas, autor del gran Dic-
cionario critico etimoldgico de la lengua castellana y de Manuel
Alvar, académico de la Lengua Espafola y Director del Instituto
de Geografia Linguistica, era cosa seria. Sumado a ello, tuvo
a su cargo la catedra de Lexicografia Peruana en la UNMSM,
€l mismo consideraba que, Pedro Paz Soldan y Unanue (Juan
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de Arona), Ricardo Palma, Enrique Tovar, Benvenutto Murrieta,
Martha Hildebrandt, Foley Gambetta y AlbertoTauro, eran los
principales lexicografos peruanos, mostrando de esa forma no
solo su formacion sino conocimiento pleno del asunto.

Datos de su vida

Naci6 el 3 de marzo de 1910, al pie del Misti. Estudié en el
Colegio Nacional de la Independencia Americana y en la Uni-
versidad Nacional de San Agustin de Arequipa. Se gradud de
Bachiller en Derecho y Doctor en Letras; eran los titulos que
por entonces otorgaba nuestra alma mater. También redacté
para los diarios Noticiasy El Sur. Luego se trasladé a la ciudad
de Lima como docente de castellano (curso Avanzado), y de los
cursos de Fonética y Lexicografia en la Facultad de Letras de la
Universidad de San Marcos, al lado del Dr. José Jiménez Borja.
Trabajo también para el Instituto Linguiistico de Verano. Dentro
de su labor, fue invitado por el Gobierno de la Republica Popu-
lar China para ensefar Castellano en la Universidad de Pekin,
donde colaboré en la traduccion al idioma chino de la obra de
Mario Vargas Llosa La ciudad y los perros; asimismo fue elegi-
do miembro de nimero de la Academia Peruana de la Lengua.
Fallecio un 2 de setiembre de 1996.

Metodologia

Para realizar el presente trabajo buscamos una muestra de pa-
labras de uso en el léxico basico de personas que habitan en
diferentes areas de Arequipa; por un lado el valle de Chilina
a 3200 m s. n. m., y por otro, Chaparra, a una altitud de 500
msnm. A pesar de la distancia (unas ocho horas aproximada-
mente) y a pesar de corresponder a diferentes altitudes, logra-
mos rescatar un léxico que, comparandolo con la obra de Ugar-
te, nos sirvié para contrastar lo que este maestro consiguié a
comienzos del S. XX. El objetivo no fue otro que pergenar usos
lingtiisticos de la region arequipena y su analisis morfolégico.

EsCRITURA Y PENSAMIENTO E-ISSN: 1609-9109 | 403



PRESENCIA SUSTRATISTICA DEL AIMARA EN AREQUIPA

Al tratarse de un estudio cualitativo no pretendemos que los
resultados sean generalizables, mas bien, comprender al ha-
blante rural de esta variedad desde lo linguistico y diatépico.

Nos apoyamos para esta investigacion en la dialectologia
tradicional, pues nuestros informantes contaron con las si-
guientes caracteristicas: ser hombres mayores de 50 anos, de
origen rural (Vida et al, 2016, p. 122), ademas empleamos la
técnica de observacién participante, ya que como investigador
compartimos las areas de estudio, a veces con motivo de va-
caciones y a veces como agricultores, logrando que los infor-
mantes interactiien de manera natural; debemos anadir que los
padres y abuelos de la muestra tenian que ser de la zona. Este
fue el procedimiento inicial para escoger el léxico a analizar,
luego contrastamos con el vocabulario de la obra de Ugarte,
pero nosotros arriesgamos mas; pues, buscamos su entronque
lingiistico y su fisonomia morfoloégica para demostrar nuestra
hipétesis de la presencia sustratistica del aimara en la region-
El modelo teérico empleado es el de la lingiistica histérica y
andinistica.

En buena cuenta, los datos fueron el producto de largas
conversaciones con los usuarios en su contexto, logramos dia-
logos mas que entrevistas, la dialectologia clasica busca obte-
ner los datos mas fidedignos sin la necesidad de que se vean
entrevistados, por cuanto esto cambiaria la performance de los
hablantes, asi emprendimos nuestro estudio.

Analisis lingiiistico de algunos arequipenismos

Los trabajos lexicograficos se remontan a la colonia, nuestro es-
tudio aportara al conocimiento de la cultura en la zona rural de
Arequipa, pues son: “como puertas abiertas de par en par que
brindan una mejor comprension de la ‘cultura popular’ viva de
las comunidades implicadas” (Ballén, 2013, p. 121).

El castellano del sur peruano se caracteriza por la presen-
cia de quechuismos, aimarismos y puquinismos que ameritan
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un analisis de su arquitectura morfologica, su filiacién, y su
uso en contextos cotidianos. Por consiguiente, no admitimos
comprender y entender la configuracién del léxico utilizado des-
conociendo las lenguas andinas. Al hablar de arequipefismos
tenemos que dar cuenta de ellos y su contribuciéon en la confor-
macion del castellano peruano, pues estos regionalismos son el
producto de la capacidad creativa de sus hablantes.

Echaremos mano de algunos vocablos, a guisa de muestra:
callapo, cencapa, araqay; términos que escuché en la convi-
vencia casi diaria en las labores de la chacra de la campina
arequipena y que haciendo un contraste con el vocabulario de
Ugarte, afortunadamente también los encontramos en su texto.
Otras muestras las recogi en un distrito de la provincia de Ca-
raveli, Chaparra, tierra ubérrima, de variada produccién fru-
ticola, apacible y tranquila; a rengléon seguido, los menciono:
hanllaco, huminta, que también estan presentes en la obra de
nuestro ilustre maestro.

Callapo /qalapu/* esta transcripcion obedece a una re-
construccion del término, atendiendo a las reglas de la fonologia
para las lenguas andinas. Nos encontramos ante una lexicali-
zacion® dado que en las lenguas andinas son pocas las palabras
que tienen en su radical tres o mas silabas. De hecho, la raiz es
/qalda/, cuyo significado es ‘troncos o palos’ que se entrecruzan
a manera de camilla. Pudimos advertir el sentido que le dan
los compoblanos de Las pefias (Socabaya), el de ‘litera’, aqui los
contextos: ‘en mi despedida [de soltero] me quisieron llevar en
callapo’, ‘no pudieron llevarme en callapo’, ‘va no hacen calla-
pos’, ‘lo catataban en callapo’.

El cambio de u>0° obedece a que el espanol no tolera vocales
cerradas inacentuadas en final de palabra como en los casos de
molle, mote, chufio, chuncho (Cerron-Palomino, 2003, II, p. 46),
sus respectivas pronunciaciones son /mulli/, /mut’i/, /ch’'ufiu/
y /ch’'unchu/. Dichas vocales finales en boca de castellanoha-
blantes se abren articulatoriamente de manera natural sin la
intervenciéon de fonemas contextuales.
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Luego de una revisiéon de las principales fuentes lexicogra-
ficas, el An6nimo’ ([1586] 2014), el lexicon® de Santo Thomas
([1560] 1951), solo el de Goncalez Holguin lo registra, pero en su
variante <callapi> con el sentido de ‘anda de palos’ (Goncalez,
[1608] 1952, II, p. 407), lo que demuestra que se trata de un
préstamo temprano del aimara al quechua, dada la termina-
cion predilecta de la vocal aimara [i/; esto acusaria un tempra-
no aimarismo. Esta alternancia es de uso frecuente como en
los casos siguientes: el enclitico pas~pis, o en el sufijo /-pini/
~ /-puni/ ‘siempre, ciertamente’. Ademas, confirmamos su uso
colonial a partir de <Callatha: Y por fer (sic) verbo de llevar> en
el Vocabulario de Bertonio ([1612] 1984, II, p. 34) de uso muy
productivo con varias entradas, lo que demuestra su empleo. A
su turno el Vocabulario poliglota incaico (Religiosos Francisca-
nos, [1905] 2015, p. 283), ante la entrada ‘llevar en camilla o an-
das’, todas las variedades quechuas lo registran como <Huan-
tuy> para el cuzqueno, ayacuchano, juninense y ancashino. Se
resuelve el enigma con el aimara <callana>, esta fisonomia esta
compuesta del radical verbal /qaAa / y el infinitivizador /-Ha/.

Volviendo al radical aimara, se confirma su estructura bi-
silabica propio de las lenguas andinas /qala-/ lexematizado
con el sufijo -pu. Para una explicacion amplia de la funcién que
cumplio6 este caracterizador (Cerrén-Palomino, 2000, II, p. 99),
lo que podemos decir finalmente es que estamos ante una raiz
verbal que gracias al derivador terminé formando un lexema
nominal tal como queda en la memoria de los usuarios.

Sencapa /singapa/ el predominio de velares glotalizadas®
en el quechua del sur obedece al sustrato aimara desde época
del protoquechua, rasgo caracteristico en la variedad cuzco-co-
llao correspondiente al Q II-C (Torero, 2007, p 32), extendiéndo-
se por parte Arequipa, mayormente Puno y Cochabamba en el
lado Boliviano. Como en el caso anterior examinemos la raiz /
sinqa/, este lema lo encontramos en la documentacién colonial.
La obra de jesuita anconense registra <sincarphutha: echar jg-
quima a los animales>, <sincarputtaatha> (cf. Bertonio, [1612]
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1984). El Anoénimo refiere: <nariz, cenca /singa/> (Anénimo,
[1586] 2014, II, p. 3095), por su lado el primer gramatico indiano
lo registra con la consonante sonora como se da en el quechua
ecuatoriano /singa/.

A su turno, nuestro homenajeado describe <cencapa. (Del
g. senc’apa: jaquima) f.> (Ugarte, 1997, p. 271). El lector entu-
siasta creera estar frente a un quechuismo tal como postulaba
el historiador Porras Barrenechea y el Dr. Ugarte. Veamos qué
resulta del analisis; en primer lugar, los usos modernos lo re-
gistran con la vocal /e/, lo que presupone una posvelar, pues
esta consonante abre de manera natural y por influencia, las
vocales altas /i/, /u/, un registro como <senqarpa. s. Bozal,
cabestro, jaquima> del autor Deza (1989, p. 167) lo confirma.
La diferencia del primero ademas de su formacion linguiistica,
es que usa el apostrofe sefialandonos que se trataria de una
posvelar glotalizada. En honor a la verdad, todos los reposito-
rios tempranos lo registran con velar simple. Este detalle nos
permite postular que el habla arequipefia recogida por el maes-
tro arequipefio Miguel Angel Ugarte Chamorro debi6 contar con
este rasgo. La interrogante seria, ¢a qué se debi6 esta pronun-
ciacion particular? La respuesta la planteamos en calidad de
hipétesis: la presencia aimara en la zona, esta lengua influyé
en el quechua surefio como se esta demostrando en los estu-
dios de linguistica andina. Aqui nuevamente se cumple la regla
general: la periferia siempre es mas conservadora y el centro es
mas innovador; nos referimos a la relacién rural-urbano.

Con todo, asignarle el crédito solo al quechua seria un des-
proposito, en tanto esta lengua tuvo un contacto secular con
el aimara, nos encontramos ante otro aimarismo o un hibrido
quechumara y no de filiaciéon exclusiva del quechua: cayendo
en el sesgo que por la época del académico sanmarquino, era
previsible. Por otro lado, en el aimara moderno /sing’a/ tiene
el significado de labio superior (Huayhua, 2009, p. 212). Nos
inquieta un poco si tendra alguna relacion con la definicién de
nariz, dado que en el caso de los animales de carga y en general
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de los ovinos y vacunos se usa como cabestro o bozal, definido
adecuadamente por el autor puneno Deza Galindo. El uso co-
mun entre la gente de la chacra es para frenar a los animales
colocandoles la /singapa/ para su conduccion o al momento de
montarlos.

Ahora nos pronunciaremos sobre el vocablo del castellano
antiguo, ‘jaquima’, sinénimo de /singapa/. Corpus léxico pro-
pio de la gente dedicada al arrieraje; este uso muy antiguo lo
podemos encontrar en los siguientes textos: “.. en el margen
de la cual dejando libres sin jaquima y freno al rucio y al Roci-
nante...” (Cervantes, [1827] 2019, LIX, p. 105) y en otro pasaje
donde dialogan: “—No me desconteste (sic) el nombre —replico
Sancho—; pero ¢con qué freno o con qué jaquima se gobier-
na?” (Cervantes, [1827] 2019, XL, p. 307). Con esto probamos el
uso clasico del término en las obras correspondientes al Siglo
de Oro espanol, y la influencia que logro el arabe en el siglo VIII
y siguientes durante sus aproximadamente 800 afios de domi-
nio en la peninsula.

Como referimos lineas supra, las palabras muy especializa-
das pueden conservarse a pesar del cruel paso de los afos; el
caso, xaquima>jaquima. Se trata de un relicto que se explica
por la teoria de las ondas de expansion del espanol.

El significado de cabestro, cabezal, cabezada acusa un uso
para las bestias de carga, entre ellas el caballo que fue un apor-
te de los extranjeros a su llegada en 1532 y que influyeron en
la lengua y cultura andinas, influencia llena de conflictos, re-
trocesos y asimetrias que no debemos soslayar. Este proceso
culminé con la construccién de una sociedad mestiza, podemos
anadir que muchas palabras andinas describen mejor que sus
traducciones al espanol nuestra realidad. Términos como cha-
cra, pampa, entre otros; no tienen parangén con el espanol ibé-
rico. Volvamos a la palabra objeto de analisis, es preciso indicar
que en el Peru antiguo se us6 algo parecido para las bestias
de carga que consistia en poner en el hocico del animal un ca-
bestro para frenarlos en las rutas, inclusive para amansarlos.
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Fueron los habitantes de las alturas quienes domesticaron a los
auquénidos, ellos serian nada menos que los aimaras.

En la campina arequipefna se oye indistintamente ‘ponle la
jaquima al chite’, en las tradicionales entradas de capo /gapu/;
‘isujeta bien la senqgapal!’, cuando se va a poner el yugo a la yun-
ta antes de iniciar la faena del arado o el rompe en la andeneria.
Esto constituye un aporte al espanol del quechua, y en mayor
proporcion del aimara en las labores del campo, y cémo no, en
la configuracion de los arequipefiismos.

El residual -pa, derivativo quechua, se trata del sufijo de
flexion nominal de tercera persona, genitivo/benefactivo, ‘para’;
de modo que la palabra lexematizada con el transcurrir el tiem-
po es o debibé ser ‘para su nariz’, ‘en su nariz’, ‘encima de la
nariz’. Creemos que mas plausible es retirarnos el tapaojos y
analizar los vocablos en una dimension panandina no exclusi-
vamente quechua. Extensivamente entiéndase utensilio que se
pone a los caballos en el hocico en la que se amarra el freno.
Este sufijo debio ser en el protoquechua /-paq/ alternando con
/-pa/. Finalmente lo que agradecemos al Dr. Ugarte es el legado
de la pronunciacion del castellano arequipefo de su época.

Raqay /raqay/ voz quechua cuyo uso se ha perennizado
hasta hoy en nuestra campina. Se puede explicar la perviven-
cia de esta palabra al encontrarse en la periferia; se trata de
un lexema muy antiguo, lo confirman los registros en los vo-
cabularios coloniales, con el significado de ‘casa abandonada’
o ‘casa en ruinas’, es el sentido que se conserva aun. El primer
Lexicén indica <cafar, donde eftuuo (sic) cafa, purun llacta, o
(racay racay)> (Santo Tomas, 1951 [1560], I, p. 73). Esta regis-
trado en otro repositorio mucho mas moderno <ragaa>, ‘casa
en destruccion’ (Parker y Chavez, 1976, p. 149), en el quechua
de la variedad ancash-huailas. Estas coincidencias se espera-
ban pues el primer gramatico perennizé un quechua alejado
del cuzquernio y el estudioso iniciador de la lingtistica andina lo
registra como parte del QI.
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La pregunta que se hara el lector es ¢qué pasé con el que-
chua sureno? Ni el Anonimo ni tampoco Gonzalez Holguin lo
registran, podemos aseverar que estamos frente a un uso muy
antiguo, con la estructura hegemoénica de dos silabas en la
base, como lo advertimos para las lenguas andinas. Ahora en
el plano morfolégico nos inquieta el sufijo apendicular -y; des-
cartado el posesivo de primera persona, no podria ser tampoco
el infinitivizador del quechua; pues este segmento sigue siendo
una base nominal; mas bien estariamos ante —ya, sufijo que-
chumara: en primer lugar, no se trata del causativo, parece mas
bien, el enfatico que puede o no usar la vocal paragogica (Ce-
rron-Palomino, 2000, p. 266), de modo que bien puede decirse:
ragay ~ raqaya. Otro recurso el que menciona Hardman cuando
dice -ya suele reducirse a a-: (1983, p. 398), este alargamiento lo
advertimos en el diccionario de Parker, indicado lineas arriba.

Sin duda el QI influy6 en el QII, lo que confirma la antiglie-
dad del primero sobre el cuzquenio colonial, volviendo al enig-
ma de por qué un alargamiento vocalico; se trata de un rasgo
morfofonémico aimara que el protoquechua preservoé en el area
central. No podiamos dejar de leer el Vocabuvlario copioso de
Bertonio para confirmar lo descrito <laccaya uta, marca. Cafa
defierta, defpoblada (sic)> (Bertonio, [1612] 1984, II, p. 184).
Esta alternanacia r > 1 es sintomatico en el aimara y quechua
surenos. Asi con todo, si vale nuestra hipotesis de enfatico, el
significado seria ‘jragay!’, pero esto de manera muy forzada.
El jesuita nos muestra un paralexema donde la ubicacion del
vocablo es nada menos que un modificador, puede que se haya
tomado del puquina. A falta de gramaticas queda pendiente
su analisis de entronque idiomatico, aunque queda claro su
semantica.

Hanllaco [xanllacu/ apreciamos ahora otro término en la his-
toria del espanol del sur peruano que requiere del analisis de su
estructura, su influencia interlingua, y el uso que le dan los ha-
blantes. La morfologia tiene por objeto de estudio de la estructura
tanto interna como externa de las lexias. La regla sintactica es:
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N * co=A, donde el nombre (N) es modificado por el morfema
caracterizador (-co, -ico), dando como resultado un adjetivo (A),
esta informacion sintactica es propia del castellano; sin embargo,
el radical es de cuno quechua, caracteristica propia del castellano
andino.

En el presente caso el sufijo -co, alternando con -ico, de uso
muy productivo como en: piquico, anarico, indiaco. Es utilizado
atendiendo a la capacidad creativa del lenguaje que posee el usua-
rio de una lengua, a partir de las reglas predecibles, conocido como
‘palabras posibles’ distintas de las ‘palabras existentes’.

La expresion ‘jese hanllaco!’, la recogimos en el valle de Chapa-
rra, luego de examinar los repositorios, tenemos: El Diccionario
quechua-surefio de César Itier lo registra: ‘hanlla (ri) [UNIV.] abrir
grande la boca. Hanllapaku-bostezar: hanllaraya [CHAN.] quedar
boquiabierto’ (Itier, 2017, p. 96). Este autor prefiere conglomerar
a las variedades de quechua chanca a las habladas en Ayacucho,
Huancavelica y la parte occidental de Apurimac; la variedad cuz-
quena estaria integrada por las utilizadas en la parte oriental de
Apurimac, los departamentos de Cuzco y Arequipa; por ultimo,
el quechua colla que se habla en la cuenca del lago Titicaca, si-
guiendo la propuesta que hizo Cerrén-Palomino en su conocido
‘Castellano Andino’.

Este quechuismo es una muestra de que el quechua arequi-
peno no solo recibi6 influencias de la variedad altiplanica, o cuz-
queila, sino que el quechua chanca también actu6é como sustrato;
a decir verdad, atin no contamos con un analisis lingUistico que
abarque a todas sus provincias. Basicamente creemos que los es-
tudios que se hagan en adelante confirmarian que Arequipa fue
una zona de transicién de las diversas variedades de quechua, su-
mandose a esta la influencia del aimara surefio como lo tratamos
a lo largo del estudio. Queda estudiar las isoglosas en estas zonas
donde se superponen variedades dialectales del quechua y el sus-
trato aimara, ademas del puquina.
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La raiz <hanlla> esta descrita en la obra del Anénimo como
sigue: “<hanyallini /hanya-lli-y/. Bostezar o abrir la boca, han-
yallisca /hanya-lli-sqa/. Boca abierta u otra cosa abierta asi>”
(Ano6nimo, [1586] 2014, p. 95), con los mismos rasgos fonologicos
lo registr6 mucho antes el primer gramatico del quechua (1560).
El cambio /y/ > /A/ fenémeno conocido como palatalizacion, este
cambio opera diacronicamente; finalmente el sentido que le dan
a la palabra lexematizada <hanllaco>, es el de ‘tonto’, ‘distraido’,
mas literal, ‘boquiabierto’.

No quiero terminar sin referir una entrada ad litteram en la
obra del Dr. Ugarte, en el campo gastronémico que me llamo6 la
atencion por su descripcion, rasgo exigible en un buen diccionario;
no ahondaremos en la estructura de la misma, me interesa que
adviertan su diligente prosapia en varios campos. Me refiero a:

Humita. (Del q. huminta: tamal dulce) f. Masa de maiz
tierno rallado a la que se agrega algo de leche, manteca,
granos de anis, canela, pasas y azUcar, que se cocina un
tanto hasta que tenga consistencia. Dividida en porciones
rectangulares, estas se envuelven en pancas y se atan con
tiritas de las mismas para que hiervan convenientemente.
Las hay de sal y se preparan con algo de aji, cebolla y sal
(Ugarte, 1997, p. 165).

Conclusiones
* El corpus fue escogido de manera aleatoria y esta referido al
campo semantico usado en las labores de la chacra.

* La naturaleza poliglésica del sur peruano dio lugar a un cas-
tellano rural con impronta andina.

¢ Desterrar la creencia de que el pasado solo puede explicarse
a partir del quechua.

* El quechua arequipeno estuvo influido por diversos dialectos
(cuzqueno, collavino y chanca).
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* Revisar los aportes de arequipefios como Mostajo, Neyra, Ma-
laga, en materia lingliistica; sirva el momento para agradecer
el corpus heredado de Miguel A. Ugarte Chamorro.

Notas

1 Anotamos entre < > las reproducciones tal como estan en los textos.

2 Asi como cada 15 de agosto se conmemora a la Virgen de la Asuncién en
todo Espana. En 1540, un 15 de agosto, Don Garci Manuel de Carvajal,
fundé la villa Hermosa de Nuestra Sefiora de la Asuncién, aqui en Arequipa.

3 Relacionado con el volcan Misti. Pobladores de Arequipa que se identifican
con su cumbre mas representativo, el volcan, se les conoce como mistianos.

4 Utilizamos las barras oblicuas para indicar que lo que aparece entre ellas
es la interpretacion fonolégica.

5 Proceso por el cual varios morfemas se convierten en un vocablo, aparente-
mente se trataria de un radical, no obstante en el presente por medio de la
linguistica histérica probaremos su constituciéon derivada.

6 El signo > indica ‘proviene de’.

7 Arte y vocabulario en la lengua general del Perv llamada Quichua y en la
lengua Esparnola, de 1586, publicado por el italiano Antonio Ricardo, fue
reeditada varios anos lo que demostraria un uso oficioso, esto porque conto
con el aval del Tercer Concilio Limense. La obra nos ofrece un caudal léxico
y frasico verdaderamente rico. Se sabe que la variedad que opté fue la cuz-
quena y que el Inca Garcilaso lo tomé como referente. En el préologo de la
obra que tenemos en manos se atribuye la autoria a Alonzo de Barzana en
un primer momento, luego se propone al jesuita Blas Valera. Finalmente,
este ultimo habria sido el autor, el tema esta zanjado.

8 Obra sefiera del sevillano Fray Domingo de Santo Thomas que juntamente
con su gramatica fundan la tradicién escrita para el quechua.

9 En la clasificacién de las consonantes del quechumara tenemos las simples
/p/, It/, /€], [K] y [a/; las aspiradas /p"/, /t"/,/¢"/, [k"/, /q"/ ¥ las glotali-

zadas /p’/, /t’/, /¢/, /K[ ¥ /q/ en la variedad sureia.
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Resumen

La cultura indigena nolhamelh (wichi), en el territorio perteneciente
a la region del Gran Chaco sudamericano, cuenta con una memoria
colectiva que, a lo largo del siglo XX, ha ido integrando la expresiéon
escrita en coexistencia con la oralidad. Aqui me centro en los libros
Olhamel Otichunhayaj. Nuestra memoria (1998) y Olhamel ta ohapehen
wichi. Nosotros, los Wichi (2011) del escritor Laureano Segovia para dar
cuenta de una literatura de tradicién oral (Espino Relucé, 2010) que in-
cluye el registro testimonial elaborado por el autor junto a una palabra
literaria propia. Asi también, esta produccién contintia la elaboracion
de la identidad colectiva nolhamelh tematizando la relacién conflictiva
con el hombre blanco o criollo, el vinculo con la tierra/naturaleza y la
importancia de la lengua originaria como formas actuales de resisten-
cia cultural (Calveiro, 2018). Por ello, puede hablarse de una expresion
mas dentro del marco de las literaturas alternativas (Lienhard, 1992)
en Latinoameérica.

Palabras clave: memoria colectiva, literatura oral, literatura latinoa-
mericana, Laureano Segovia, literaturas alternativas.

Abstract

The Nolhamelh (Wichi) indigenous culture, in the territory belonging to
the South American Gran Chaco region, has a collective memory that,
throughout the 20th century, has been integrating written expression
in coexistence with orality. Here I focus on the Olhamel Otichunhayaj
books. Our memory (1998) and Olhamel ta ohapehen wichi. We, the Wi-
chi (2011) by the writer Laureano Segovia to give an account of a litera-
ture of oral tradition (Espino Relucé, 2010) that includes the testimonial
record prepared by the author together with his own literary word. Li-
kewise, this production continues the elaboration of the collective iden-
tity nolhamelh thematizing the conflictive relationship with the white
or Creole man, the link with the land / nature and the importance of
the original language as current forms of cultural resistance (Calvei-
ro, 2018). Therefore, one can speak of one more expression within the
framework of alternative literatures (Lienhard, 1992) in Latin America.

Keywords: collective memory, oral literature, Latin American literatu-
re, Laureano Segovia, alternative literatures.

Resumo

A cultura indigena Nolhamelh (Wichi), no territério pertencente a regiao
do Gran Chaco sul-americano, possui uma meméria coletiva que, ao
longo do século XX, vem integrando a expressao escrita na convivéncia
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com a oralidade. Aqui, concentro-me nos livros de Olhamel Otichunha-
yaj. Nossa meméria (1998) e Olhamel ta ohapehen wichi. Nés, o Wichi
(2011) do escritor Laureano Segovia para dar conta de uma literatura
de tradicdo oral (Espino Relucé, 2010) que inclui o registro testemunhal
elaborado pelo autor juntamente com sua prépria palavra literaria. Do
mesmo modo, esta producao da continuidade a elaboracdo da identida-
de coletiva nolhamelh tematizando a relacdo conflituosa com o homem
branco ou crioulo, a ligacado com a terra / natureza e a importancia da
lingua original como formas atuais de resisténcia cultural (Calveiro,
2018). Portanto, pode-se falar em mais uma expressao no quadro das
literaturas alternativas (Lienhard, 1992) na América Latina.

Palavras-chave: memoria coletiva, literatura oral, Literatura lati-
no-americana, Laureano Segovia, literaturas alternativas.

Hap tajnha mak tha oyame tha owoye, ifwalas
tha nech’e owotesa ochumet. Wet yik t’at yak
namhena, kamaj otujlhache ochumet tha owo-
ye. Oyenlhi mak tha wichi isukun-noyej, lhamel
ifwel-noho mak tha lhamel ihanej ihi.

Desde que empecé este trabajo hay muchas
cosas que la gente me cuenta y yo hago lo que
la gente me encarga para escribir, con las his-
torias que ellos saben.

Laureano Segovia (2011)

La historia es la historia del mundo que existe,
de las continuidades, de los afectos y la sa-
biduria del viejo para el joven y del joven que
reinterpreta segiin su propio hacer.

Gonzalo Espino Relucé (2010)

A la memoria de Laureano Segovia (1946-2021), en agra-
decimiento a su gente en las costas del rio Pilcomayo.
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Punto de partida...

Entre las distintas comunidades indigenas que habitan la re-
gion Sudamericana del Gran Chaco, en Salta (Argentina),
miembros de la cultura nolhamelh (wichi) consideran la escri-
tura como una herramienta occidental de transmisiéon y pre-
servacion de su memoria compartida. Tal experiencia se inicia
con el trabajo y la voluntad del escritor Laureano Segovia cuyo
primer libro, titulado Lhatetsel (Nuestras raices, 1996) fue es-
crito integramente en su lengua e ilustrado por él. En su tltima
publicacion, desde una cultura donde la palabra dicha es tan
o mas fuerte que la escrita, nos legaba esta reflexion: “Cuando
fallece un aborigen, la costumbre es siempre dejar una palabra
para su familia, dice ‘ahora me voy, ustedes quédense con mi
palabra, mi consejo, no hay que andar mal, no va a pasar nada,
cuidense bien y no van a tener ninguna maldicion de nadie’...”
(Segovia, 2011, p. 58).

Laureano Segovia fue un escritor nolhamelh (wichi) naci-
do el Mision San Andrés (Formosa-Argentina) el 2 de mayo de
1946. Aprendi6 a escribir en su lengua de la mano de pastores
evangelistas y dedicé gran parte de su vida a recorrer las co-
munidades indigenas de las costas del rio Pilcomayo grabando
las voces y relatos de su gente. Esos registros sonoros, su trans-
cripcion bilinglie y edicién constituyen un tesoro de la cultura
indigena y occidental’. Falleci6 el 3 de febrero de 2021 en Mision
La Paz (Salta-Argentina). Recorro aqui dos de sus obras bilin-
gles wichi-espafol: Olhamel Otichunhayaj. Nuestra memoria
(1998) y Olhamel ta ohapehen Wichi. Nosotros los wichi (2011).
En ambos casos, se incluyen testimonios y textos del autor de
opinion y actualidad local que abordan temas de lingtistica,
politica, historia, educacién y salud?. Asi también, podemos ha-
llar crénicas de estilo periodistico®.

Segun explican Nicodemo y Villagra en su trabajo titulado
“Sistema natal en comunidades nolhamelh” (2014), “... la pala-
bra nolhamelh se origina de olham: ‘yo en cuanto ser particu-
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lar’. Si namelh significa ‘nosotros’ y olhamelh ‘parte de noso-
tros’, nolhamelh designaria el conjunto de lo que se hace parte”.
En correspondencia, el entonces niyat (cacique) de La Puntana
explica: “Nolhamelh es una palabra utilizada para referirnos a
nosotros mismos y sentir al otro como par. Nolhamelh se refiere
a nuestros paisanos que hablan nuestra lengua” (Nicodemo-Vi-
llagra, 2014).

La escritura de Segovia, en su lengua, sobre las palabras
de su gente, integra la tradicion oral (Espino Relucé, 2010) de
la region y, por consiguiente, “..es siempre la representacion
de una comunidad cultural...” (p. 40). En la misma direccion,
conviene tener en cuenta que las memorias colectivas se cons-
tituyen como procesos sociales donde, tanto el acto de recordar
como el contenido de esos recuerdos, son elaboraciones grupa-
les (Piper, Fernandez, & Iniguez, 2013). En efecto, corresponde
negar aqui cualquier posible exclusién o desvalorizacién en el
espacio de la cultura, académica o no, de estas manifestaciones
de la literatura nativa, orales, populares e indigenas. Situacion
que replica o responde a desigualdades sociales vigentes desde
la llamada Conquista de América (Espino Relucé, 2010).

Mi objetivo aqui es recorrer los temas que el escritor y su
gente consideraron relevantes dentro de la propia historia y con
los que fueron aportando a la memoria colectiva de su pueblo.
Asi también, aproximarme al caracter estético de aquellas tex-
tualidades que aceptan una lectura desde la funcion poética
del lenguaje y nos ponen ante una expresion mas de la literatu-
ra oral (Espino Relucé, 2010) de la region y de esta cultura indi-
gena latinoamericana. En ultima instancia, reafirmar el pulso
politico que Segovia le ha dado a su produccién, el cual nos
permite leerla también como literatura alternativa (Lienhard,
1992), un acto de resistencia cultural.

Esto ultimo nos supone pensar la nocién de memoria como
una practica que produce experiencias del pasado en funcién
de una construccion colectiva que se realiza desde el presente
(Piper et al., 2013): ¢Cual es la historia comun que conservan
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estas obras de Laureano Segovia? ¢Cuales podrian ser sus al-
cances en la conformacién de los relatos del presente?

El Gran Chaco y la region del Pilcomayo en la
escritura de Laureano Segovia

La region del Gran Chaco se ubica en territorio sudamericano.
Es una llanura de casi un millon de kilometros cuadrados de
bosques y prados con lluvias que disminuyen de este a oeste.
Ocupa desde las selvas tropicales de Bolivia y las sierras su-
bandinas del noroeste argentino, hasta la llanura pampeana al
sur, alcanzando las provincias de Cérdoba y Santa Fe. Incluye
parte de Paraguay y —en menor superficie— Brasil, “...presenta
relieves amplios y planos, asi como depresiones a través de las
cuales discurren torrentes y rios. Posee, ademas, zonas inun-
dadas con lagunas, terrenos humedos y pantanos” (Dasso &
Franceschi, 2010, p. 41).

Segun Dasso y Franceschi (2010), las tierras del Chaco sal-
tefio, en Argentina, corresponden a las subrregiones del “..
Chaco Central (entre los rios Bermejo y Pilcomayo) y el Chaco
austral (al sur del rio Bermejo)” (p. 34). Las mismas autoras
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mencionan la existencia de diecisiete lenguas indigenas habla-
das en la region®. Entre ellas, la lengua de la cultura nolhamelh,
denominada wichi, es predominante en la zona de las costas del
rio Pilcomayo®.

La memoria colectiva va estableciendo marcos de espacio,
tlempo y lenguaje (Juarez, Arciaga, & Mendoza, 2012), el espa-
cio “...es menos natural y mas social y transformado” (p. 19).
En su obra, Laureano Segovia fue trazando el mapa de una
region compuesta por las distintas voces de las comunidades
que fue visitando. Sus viajes, primero en bicicleta y luego en
motocicleta, recogieron los relatos de personas de Quebrachal,
La Puntana, Canaveral, Pozo El Toro, Pozo El Mulato, Mision
San Luis, Mision Santa Maria, Kiléometro 1, Kilometro 2, Misién
La Paz®, Las Vertientes. Se incluyen las comunidades de Mision
San Andrés y El Potrillo, en la provincia de Formosa. De la mis-
ma manera, los entrevistados cuentan sobre personas de Boli-
via y Paraguay y los Ingenios La Esperanza y San Martin, en
Salta, y Ledesma, en Jujuy’. Estos ultimos lugares dan cuenta
de los traslados e intercambios culturales entre los habitantes
de esa zona del Chaco saltefio. Se trata de los espacios habita-
dos temporalmente debido a las migraciones familiares para
trabajar en las cosechas de zafra durante la década del 80, un
tema fundamental en la memoria nolhamelh.

El espacio cultural en estos escritos de Laureano Segovia
se amplia o detalla con el mapa indigena de la regién: los nom-
bres que las distintas comunidades cazadoras-recolectoras
dieron ancestralmente a lugares especiales®. A propésito de
ello, Segovia explica en Olhamel ta ohapehen Wichi. Nosotros,
los Wichi (2011):

Wichi lhamel ihanej t’at ta lhamel iwolheyisa lhamel lewe-
tes, olhamel owetes olhamel t’at ta olhamel owo-lheyisa, ta
kamaj ninama hap ahatay lhayis olhamel owet. Ta namen
hap ahatay wet lhamel t’at ta iwoleyisa hap olhamel'owetes.
Wet olhamel ohanej ta olhlamel oyame tajna, tsi thalhe t’at
olhamel ochatilis, lhamel leka-historia tajnha. Wet lhamel
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t’at ta iwolheyisa lhamel lewetes, hap ta oyame tajna. /An-
tes la misma gente nombraba los parajes, como ella no ha-
blaba castellano lo nombraba en su idioma. Estos nombres
de los parajes todavia nosotros los usamos. Cuando vinie-
ron los criollos, entonces le pusieron los nombres actuales a
estos lugares que nosotros ya nombrabamos. Los nombres
que mencionamos son muy antiguos, son los que usaban
nuestros abuelos. (Segovia, 2011, pp. 61- 65)°.

Este mapa oral, anterior al trazado actual, supone una pa-
labra que marca referencias de usos comunales, integrados y
colectivos, absolutamente ligados al ejercicio de la memoria y a
la propiedad comunitaria de esas tierras. En su segundo libro,
Segovia enumera y explica el origen de los nombres de distintos
parajes cercanos a Las Vertientes y Mision La Paz!. Entre ellos:

Lataj P’itsek Iche wichi t’ittsek elh td lhamel yokw, Lataj
P’itsek. Iche p’ante hino t4 ‘yil, lhey p’ante Bailén. Lham
hap p’ante t4 tamenej t&4 lhamel yen lheya Lataj P’itsek
indt'wetna. /Esqueleto de caballo. Habia un paraje con
aguada que se llamaba asi, porque a un hombre se le murio
su caballo alli. (Ibid., pp. 78-79).

Lewo Ihifwaj Iche honhat t4 lhamel iwo lheya wey yokw,
Lewo Thifwaj. Lhamel ydme ta inat le’'wet wet hi'wen ‘mak ta
ihi t4 lThamel yokw, lewo. Wet lhamel hi'wen ta ‘maktso ihi
indt’'wetna, wet hép tamenej ta lhamel iwo lheya wet yokw,
Lewo Thifwaj. /Cueva del Arco Iris. Este lugar que llamaban
asi esta cerca de donde ahora vive Agripino Jaime. Ellos 1lla-
maban a este lugar asi porque cerca de la ciénaga del lugar
encontré la cueva el arco iris. (Ibid., pp. 86-87)!.

El espacio y el lenguaje son marcos de la memoria colectiva:
“Puede aseverarse que al espacio como territorio y orientacion
le corresponde una expresion simbélica, donde entra el lengua-
je y las relaciones que en él se establecen...” (Juarez, Arciaga,
& Mendoza, 2012, p. 19). Hay, como vemos, un estrecho vinculo
entre la lengua materna, originaria y antigua; la forma en que
la cultura nolhamelh ha nombrado los parajes importantes y el
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uso de la tierra de quienes se internaban en el monte a cazar
o buscar alimentos. En correspondencia: “..los grupos sienten
‘suyos’ ciertos emplazamientos, porque los habitan y usan: los
significan” (Ibid., p. 19).

Segovia, el cronista de su gente

Lhachumyajay. Nuestra manera de hacer las cosas (1996) es un
trabajo audiovisual coordinado por la antropdloga Leda Kantor
que registra las voces y testimonios de caciques y familias de
comunidades vecinas a Misién La Paz. Alli, Laureano Segovia
se presenta como escritor: “Como ahora yo estoy escribiendo un
libro. No es que es mi historia. Yo soy Segovia pero no es mi his-
toria. Distintos duenios de historias” (Kirchmar, & Diez, 1996).
La palabra de los ancianos cobraba especial importancia como
testimonio de la legitimidad del reclamo por las tierras comu-
nitarias que ya llevaba mas de una década en aquellos afos.

En 1984, caciques del Chaco saltefio se negaron a la pro-
puesta del gobierno provincial para entregarles sus tierras de
forma parcelada. Se realiza entonces la primera demanda por
un territorio sin divisiones internas que, tras la presentacién
del documento “Nuestro pedido” en 1991, deriva en la creacion
de la Asociacion de Comunidades Aborigenes Lhaka Honhat en
1992. Fueron muchos las instancias de espera y demanda por
la propiedad comunitaria de los ex Lotes fiscales 55 y 14!2. En
2020, la Corte Interamericana de Derechos Humanos dict6 la
sentencia que confirma la violacion por parte del estado argen-
tino de los derechos de los miembros de las comunidades y se
establecieron nuevos plazos para la reorganizacién de las po-
blaciones criollas a favor de los pueblos originarios (Carrasco,
2009; Carrasco, 2020).

En el documental Misiéon La Paz (2007) Laureano Segovia
narra que en 1986 asesoraba a pastores evangelistas en sus
traducciones de la Biblia al wichi cuando decidi6 dedicarse a
las palabras de su gente. Alli también se hallaban los argumen-
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tos que sostenian la demanda por sus tierras'®. En el capitulo 4
de Olhamel Otichunhayaj (1998), titulado “Ahatay lhayis td na-
men pante lelai ikanchi honat/ Criollos y aborigenes: La tierra 'y
sus costumbres”, Samania Segovia, Alberto Pérez y Juan Felipe
refieren situaciones similares donde, a partir del recuerdo de
un diadlogo con un criollo, se demuestra légicamente quiénes
son los reales duetios de las tierras.

Como vemos, esta letra es un acto consciente de preserva-
cion de relatos en lengua original que sostienen la cosmovision
de una cultura primariamente oral. En otros momentos, la es-
critura de Segovia es una constancia o una denuncia de lo ocu-
rrido en tiempos anteriores y recientes. En cualquier caso, o en
todos ellos juntos, esta es una palabra politica. O bien, la escri-
tura es un acto politico que Segovia supo percibir. La fuerza de
su trazo cobra mayor importancia debido a que las mediaciones
o marcas de la cultura occidental quedan en segundo plano por
voluntad del autor.

El primer capitulo de Olhamel Otichunhayaj. Nuestra me-
moria (1998) se titula “Hdp wichi lakeyis téd pajchehen/ Sobre
algunas antiguas costumbres de los wichi”. Alli se agrupan re-
latos que dejan ver la relacion que estas personas establecen
con la naturaleza y la distribucion de sus tareas y roles seguin
el género:

Nichaté ifwala t& yachup. E, taj ifwala ta nojchey ha’la lhay,
wet nech’e hap t4 tachuma, nech’e hi'wen ‘nohohen, wet
o'wen ta olhamel olhdk ihi wet ohanhiyejt’a chi ‘nalej chi
onichuyuhen. T4 ohépe leles o'wen t’at olhamel olhdk, ‘mak
ta iwoye oko hap tdjna lechumet, o’'wen td wuj lhaikhajyen,
lha’ye lhip ta nitayijlha ‘noyehen, nowayhla chi onichuyu-
hen. /Cuando llegaba el tiempo de la primavera, las muje-
res tenian mucho trabajo. Era el trabajo de juntar los frutos
del monte. Cuando se tenia la fruta, se la guardaba para
los hijos, para cuando no hubiese mas fruta, de esa mane-
ra a nosotros nunca nos faltaba nuestro alimento, siempre
teniamos para comer. (Segovia, 1998, pp. 10-11)
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El monte y el rio son proveedores de alimento y aquel tiempo
pasado se contrapone constantemente con un presente de es-
casez y cambios sociales productos del contacto con la cultura
occidental, mas concretamente con los criollos descendientes
de colonos. El recuerdo se torna politico y social en la palabra
de Bailon Barbier, entonces habitante de Kilometro 1:

Nech’e ‘wenha lhamej ‘mayhay t4 o'wen, nemhit oten ‘mak
ta ojcha iwoye p’ante. Nech’e olhamel otetshan ‘noch’otyaj,
nech’e otetshan hap ahéatay lhayis lakeyis. Chik iche ‘mak
td owatla wet nech’e olhamel oyenlhi nota. Nech’e hap ta
lh&’ye lhip ta otetshan ‘mak t4 kaolewuka chik ot’alhe. /
Ahora nosotros solo esperamos la ayuda de los politicos.
Eso estoy viendo mucho, se espera la ayuda de los criollos.
Cuando yo necesito algo tengo que hacer una nota, enton-
ces yo ya tengo esa costumbre, me olvidé la costumbre de
mi padre. (En Segovia, 1998, pp. 114-115)

La enunciacién construye un “nosotros”, uno anterior y otro
presente, en la cultura nolhamelh y un “otro” “criollo”, “politico”,
opuesto a sus costumbres y mirada sobre el mundo. A la pala-
bra que nombra a la tierra, el rio y sus recursos, vitales para
estas comunidades, le suceden los relatos del trabajo en los in-
genios, a fines de los 80, que supuso muertes y explotacion para
los paisanos de la region. Entre otras, Segovia recupera la voz
de Gauffin:

Hi’nona wichi yokw, lhey Guillermo, lham wuj ta ilanej p’an-
te wichi h&ap lechumet. Oyame t4 kamaj atojcha ifwala hap
ta ichene laka wichi t4 hi'nomhatwetha wichi td im&ahen.
Wet iche t’at oelh ta nichuttalhi thayej, o’tone t’at lechumet.
/El primer patron del Ingenio San Martin era el ingeniero
que se llamaba Guillermo. Este hombre ocupaba a la gente
como esclavos. De madrugada mandaba a los capataces a
despertar a la gente y los que estaban enfermos también
eran obligados a trabajar”. (En Segovia, 1998, pp. 136-137)
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Asi también, aparecen los relatos del colera que constituian
un pasado doloroso muy reciente en las comunidades de la
region'*. Laureano Segovia escribe alli la cronica de la muerte
de su hijo y su compafiera: “Wet oydme problemana, oyenek
lhamelna hi’'wen solucion. Ifwala ta lhamel lhaildthen newache
ambulancia, newache radio comunicaciones, wet nech’e olha-
mel ot’alhe vehiculos particulares. Wet lewuk camién yokw,
“O’wenhit’a combustible. /Yo cuento este problema, yo creo que
estos enfermos podian haber tenido solucién. Cuando ellos se
enfermaron no habia ambulancia, no habia comunicaciones
por radio. Nosotros pedimos vehiculos particulares, pero el
duefio nos dijo que no tenia combustible” (Ibid., p. 193). El es-
critor deja memoria de la situacién desde la mirada de su gen-
te. La enfermedad azoté mas a las comunidades indigenas que
no tenian los medios para evitar el contagio y la discriminacion
se acentuo:

E, td malhyejtso ahéatiy lhayis lhdmtes, atsi ‘mak t4 owoye
olhamel t4 ‘nam ‘wen ‘mayek, o'wenhit’a laha chi oyenl-
hi owukwe t4 isilataj? Olhamel ohanhiyejt’a owoyneje, wet
nech’e lhamel ichene wichi le’'wetes hép gendarmes lhd’ye
ejércitos, wet chik iche oelh chi nenalhi hap laka bafio wok
basurero, nech’e lhamel tachume ‘noelhna wet hip’ohi. /
Asi dijeron los criollos. jQué podiamos hacer nosotros que
no tenemos nada, que no tenemos dinero para hacer bue-
nas casas! Nosotros no sabiamos qué hacer. Después ellos
mandaron los gendarmes y el ejército a las comunidades.
Cuando alguna persona no queria hacer el bafio o el basu-
rero, enseguida lo detenian. (Ibid., p. 199)

Como vemos, un tema que atraviesa la memoria colectiva de
estos pueblos es la relacion con los colonos criollos. De alli que
es posible pensar la palabra hdtdy como un nucleo semantico
en estas textualidades. Se trata de la expresion con la que nom-
braron “.. a las nuevas personas que llegaron a habitar en las
tierras donde viven las comunidades. Estos sentidos se asocian
con los maltratos que los comuneros recibian de los criollos”
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(Colque et. al., 2021, p. 3). En relacion a ello, Segovia recupera
en Olhamel Otichunhayaj. Nuestra memoria (1998) la voz de Sa-
mania Segovia, su padre:

Héap t4jna td o’'wen naji td nech’e othaldkw, wet oyame tsi
o'wen naji. Talhe t4 ahatay lhayis ndmho olhamel o'wet,
o'wen téa lhamel lakhaywet ikdnchi olhamel o’'wet wet ikan-
chi ‘mak t& olhamel oyenlhi. O’'wen naji ta lhamel itetshan
olhamel o’'wet, elh ahitédy yokw, “Lhipna olham ta olewuk”.
Nech’e tachume ta hip'olhi wet yenlhi lelafwek. E, hi'nona
nech’e ‘nayejlhi honhat, wet chi hi'wen oleh chi ‘welekfwa-
jlhi t’at, chi nekfwaj at lhipche, hi'wen oleh le’néyij, nech’e
ihan. /Cuando ya fui hombre empecé a conocer este proble-
ma con los criollos, cuando ellos llegaron a nuestras tierras
yo veia que sus animales perjudicaban nuestro lugar. Ade-
mas ellos observaban mucho donde nosotros andabamos y
un dia un criollo dijo ‘este lugar es mio’ y empez6 a cercar,
a cerrarlo con el cerco y a mezquinar. Cuando encontraba
huellas o alguien que campeaba decia ‘usted no puede ve-
nir aqui’. (Segovia, 1998, pp. 96-97).

Como se explica en Hdtdy (2021), la voz con la que se desig-
na al criollo es un concepto indigena derivado de una situacion
histérica y social. De alli que: “Esa expresion hace referencia
a una persona que no es de la comunidad. Segun algunos co-
mentarios, proviene del vocablo hdcdt que alude a un espiritu
errante, un espiritu que puede danar a los vivos, que puede
causar una enfermedad fisica o psicologica, incluso la muerte”
(p- 3). El concepto hdtdy se extiende también sobre la proble-
matica del extractivismo cultural presente sobre esta y otras
tantas culturas indigenas que manifiestan constantemente la
consciencia de sentirse agredidas y saqueadas por los investi-
gadores y profesionales que manipulan contenidos culturales
con fines comerciales o individualistas'®.
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La literatura oral y la estética de la “choza”

La escritura literaria, poética, involucra por parte de quien es-
cribe una constante reflexion sobre el lenguaje, una busqueda
personal sobre sus formas. Ese trabajo sobre la propia lengua
incluy6 en Segovia la valoracion de la palabra hablada en su
cultura. John Palmer explica que el autor “..deja traslucir la
oralidad de la lengua wichi, sujeta siempre a la vocalizacion y,
como tal, desconocedora de las restricciones impuestas por las
reglas de la lectoescritura (En Segovia, 2011, p. 205). Efectiva-
mente, cada palabra escrita es un “evento lingliistico original,
espontaneo” (p. 205) que constituye una marca politica de la
enunciacién indigena.

De acuerdo con lo anterior, el doble estatuto de la literatura
oral (Espino Relucé, 2010) supone que: “En tanto evento, la en-
tendemos como fusién de circunstancias que hacen posible o
viabilizan la produccion del texto oral. Como discurso, toda li-
teratura oral no es exactamente solo lo que nos llega a nosotros
sino aquello que se construye con el narrador hablante en pre-
sencia inevitable del oyente” (p. 17). Revisar tales cuestiones en
la literatura de Segovia supone la valoracion de las entrevistas
realizadas por él en los lugares de residencia de quienes, ade-
mas, mantenian un vinculo familiar y/o comunitario, también
lingiistico.
Acorde a eso, “... El texto oral exige una reciprocidad cre-
ciente entre el que dice y el que escucha” (p. 38). Desde el punto
de vista performativo, las recopilaciones del autor involucraban
una situacion que, a su vez, recreaba la primitiva escena de
narraciones de abuelos a nifios y jévenes, frente al fuego, cerca
de la choza. De alli que es fundamental considerar la dimension
humana presente en estas formas literarias orales que se tami-
za luego en sus versiones letradas. Sobre estas ultimas, afirma
Espino Relucé: “Asi, la escritura se convierte en su camisa de
fuerza: el cierre de la interpretaciéon en un momento determina-
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do, mientras que el habla siempre es afectiva y una oportuni-
dad para seguir parlando” (2010, p. 22).

En ese sentido, cabe preguntarnos en qué medida la escri-
tura de Laureano Segovia puede volver a la circulacion oral en
sus comunidades de origen, esta vez en boca de generaciones
mas recientes. O bien, de qué manera eso seria posible con la
mediacién de las tecnologias modernas. La relevancia de ello
reside en las caracteristicas de este tipo de escritura, a saber:
“Naturaleza popular, transmision de generacion en generacion,
representacion de una tradicién o tradiciones que es portadora
de huellas de identidad'® y que se dice como hecho tnico” (Es-
pino Relucé, 2010, p. 41).

Ese contacto humano, esa “dialéctica irrepetible” de la ora-
lidad, a la que nos referimos anteriormente involucra el gusto
por contar propio de la literatura oral, en el cual se destaca la
habilidad de crear realidades con la palabra. Segun Espino Re-
lucé (2010): “La categoria literatura oral expresa con precision
el feliz encuentro de lo social y lo plastico que elaboran esa
estética de la conversa” (p. 52). Detengamonos ahora en esa
poética de lo sencillo, la literatura de la “choza”, ofrecida en las
narraciones tradicionales que recuperé Segovia:

E, oyame thai che p’ante atsinhay ta ihumin tha weleken,
lhamel yike fwalawuk.

Oyame tha namen ta honaj tha nemik ifthaj nitafwelej elh.
Oyahinta nitsaj, elh oyahin tha awutsaj, elh oyahin tha su-
laj. Nemik ifthaj nitafwelej pa. Paj pa ta oyahinm elh ta
kos kani, ta sulaj tachume lecheya wet ithat-lape. Wet wi-
chi yokw: hap ta sulaj ihaniyejtha chi iwom lhasaj chi yik,
ihanej ta tilhaj t’at lhas. Hap ta thalhe taj p’ante welanen,
wilan-itsatayej. (Segovia, 2011, pp. 32-33)

Dicen que antes los animales no eran animales, eran per-
sonas. Dicen que habia grupos de mujeres que siempre re-
colectaban frutas del monte de todas clases. Habia mujeres
chancho de monte, oso, conejo, corzuela. Un dia ellas jun-
taban frutas del monte de todas clases y se les hizo noche y
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ya no pudieron volver a las casas, dicen que ellas se trans-
formaron en animales. Cuando volvian a sus casas en la
noche desconocieron el camino y se volvieron toda clase de
animales. (Segovia, 2011, p. 36)

El narrador presenta y resume la historia en la frase inicial.
Luego, nombra a las mujeres que aparecen en la memoria de
los oyentes en el monte, realizando sus tareas habituales. A
continuacion, la enumeraciéon combina a las presentes con las
formas de los animales en un proceso de transformacion que
invierte la l6gica animal-persona de otras narraciones de orige-
nes. En otro relato, el narrador evoca una escena fantastica que
atrapa a sus receptores:

Oyame tha ifwalas tha pajche ihichet’a atsina, tajlhama
t’at hi'no ta iche. Ta paj wet wichi hiwen hap atsina. Oya-
me tha hinol wilekwita, lnamel namen pej tha lhamel iwat
lep’okwey, chenaj yohen. Iche tha lhamel yokw: atsi mak
ta tuj lhap’okuey, nalej ta atsinay tha ihoho pej lhawet.
Wet lhamel yokw: chi ifwala oyenek is chi yananhi lhawet
hap Ele. Wet yiken wichi tha yokw: Ele, is chi lemalhe-
hi lhawet, is chi leyahinla mak ta tuj lhap’okuey. E, is,
Ele imalhehi lewet. Ta paj wet ifwala ihi lechowej wet na-
men atsinay, wet is Ele lha-iskat, ihi t’at ha’la. Atsinay
thatachepa t’at pa wet Ele tachume pej istenhi woley, wet
itchat-pejcha. Nichat-pejpe atsina lheche, atsina-tso tha
yopej: akua. Ta hap tajtso wet Ele ta ihi ha’la, paj p’ante
tha lhamel iyahinho ha’la tha sakatni Ele thai hi ha’la.
Lhamel yokw: ukue fwiten lho, iyitche lek’aj. Wet lhamel
yuyitche fwitenlho Ele lek’aj, wet Ele nemik ihanej chi
yamlhi. Namen pa wichi ta ichowalh chenaj, tha fwet tha
yamoplhi Ele ta nemik ihanej chi yamlhi, nech’e ch’isuk
pa. (En Segovia, 2011, p. 29)

David Pastor cuenta que los wichi contaban que no ha-
bia mujeres en esta tierra, solamente ellos vivian aqui.
Las mujeres vivian en el cielo. Y ellas bajaban a la tierra
cuando los hombres salian a mariscar en el campo; en-
tonces ellas siempre les robaban el asado a los hombres.
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(-..) Mafiana vamos a dejar de sereno al sefior loro’ (...) Las
mujeres estaban sentaditas y el Loro a cada rato tiraba
una hojita de quebracho blanco. Y la hojita hincaba a las
mujeres que estaban abajo del quebracho blanco. (En Se-
govia, 2011, p. 34).

Se destaca la sutileza en la picardia de las mujeres y del loro
que, como otros animales en la cultura wichi, tiene caracteris-
ticas humanas. Esa afectividad que menciona Espino Relucé
se percibe aqui en el uso de diminutivos que se corresponden
con la delicadeza de las mujeres y el tamarfio de las hojas de un
arbol muy caracteristico de la region.

La ternura contenida en las palabras de la lengua nolha-
melh transporta a su infancia a los lectores de estos relatos. En
Olhamelh ta ohapehen wichi. Nosotros, los wichi (2011) se des-
tacan los relatos que dejan entrever el riquisimo mundo magico
de esta cultura. Entre ellos, la voz de Amanda Solares a quien,
segun el autor (su hermano) le gustaba mucho contar historias.
En “Asus p’alha p’ante wet Ifwala p’alha p’ante/ Leyendas del
murciélago y el sol” su registro se une con las palabras de Celi-
na Pérez y José Martinez:

Oyame thaj p’ante atsinhay hiwen Asus. Hape p’ante hi’no
tha ihumin tha yenlhi yachuyaj, oyame tha mek tha letes
p’ante hap tha atsinhay ihan p’ante tha towajan. Oyame
tha yowaj-p’antepe lekas, wet atsinhay tot’aye p’ante.

Oyame tha atsinhay hiwen hap lewej t’ahis, lhamel yame
elh tha yokw: oyen tha t’isa hi'no tha yewej, lhek yahin-
ya lewej t’ahis. Wet wuj tha nafwelh wet hate atsinhay ile-
yej p’ante Asus. Hap tajnha mak ta oyame. Wet oyame tha
Asus t'ukue p’ante atsinha tha hiwen p’ante. Oyame tha
imahi ifhaj chowej, wet Asus yike p’ante wet yokuaj atsin-
ha nus. Wet oyame tha yil p’ante atsinha, wet wuj p’ante
tha wichi nichuwete Asus ta ilan atsinha, oyame tha at-
sinhay-tso ihiyejtha tha hap tha oyame tha thakajay Asus,
hap hi'no tha nutchenaj p’ante, hap tha thamenej tha lha-
mel iyej pante Asus.
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Hap tajnha hap Asus kha-historia, hate wuj tha wichi ihu-
min tha yame ifwala ta pajche. (Solares, Pérez y Martinez
en Segovia, 2011, p. 20)

Dice la leyenda que el murciélago tenia esposa, y cuando su
mujer vio que €l tenia alas unidas a sus caderas le dio ver-
glenza y se separoé de él. Cuando ella lo dejd, el murciélago
se enojoé y se fue a buscarla. Ella estaba durmiendo con
otras mujeres y él le mordi6 la nariz y ella después murié.
(---) A la gente de antes le gustaba mucho contar esta leyen-
da del murciélago, y este tiene su historia (...) Al sol, como
al murciélago, también le gustaba sembrar. (Solares, Pérez
y Martinez en Segovia, 2011, p. 22)

La historia del murciélago se encadena con la del sol por un
rasgo compartido. A partir de ahi, se ingresan los sucesos sobre
este otro personaje y se deja al anterior. En suma, el “gusto por
contar” de los cuenteros incluye un saber y una estética que
quedan impresos en estos textos. Esta escritura en las textua-
lidades de Segovia, involucra “Una voz que se transmite a lo
largo del tiempo, que habla de un asunto que pudo haber sido
realidad o imaginacién, pero que, pasado por el tramado del
tiempo, se ha convertido en textura con valor propio” (Espino
Relucé, 2010, p. 53).

El testimonio funciona aqui como configurador de la iden-
tidad grupal mientras se constituye como un ejercicio desnor-
malizador a favor de la voz de sus protagonistas (Caccopardo,
2018). Como dijimos, Laureano Segovia, es un pary, por ello, la
escucha es absolutamente empatica, en la propia lengua, den-
tro de los parametros de su cultura y en los espacios signifi-
cativos de ambos: entrevistador y entrevistado. Aqui es posible
pensar a proposito de la funcion liberadora que puede tener la
palabra y el rol fundamental de quien se ubica en el papel de
escucha, las complicidades e intercambios inter e intracultura-
les que se dan en estas instancias intimas, y luego publicas, de
la entrevista.
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Pasos firmes sobre un camino de resistencia cultural

En La voz y su huella (1992) Martin Lienhard avizoraba la re-
levancia politica de las literaturas orales, o bien con marcas
de oralidad, que nombré como literaturas alternativas: “... en
América Latina, el discurso dominante, europeizado y elitis-
ta, no expresd ni expresa realmente la vision y la sensibilidad
de amplias muchedumbres marginadas desde la conquista o
en una época muy reciente” (p. 13). Hacia esa direccion, las
caracteristicas del registro de la memoria colectiva del pueblo
nolhamelh que ha realizado el escritor Laureano Segovia nos
permiten pensarla como una expresion de resistencia cultural:
la escritura de una seleccion de entre distintas versiones de la
propia historia, un registro de la pluralidad de miradas sobre el
pasado y el presente sostenidas en la oralidad.

Construir un mapa indigena, oral y escrito, que traza los
vinculos entre la ancestralidad y el presente; recorrer los temas
que vertebran la historia de su cultura desde las voces de su
gente; reflexionar sobre la oralidad y los pasos que avanzan
sobre el camino de la escritura como una toma de la palabra
ajena, occidental; reivindicar la voz indigena y retener la magia
del pensamiento antiguo en la técnica y los afectos propios de la
narracién oral. Esas son las tareas que ha desarrollado y tam-
bién nos ha legado Laureano Segovia. Ha contribuido a la for-
macion de una memoria colectiva que nombra lo ausente para
resignificar una lucha que “...de alguna manera sigue estando
presente, toda vez que se le otorga un sentido a lo que experi-
mento una colectividad o sociedad” (Juarez et al., 2012, p. 27).

Estas circulaciones de la palabra pueden aparentar debili-
dad frente a otros discursos del tejido hegemoénico. No obstante,
su potencia reside en la imposibilidad de ser detectadas (Calvei-
ro, 2018) y en las preguntas a proposito de quiénes construyen
las memorias actuales y qué efectos tienen ellas sobre el pre-
sente y el futuro colectivos. En este punto, retomo las palabras
de Laureano Segovia:

ESsCRITURA Y PENSAMIENTO E-ISSN: 1609-9109 | 435



LAUREANO SEGOVIA: LITERATURA DE TRADICION ORAL Y RESISTENCIA POLITICA

Los finados saben dejar la palabra a sus familias, las pa-
labras para que el hombre sea valiente en la guerra, para
que sea un defensor del pueblo, para que sepa enfrentar a
otros guerreros, un solo hombre puede enfrentar a muchos
guerreros, no le pueden hacer nada, siempre gana en la
pelea, por eso la gente le confia mucho como defensor de
la comunidad; asi era antes cuando un finado te dejaba la
palabra. (Segovia, 2011, pp. 58-59)

Como vemos, la literatura de tradicion oral se constituye en
el escritor wichi Laureano Segovia como una forma de resisten-
cia cultural, una version de la memoria colectiva oral genera-
dora de nuevas versiones identitarias vinculadas a la escritura
y a las actuales luchas politicas y sociales de las comunidades
nolhamelh.

Notas

1 El mérito artistico de Laureano Segovia fue reconocido en el afio 2018.
Publicé: Lhatetsel (Nuestras Raices, 1996), Olhamel Otichunhayaj. Nuestra
memoria (1998), Otichunaj lhayis tha oihi tewok. Memorias del Pilcomayo
(2005) y Olhamel ta ohapehen wichi. Nosotros, los wichi (2011). Fue también
conductor del Programa Nuestra Memoria en Radio FM Pilcomayo, crea-
dor y coordinador del Taller Cultural de la Memoria desde 1992 y Maestro
Auxiliar Bilingtie de la Escuela N.° 4128 Puerto La Paz. Su trabajo ha sido
reconocido en la Argentina e internacionalmente y el Taller de la memoria
ha recibido la Beca del Fondo Nacional de las Artes a través del Concurso
de Becas Nacionales para Proyectos Grupales.

2 Siguiendo ese orden, podemos mencionar los escritos “Conferencia traduc-
tores/ Conferencia de traductores”, “Wichi yame hap leyes ta niyatey ikoyej
wet lhamel iwohit’a-haya/ Las autoridades no hacen valer las leyes indige-
nas”, “Historia yame hap Escuela Colegio ta papelwos ichufwen wichi leles/
La ensenanza que dan a nuestros hijos en la escuela y el colegio” y “Hospital
lhay’e Centro de Salud ta ihi Tweoklhipna/ Problemas con el Hospital y el
Centro de Salud, en la costa del rio Pilcomayo”. Todos ellos, en Olhamel ta
ohapehen wichi. Nosotros, los Wichi (2011).

3 La trama y funcion de la crénica periodistica se presentan en el texto titula-
do “Wichi hip’ohi puente/ La toma del puente”, en Olhamelh ta ohapehen wi-
chi. Nosotros los wichi (2011). Alli, Segovia organiza y encadena los hechos
sucedidos durante la historica toma del puente en Misién La Paz, en el afio
1996, desde una perspectiva propia asumiendo también la mirada, sensa-
ciones y dificultades del grupo de personas con las que realiz6 la protesta:
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“Después de esto no solamente esta el problema de la comida, hay otro
problema y es que casi toda la gente esta enferma de gripe” (pp. 182-183).
En Olhamelh Otichunhayaj. Nuestra memoria (1998), podemos mencionar,
entre otros, los relatos sobre los viajes a los ingenios, en el capitulo 5, y “Wi-
chi lelhakli t&a lhey célera/ De la preocupacion de la gente por el problema
del colera” (pp. 188- 189).

4 Segun Verénica Nercesian (2014), el wichi pertenece a la familia linguistica
mataguaya (también llamada mataco-mataguaya o mataco) junto con el
maka, el manjui o chorote y el chulipi o nivaclé. Existen en el Gran Chaco
otras lenguas vecinas: “Una de esas familias linglisticas es el guaycu-
ri, conformada por el pilaga, el moqoit o mocovi y el qom (a esta familia
también pertenecia el avipon, del cual ya no se conocen mas hablantes).
Otra es el lule-vilela, conformada por el vilela (a este grupo también se ha
considerado como miembro el lule, del cual no se conocen mas hablantes;
ademas, el origen comun de las lenguas lule y vilela atin esta en discusién).
También se considera chaquefia a la lengua tapiete que pertenece a la fami-
lia lingtiistica tupi-guarani, junto con el ava guarani, y guarani chaqueno
o chiriguano” (p. 48).

5 Segun Verodnica Nercesian: “Una distincién vernacula reconoce dos grandes
grupos segun la ubicacion geografica: los “pilcomayefios” o “los del Pilco-
mayo” y los “bermejefios” o “los del Bermejo” segtiin habiten en el curso
de los rios Pilcomayo y Bermejo respectivamente. (...) Los dos grupos del
Pilcomayo que identifican son: (a)los que se encuentran actualmente en el
noreste de Salta en la ribera del rio y zonas lindantes (algunos parajes son
Santa Victoria Este y Santa Maria); en el noroeste de la provincia de For-
mosa, Departamento de Ramon Lista; y en algunos barrios de la localidad
de Ingeniero G. N. Juarez sobre la ruta 81 y areas lindantes en la misma
provincia; y (b) los que habitan en la rivera del Pilcomayo rio arriba en el
departamento de Tarija, en Bolivia. Este tiltimo grupo es conocido como
wenhayek entre los wichi. Los dos grupos linguisticos del Bermejo son
los que habitan actualmente rio arriba en Embarcacion, Misién Chaque-
na, y aledanos, la zona de Rivadavia Banda sur en la provincia de Salta; y
algunos barrios de la localidad de Ingeniero G. N. Juarez en la provincia
de Formosa; también algunos hablantes de este grupo viven en Sauzalito,
Chaco. El segundo grupo, los abajefios del Bermejo, se encuentra en la pro-
vincia de Formosa, en las cercanias de los pueblos sobre la Ruta Nacional
81 y en zonas aledainas al rio Bermejo. Viven en algunos barrios de Inge-
niero G. N. Juarez, y en la proximidad de las localidades de Laguna Yema,
Pozo del Mortero, J. G. Bazan, Las Lomitas, Pozo del Tigre. En la provincia
del Chaco, sobre la ribera del rio Bermejo o Teuco en Sauzalito, en Nueva
Pompeya, Pozo del Sapo y algunos barrios wichi en la ciudad de Castelli”
(Nercesian, 2017).

6 Mencionadas en Olhamel ta ohapehen wichi. Nosotros, los Wichi (2011).

7 Mencionadas en Olhamel Otichunhayaj. Nuestra memoria (1998).
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8 El mapa de la ocupaciéon comunitaria de sus tierras se realiza en 1991 en
el marco del pedido de un territorio Ginico para todas las comunidades ini-
ciado en 1984. En su libro La tierra que nos quitaron. Reclamos indigenas
en Argentina (1996) las antropélogas Morita Carrasco y Claudia Briones
narran como, en reaccion a los proyectos del gobierno provincial de parce-
lacién del Lote fiscal 55 y contando con el apoyo de organismos internacio-
nales, “.. se reunié la informacién exigida por la Ley 6.469 (...): censo de po-
blacién, historia de la ocupacion, mapa de los asentamiento y areas de uso
econémico. Durante varios meses el equipo trabajé en terreno acompafan-
do a los hombres y mujeres en las actividades de recoleccion, caza y pesca.
Los ancianos les revelaron los nombres que en su idioma dan a cada sitio
en el territorio; les mostraron los lugares donde ‘antes’ habia abundantes
frutos, plantas, animales” (p. 211). En efecto, las nociones sobre el concepto
honhat/ tierra unas anteriores y otras que fueron elaborandose durante el
proceso de adjudicacion de los Lotes 55 y 14, constituye un nucleo de senti-
do en el discurso histérico nolhamelh, tal como lo analiza Morita Carrasco
en Tierras duras. Historias, organizacion y lucha por el territorio en el Chaco
argentino (2009).

9 El antropélogo John Palmer, encargado de la revision de los textos en wichi
de Olhamel td ohapehen wichi (2011), explica que su principio rector “... ha
sido el de retocar lo menos posible la forma en que el autor escribe su propio
idioma. Antes que imponer un estilo ortografico ajeno, lo que interesa es
respetar la técnica con que el autor textualiza el arte narrativo de su pue-
blo. Asi se evidencia lo experimental que resulta ser el proceso de construir
una escritura para un idioma que desde siempre se transmiti6 por via oral”
(Palmer en Segovia, 2011, p. 205).

10 Los actuales nombres de varias comunidades en las costas del Pilcomayo
(v otros lugares) se deben al establecimiento de misiones franciscanas du-
rante los afios posteriores a las camparfias militares (a fines del siglo XIX)
que tuvieron como fin la reduccién de las poblaciones nativas del Gran
Chaco. En ese momento, el objetivo del gobierno nacional fue “... efectivizar
practicas sedentarias, que se veian estrechamente vinculadas a la posibi-
lidad de ‘civilizar’ a los contingentes nativos mediante el inculcamiento de
habitos de trabajo productivo y escolarizacion. Ademas, apuntaban a que
los asentamientos pudieran autoabastecerse y no constituyera una carga
para el erario publico. En todos los casos, se establecia la tutela estatal
directa o indirecta para supervisar las actividades y relaciones indigenas
dentro y fuera de los asentamientos” (Carrasco-Briones, 1996, p. 17). Re-
sulta fundamental contrastar estos motivos con los relatos de las personas
sobre las que recayeron tales acciones restrictivas y colonizadoras. En Ol-
hamel Otichunhayaj. Nuestra memoria (1998) se recoge esa mirada en “Aha-
tay lhayis lha’ye wichi lhailanhen p’ante/ Cuando los wichi y los criollos
se mataban entre ellos” donde se menciona el origen de la denominacion
“Mision La Paz” (p. 105).

11. Hugo Trinchero y Juan Martin Leguizamoén, del Programa Permanente
de Investigacion, Extensiéon y Desarrollo en Comunidades Aborigenes del
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Chaco Central, aclaran sobre las traducciones en Olhamel Otichunhayaj.
Nuestra memoria (1998): “Las versiones en Wichiy en espafol han sido rea-
lizadas por el propio Laureano Segovia, con el apoyo de nuestro equipo. Es
necesario aclarar que la traduccién del texto Wichi al espafiol no es literal,
sino que implica una versién mas de cada relato, intentando hasta donde
es posible dar cuenta del significado mas aproximado posible, ello como
resultado de distintas sesiones de interpretacion posteriores a una primera
traducciéon” (p. 8).

12. Entre ellas, la toma del puente internacional Misién La Paz (Argentina) -
Pozo Hondo (Paraguay). Situacion descripta por Carrasco y Briones en La
tierra que nos quitaron. Reclamos indigenas en Argentina (1996), especifi-
camente el capitulo titulado ““Nosotros estamos reclamando nuestra comi-
da, que es la fruta del campo’. El territorio unificado de los pueblos wichi,
iyowaja, komlek, nivacklé y tapy’y”, de Morita Carrasco y Claudia Briones.
Asi también, en Tierras duras. Historias, organizacion y lucha por el terri-
torio en el Chaco argentino (2009) Morita Carrasco brinda un panorama
general de la historia y cultura de la region y su experiencia como asesora
de las comunidades en pugna.

13 En el documental Tewok (2020), Laureano Segovia cuenta cémo, a instan-
cias de participar en los debates con los criollos por la propiedad comunita-
ria de las tierras, considero necesario tener una historia escrita, como ellos.
Otro rastro de esta conciencia de la escritura como herramienta politica
occidental se encuentra en el registro que comparten los presentadores de
Olhamel Otichunhayaj. Nuestra memoria (1998): “Nosotros queremos escri-
bir nuestra propia historia, los criollos ya han escrito la de ellos, tienen
papeles que nosotros no tenemos, pero todos sabemos que tenemos historia
aunque no esté escrita; ahora queremos un libro...” (Trinchero y Leguiza-
mon en Segovia, 1998, p. 3).

14. En relacién esta tematica, nos referimos al estudio de Estela Picén a pro-
posito de las construcciones gramaticales en espanol referidas a la peste de
viruela en Historias de los aborigenes tobas del Gran Chaco contadas por
sus ancianos (2007), de Orlando Sanchez (Picén, 2020).

15 Otro concepto de la cosmovision wichi que podria alumbrar las interpreta-
ciones o estudios sobre sus producciones culturales es la expresion husek.
Traducido como “alma” pero sin correspondencia total con dicha expresiéon
occidental, “Los wichi localizan el hesek dentro del corazoén, desde el cual
se alimenta y nutre la voluntad, el pensamiento, las emociones y los senti-
mientos” (Franceschi & Dasso, 2010, p. 49). La tematica se aborda y pro-
fundiza en la reciente pelicula titulada Husek (2021) dirigida por Daniela
Seggiaro y guionada en coautoria con Osvaldo Villagra de la comunidad
Tsetwo P’itsek (La Puntana, Salta).

16. El destacado es nuestro.
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Vienrich, Adolfo. Tarmap Pacha-Huaray. Azucenas
Quechuas. (Nuna-shimi Chihuanhuai). Lima:
Pakarina Ediciones, 2020, pp. 286.

Los primeros anos del siglo XX nos insertan en una compleja
red de relaciones establecidas entre la comunidad intelectual.
La estructura del campo de producciones culturales peruano
logra cimentarse con una élite hegemoénica y con una serie de
preceptos que les permiten mantenerse en esa posicion. Para
1905, el predominio del campo se hallaba en el grupo del 900,
liderado por José de la Riva Aguero, quien, con la defensa y
publicacion de su tesis de bachiller como libro, Cardcter de la
literatura del Peru independiente, sitlia a la literatura peruana
en una vertiente hispanista. En ese sentido, previo a la Con-
quista, sefiala, no existi6 una verdadera literatura, sino solo
condiciones literarias que se expandieron, posiblemente, hasta
los inicios de la Republica. A partir de estos postulados domi-
nantes en el espacio literario, surgen movimientos de resisten-
cia y desestabilizacion, impregnados de un halito anarquista,
como aquel iniciado por unos parias en el mismo ano del apo-
geo hispanodfilo.

Después de 115 anos de ser difundido en pequefios circulos
o de conocerse a través de referencias, Azucenas quechuas, o
Tarmap Pacha-Huaray, del cientifico tarmefio Adolfo Vienrich,
aparece en una edicion de Pakarina y bajo el cuidado del ma-
yor estudioso de su obra, Gonzalo Espino. La importancia de
un rescate y una reedicién, y mas aun en una reproduccion
facsimilar, radica en la posibilidad de ampliar y profundizar
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el corpus de investigaciones. Esto permitira no solo el conoci-
miento de un clasico muy poco leido, sino la comprensiéon de
la génesis de un campo literario tan heterogéneo y conflictivo
como el que se nos muestra ahora. Asimismo, una ediciéon de
este tipo, al respetar los criterios originales del autor, permite
conocer los condicionamientos materiales a los que fue some-
tida su impresion: el material, las hojas, la tipografia informan
de la situaciéon simbodlica en la que se encontraba el autor en el
campo literario.

Al diferenciarse de ediciones previas cuyo interés era en ma-
yor medida la difusion de este material, la realizada por Pakari-
na pone en primer plano las caracteristicas que Vienrich quiso
destacar. Por un lado, el caracter colectivo y anénimo de este
texto: es decir, quien firma este libro no es el cientifico, ni lo
hace directamente con sus seudonimos de Pumacahua y Ca-
huide, sino que resalta su impronta grupal: el libro esta escrito
“Por unos parias”. Esto, sin embargo, quedara sin efecto en las
sucesivas ediciones, donde se resalta la autoria de Vienrich. Sin
embargo, evidencio la posicion con la que buscoé situarse en un
espacio en el que no era recibido cordialmente. Por otro lado,
vemos los vaivenes de la diglosia a la que recurrio, quiza invo-
luntariamente, este autor. Aun cuando el texto toma partido
por rescatar el valor del quechua, que el tamano de la tipografia
del titulo en espanol, Azucenas quechuas, sea mayor que la del
Tarmap Pacha-Huaray es evidencia de la conflictiva situacion
en la que se encuentra: la revalorizacion de esta lengua indige-
na que desea hacer no sera posible en su misma escritura, sino
que debera adoptar los signos del idioma hegemoénico. Refuerza
esta idea la presencia del subtitulo de “Bilingtie” y su valor re-
lativo en el libro, puesto que el alegato de defensa se presenta
Unicamente en espanol.

Tarmap Pacha-Huaray es un libro fundamental en el proce-
so de consolidacion de un corpus de literatura quechua, sobre
todo de la poesia que, en el siglo XXI, se encuentra en un mo-
mento de apogeo y desarrollo complejo. En el estudio preliminar
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que lo acompana, Gonzalo Espino nos dice que el texto cubre
“los diversos géneros liricos populares de los Andes, es decir,
la poesia quechua de tradicion oral y algunos textos escritos” y
“una de las mas representativas compilaciones de relatos ora-
les que transcribe [Vienrich]” (p. 21). El nucleo central de este
texto es, pues, el trabajo de recopilacién y rescate que realiza
el cientifico de la poesia y narrativa escritas en lengua que-
chua, lo que él denomina como “literatura inca”, revelando los
comienzos inestables de este tipo de escritura. Sin embargo, es
importante también atender a los criterios que guiaron la labor
del autor, aun tomando en cuenta la gran cantidad de paginas
que dedica a explicar sus razones.

En el “Prologo” de Vienrich es importante conocer cual es la
motivacion que lo impulsa a generar una ofensiva en un cam-
po hegemonizado por la vertiente hispanista de Riva Agliero y
compania. Para él, a diferencia de lo postulado por el autor de
Cardacter de la literatura del Pertl independiente, si existié una
literatura quechua, que entré en un proceso de destruccion
producto de los desastres de la conquista. Aun mas, esta super-
vivia en los colectivos indigenas que existian en el momento de
la escritura, como los rescates que realiza en Tarma. Realiza,
asi, una busqueda a través de las cronicas coloniales de todos
aquellos “fragmentos mutilados” de los “monumentos destrui-
dos” para, de ese modo, dar cuenta de la profundidad del pen-
samiento y del nivel cultural de los indigenas. En ese sentido,
su objetivo sera “excavar i descubrir una que otra reliquia de
los escombros de tiempos gloriosos” (p. 41). Vienrich, entonces,
se configura como un reconstructor de aquel monumento pre-
hispanico a nivel cultural, como un restaurador del gran valor
literario indigena, o “inca” como lo denomina, que trabaja con
los fragmentos diseminados que halla. Ante la inspiracién de
los arquedlogos, historiadores y fil6logos quechuistas, el cienti-
fico del Tarmap Pacha-Huaray emprende una labor descomunal
con esta lengua indigena en un sistema que no le daba las faci-
lidades para ver su proyecto realizado.
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Esta es la propuesta radical de Adolfo Vienrich: afirmar la
existencia de una literatura quechua, prehispanica y contem-
poranea, en contra de los postulados de intelectuales como los
de la generacion del 900. Asi, no es casual que al referirse a la
tesis de Riva Agulero se valga estratégicamente de descalificar
sus ideas con sentencias como “su acostumbrado eclectisismo”
o “una observacion pueril”. Incluso, lo desestima con referencias
garcilasistas, autor del que luego sera reconocido como gran
historiador: “Argumentos [de Riva Agliero] que caen por si, con
las citas que hemos reproducido anteriormente, en particular
la de Garcilaso” (p.175). Esta ofensiva en el campo cultural nos
conduce a la cuestién acerca de la literatura. Si para el intelec-
tual hispanista la razéon fundamental de la literatura nacional
es el lenguaje, y especificamente el lenguaje castellano, para
Vienrich lo es la realidad expresada en un lenguaje “politico i
literario” como el quechua.

La produccién en esta lengua indigena, senala, esta funda-
mentada en su existencia social, por lo que expresa una profun-
da preocupacion por su situacion en el espacio nacional, y en
su arraigamiento en el territorio del que surge. Por ello, afiade,
la “literatura inca” es “completa i original, con un mismo sello
de uniformidad en el concepto, pero de variedad en la forma” (p.
150). Esta aqui la razén por la que solo se han legado “pequenos
fragmentos mutilados horrorosamente por los escritores i por la
tradicion” (ibid.). Y es esta también por la que Adolfo Vienrich
se embarca en la mision de reconstruir el monumento literario
indigena en quechua, el mismo que servira de “materia prima
excelente para el futuro desenvolvimiento de un gran pueblo”
(p- 131).

Desde luego, la propuesta de Vienrich esta cargada de los
vicios de la época, como la de asumir un rol dicotémico de la
sociedad colonial. Incluso en la caracterizacion de los pueblos
indigenas, al ser estos una sociedad de “la moral mas pura”,
“intelijentes e industriosos”, son también una raza adormeci-
da y deprimida, aunque no incapaz de progresar. Estas obser-
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vaciones expresan la complejidad del pensamiento intelectual
de inicios del siglo XX, de las posibilidades y limitaciones de
resistencia y ofensiva que las posiciones del campo literario
pueden generar en él. Por todo ello, Tarmap Pacha-Huaray es
un registro importante para comprender el proceso cultural
por el que han continuado los intelectuales de la época, las
relaciones conflictivas entre los mismos y las comunidades in-
digenas y la posicion particular de la poesia quechua en el
siglo XXI. (Alex Hurtado)
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Patron Candela, German. El proceso Vallejo. Lima:
Fondo Editorial del Poder Judicial, 2020, pp. 522.

Hacia fines de 2020, se presentaron distintos conflictos socia-
les y politicos en medio de una de las mayores pandemias del
mundo, que continia ahondando una crisis general. Por ejem-
plo, sobrevinieron manifestaciones a mediados de noviembre
en contra de la asuncion presidencial de Manuel Merino, que
motivaron su renuncia. Dos personas murieron y varios fueron
apresados. Dos semanas después, en diciembre, la Dircote eje-
cutaba la “Operacion Olimpo”, en la que se detuvo a distintas
personas (estudiantes, trabajadores y jubilados), acusadas de
pertenecer a grupos terroristas. Hoy, muchos siguen encarce-
lados sin pruebas concluyentes. Ese mismo mes, en Ica, los
trabajadores del agro se movilizaron para reclamar mejoras
laborales, debido a que —como denunciaban— estaban tra-
bajando en condiciones paupérrimas. Dos muertos, diversos
heridos y mas arrestados fue el saldo. En ese “escenario de
supervivencia”, se reeditd El proceso Vallejo, de German Patron,
libro que expone la acusacion, captura, liberacion, persecu-
cion y reivindicacion de César Abraham Vallejo Mendoza (1892-
1938), el mas grande poeta peruano.

Esta tercera edicion se presenta en el ano en que “rememo-
ramos el centenario de la injusta prisién de Vallejo” (p. LXIV),
que duré cerca de cuatro meses, del 6 de noviembre de 1920
al 26 de febrero de 1921. Pero no solo debe verse como una
curiosidad editorial, sino como un texto obligatorio para los
lectores interesados en la vida y obra del vate santiaguino. En
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medio de la coyuntura descrita, también se celebro6 el coloquio
“Centenario del Proceso Judicial Seguido contra el Poeta César
Vallejo” (7, 14, 21 y 28 de noviembre de 2020), que invitaba a los
investigadores a presentar trabajos relacionados con el oscuro
episodio de la vida del autor de Los heraldos negros (1918). Asi,
El proceso Vallejo resulta ser una obra pionera en ese campo,
pues, ademas de describir eventos biograficos de dicho perio-
do, incorpora argumentos judiciales, literarios e historicos para
trazar un panorama inédito que atraviesa el periplo vital y crea-
tivo del defendido. Seamos mas detallados.

Esta nueva publicacion, que se suma a la de 1992 y la de
2015, contiene un “Proélogo a la tercera edicion” (pp. XV-XX),
su “Presentacion” (pp. XXI-XXIII), su “Estudio introductorio”
(pp. XXV-LIV), los “Criterios de edicién” (pp. LV-LXV) y el tex-
to de Patron Candela, que incluye a su vez un “Prélogo”, una
“Presentacion” y siete capitulos. Respecto a la edicion de 2020,
cabe resaltar la labor “filolégica de reconstructiva cirugia edito-
rial” (p. LIX), resaltada por la editora, Gladys Flores, que busca
subsanar los errores de la primera y los descuidos de la segun-
da. Actualizando los datos bibliograficos e incorporando docu-
mentos del proceso seguido a Vallejo, permite una lectura mas
completa del caso expuesto por el autor. Es necesario, por otro
lado, resaltar las limitaciones del “Estudio introductorio” que,
en gran medida, es una suerte de recapitulacion abrupta de lo
descrito por Patrén, a pesar de que se sugiere cierto sesgo en
su investigacién y su confianza candorosa (p. LII) en algunos
biografos y estudiosos del autor de Trilce (1922). Detengamonos
en el texto principal.

El proceso Vallejo inicia con un extenso prologo a cargo de
Héctor Centurion Vallejo, quien, mas que comentar la obra,
crea un ambiente geografico, historico e intelectual que rodea
al poeta norteno desde pequeno. Para él, resulta imprescindible
demostrar, a partir de un montaje panoramico, la imposibilidad
de que César Vallejo haya podido cometer actos vandalicos, ya
que su formacién académica y vivencial implica una rectitud
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moral (p. 22). Asi, reconstruye —parcialmente— la historia de
Trujillo con sus actores principales y las instituciones educa-
tivas. Eso le permite constatar las influencias, las enseflanzas
y las practicas del nifio y joven César Abraham. Asi mismo,
inscribe el hecho particular del vate dentro de lo padecido por
la mayoria de intelectuales de la misma region, en esa época o
anos después: acusaciones, persecuciones, encarcelamientos o
destierros. E invierte las consecuencias: mientras muchos de
ellos hoy son recordados por sus diferentes aportes a la cultura
peruana, sus acusadores, practicamente, han sido olvidados.
Un ejemplar caso de justicia historica.

En la “Presentacion” se pueden destacar tres variables: la
labor de investigador que recorre “tenebrosos sétanos” (p. 58)
para obtener los viejos archivos; la intencion critica interdisci-
plinaria al proponerse un estudio “critico-juridico-literario” (p.
58) y, finalmente, la capacidad de ordenamiento que anuda los
documentos legales, los poemas y la critica sobre Vallejo (pp.
60-61). Mas alla del alcance o no de los objetivos, el autor funda
una ruta de exégesis para abordar la problematica de la crea-
cion de varios poemas que tienen como base una experiencia
tragica, como la del encierro injusto. Luego de estas precisiones,
articula las experiencias del poeta peruano y la de Picasso, pin-
tor espanol, ya que ambos recibieron el brutal impacto de lo que
fue la Guerra Civil espafiola (1936-1939).

El Capitulo I, que sirve de “Introduccion”, sigue una logica
parecida a la del prologuista de la edicion de 1992. Pero, al am-
biente geografico y cultural, se afiade a Vallejo como memoria
influyente en intelectuales de la segunda mitad del siglo XX.
Asimismo, el comentario de distintos poemas de Los heraldos
negros y Trilce, que se articulan al discurso bajo una directriz
biografista. Y, ademas, los homenajes preliminares que desem-
bocaran en la busqueda, analisis y exposicion del expediente
judicial seguido al poeta. Del mismo modo, se encarga de referir
los hechos previos a la acusacion por disturbios y dafnos a ter-
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ceros, pues el poeta llego6 a Santiago de Chuco en medio de cele-
braciones patronales y con el dolor por la pérdida de su madre.

En el segundo capitulo, se pasara a la revision de los docu-
mentos legales para reconstruir los eventos del 1 de agosto de
1920, en los cuales Vallejo se vio envuelto, parcialmente, y por
los cuales fue denunciado. En el siguiente, elabora un mapa de
recorridos del vate previos a su encierro y sus padecimientos ya
en prision. Subrayamos la lectura que Patrén realiza sobre los
poemas que, segun sus criticos, fueron escritos en su estadia
en la carcel. Aclara, reformula, propone y concluye varios ver-
sos que, de otra manera, quedaria en la oscuridad semantica
por los experimentos lingUisticos propios de las vanguardias
y del temperamento del autor de El tungsteno. Una conclusion
erronea seria acusar de biografismo al autor, puesto que en nin-
gun momento desautoriza a otros exégetas (salvo en el caso de
Neale-Silva y su interpretacion de “Trilce XXV” [pp. 351-357]),
sino que menciona esas lecturas como validas. Su intencién,
en realidad, es mostrar como esos poemas, que impresionan y
causan emocion, surgen del hundimiento animico y moral de
una persona que habia sido acusada injustamente.

Los siguientes capitulos se encargan de revelar el proceso
de liberacion con ayuda de su abogado y otros intelectuales
(Capitulo 1V), la formalizacién sospechosa de su caso, cargada
de diversas contradicciones (Capitulo V), y el éxodo del poe-
ta hacia Europa por el temor de volver a prision (Capitulo VI).
En el epilogo (Capitulo VII), se presentan las recapitulaciones y
resumenes de todo lo expuesto por el autor en lo concerniente
al caso Vallejo, concluyendo que se ha cometido en agravio del
poeta “reiterado delito de prevaricato y de abuso de autoridad y
denegacion y retardo de justicia” (p. 502). Asi, El proceso Vallejo
es en un extenso alegato en favor de la reivindicacion de la me-
moria del vate, quien fue denunciado, encarcelado y persegui-
do, y que todo esto originé su errancia por Europa, lo que cau-
saria el deterioro de su estado fisico hasta su muerte, en 1938.
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Iniciamos nuestra exposicion con los casos, entre mucho
otros, de encierro o persecucion de personas solo en 2020.
¢Cuantas mas padecieron lo mismo antes y después del caso
de César Vallejo? Es imposible determinarlo y tratar de ha-
cerse una idea podria resultar escalofriante. Sirva este texto
como ejemplo de la paradoja de nuestro sistema legal: pues en
el ambito donde uno deberia buscar justicia se suele hallar lo
contrario. De ahi que secundamos la idea de que Vallejo “sufrio
como sufre el pueblo peruano, en la ignominia de un proceso
de grosera mistificacion” (p. 184) y que, por eso, su protesta
debido a su arbitrario encarcelamiento, que nos llega por in-
termedio de Patron Candela, “es la que formularia cualquier
hombre maltratado por el encierro en la carcel inmunda y por
el procedimiento de jueces ignorantes y de mala fe” (p. 250).
(Luis Eduardo Velasquez Ccosi)
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Gusman, Luis. Villa. Buenos Aires: Edhasa, 2020, 278 pp.

Uno de los varios imperativos que guian el trabajo editorial de
la filial argentina de Edhasa es la tarea de rescatar libros na-
cionales y extranjeros del pasado que siguen siendo de lectu-
ra obligatoria en el presente. Con esta conviccion la editorial
apuesta a una nueva reedicién de Villa' de Luis Gusman, por
motivo del aniversario veinticinco de su publicacién. La novela
es uno de los primeros experimentos literarios que rescata la
voz en primera persona de los eslabones que formaron parte de
la gran maquinaria represiva que fue puesta en movimiento en
la década del setenta hasta principios de los ochenta por diri-
gentes politicos pertenecientes al sector de extrema derecha du-
rante el ultimo gobierno constitucional peronista (1973-1976)>
y los gobiernos antidemocraticos que se sucedieron durante la
Dictadura Militar (1976-1983), para combatir y exterminar a
las disidencias ideologicas.

Villa urde su potencia innovadora en un escenario histoérico
en el que después de los anos de violencia y el restablecimiento
del gobierno democratico se desarrollaron varios acontecimien-
tos significativos para el campo de las letras y para un pais con
contradicciones internas en cuanto al proceso de construccion
de una memoria sobre el pasado reciente y las luchas por Jus-
ticia y Verdad. Algunos de esos acontecimientos que hacen eco
en la novela y que el lector debe leer entrelineas son la publica-
cion del Nunca Mas: Informe final de la Comisién Nacional sobre
la desaparicién de las personas (1984) que reivindica y rescata
juridica, politica y simbolicamente a las victimas de la repre-
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sion estatal, primando el testimonio de los sobrevivientes y los
familiares de los desaparecidos por sobre el de los represores; el
juicio de los dirigentes de las Juntas Militares (1985)° en donde
la sociedad argentina tampoco pudo escuchar la palabra de los
acusados debido a las restricciones impuestas a los medios de
comunicacion (Eliaschev, 2011)* la sancion de las denomina-
das “leyes y decretos de impunidad”, entre 1986 y 1990°; y la
publicacion de EIl Vuelo (1995) del periodista Horacio Verbitsky,
que recupera las confesiones del capitan de corbeta Adolfo Sci-
lingo sobre su participaciéon en los “vuelos de la muerte”.

A contrapelo del género testimonial privilegiado por los auto-
res en la primera década de posdictadura, Luis Gusman apues-
ta por lo puramente ficcional, haciendo que el protagonista de
la novela, un funcionario de gobierno que trabaja en el Ministe-
rio de Bienestar Social conducido por José Lopez Rega, elabore
un relato sobre sus dias en aquella institucion antes y en los
inicios del Proceso de Reorganizacion Nacional. ¢Para qué? En
la historia, Villa comienza a escribir un informe luego de que
participa de ciertas acciones ilegales al servicio de Cummins y
Mujica, funcionarios de la Triple A. En él documenta en detalle
lo que ocurre en las oficinas y formula una justificaciéon de su
relacion con esos sujetos, para que ante cualquier eventualidad
(cambio socio-politico) pueda asegurar su permanencia en el
trabajo. Aunque este hecho es bastante esclarecedor, si afina-
mos la mirada nos encontramos con un relato que va hacia los
primeros delineamientos o inicios de la época de terror y con
un personaje que mediante la narracion, pretende comprender
y tratar de explicar el inicio de las acciones politicas represivas
y su participacion en ellas.

En el prologo a esta edicion, Jorge Panesi emplea la metafora
de la “maquina burocratica estatal” para leer el mundo subte-
rraneo que sostiene la realidad que Villa narra. Cuando este
engranaje anénimo, jerarquico y autosuficiente deja de funcio-
nar para el bien comun y genera alianzas con la ilegalidad, no
es percibido (o no quiere ser percibido) por los sujetos que la vi-
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ven y contribuyen en su funcionamiento: “Con Salinas retorna-
ron los custodios (...) las Itakas y las cuarenta y cinco volvieron
a aparecer ante la mirada impavida de los empleados, que otra
vez tuvimos que acostumbrarnos mansamente a esos objetos
que por un tiempo habian estado fuera de nuestra vida y de
nuestra circulacion” (Gusman, 2020, p. 106). La comunicacion
necesaria y permanente entre el ejército, la policia, la justicia,
las areas de salud e incluso los servicios funerarios conforman
para el narrador y sus pares un panorama cotidiano en el que
ningun tipo de variacion puede perturbar el orden aparente al
que estan acostumbrados, y las sospechas, siempre presentes,
se pierden en su ligereza. Muchos se aferran a la comodidad
que otorga estar en un lugar de poder a pesar de que esto los
lleve a participar en graves violaciones a las ordenanzas de la
Carta Magna argentina. Asi, la novela deja en evidencia la per-
version de las personas en concordancia con las contradiccio-
nes y la corrupcion de las instituciones.

Ni victima ni complice, ni represor ni cobarde, mas bien
un poco de todos, Carlos Villa representa a los sujetos que
se ubican en los margenes de la gran maquinaria represiva.
Contradice el sistema de figuras acabadas y contrapuestas
(buenos, malos, victimas, victimarios, etc.) construidas por el
Nunca Mds (Nofal, 2010) y se esboza a si mismo como un in-
volucrado o arrastrado: “yo era una hoja en la tormenta, una
hoja arrastrada por el viento” (2020, p. 174), pero no por eso
menos responsable de la desaparicion de Elena, su amor de ju-
ventud. En este sentido, estamos ante un personaje complejo y
clave, quien aunque siendo un subalterno detenta poder sobre
espacios que trascienden lo intimo, pues en su cargo de médico
del Ministerio puede decidir sobre la vida de los demas y las
condiciones en que estos mueren: “Usted mismo, Villa, puede
mover un aviéon. Supongamos que esta en la guardia, Villalba
no esta, Salinas se fue de viaje y el Equipo Médico esta volando
en otro lado y usted tiene que decidir mover un avién. Da las
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instrucciones y todo un mecanismo se pone en movimiento”
(2020, pp. 159- 160).

Si en su oficio de “mosca” revolotea alrededor de un grande,
en el mundo maquinico del que forma parte trama relaciones
con quien la situaciéon lo amerita, formando de este modo una
red de varias lealtades. Su permanencia en el lugar de poder
que ocupa se sostiene por esos vinculos, pero también son ellos
los que pueden determinar su caida. Por ese lugar naturaliza
hechos que son inadmisibles y toma distancia de acontecimien-
tos sociales cercanos a lo popular y, a su vez, ligados a su histo-
ria personal de juventud e infancia, porque previo a sus mero-
deos en el Ministerio y a su intervencién en “la tormenta” Villa
tuvo una nifnez y adolescencia modesta con la tia Elisa en el
barrio los Olimpicos, una amistad con el Polaco y un noviazgo
con Elena. Dado esto, antes que formular juicios la novela nos
devela escenas —acotadas por la experiencia del protagonis-
ta—, cuyos sentidos deben buscarse en la concatenacion de los
acontecimientos y los recovecos biograficos, pues lo intrigante
y conflictivo de la historia emerge en este contrapunto que, sin
supeditarnos la lectura, nos recuerda a Eichmann en Jerusalén
(1963) de Hannah Arendt.

Villa es una propuesta literaria que incomoda y hace tras-
tabillar las nociones, figuras e ideas construidas acerca de los
anos de violencia estatal (iniciada con el lépezrreguismo y po-
tenciada en la dictadura) y los agentes que la perpetraron di-
recta o indirectamente. Contradictoria al panorama de finales
de los ochenta y principios de los noventa, de un modo sutil, la
novela nos interpela sobre los alcances y la pertinencia de la
obediencia debida y su poder justificador. Con o sin un afan de
resistir a las pretensiones de vuelta de pagina y desmemoria,
constituye una nueva modulacion de la narrativa argentina de
posdictadura, pues recupera la voz y la experiencia de los que
revolotean alrededor de la maquinaria represiva, ampliando el
paradigma de perspectivas. Es una novela que indudablemen-
te merece ser revisitada, sobre todo en un contexto en el que

460 | EscRITURA Y PENSAMIENTO 20(40), 2021



RESENAS

estan emergiendo miradas y propuestas inéditas que se inte-
rrogan y generan nuevos sentidos sobre el pasado, tal como
la publicacion reciente del libro Escritos desobedientes (2018)
del colectivo de hijas, hijos y familiares de genocidas Historias
Desobedientes. Coincidencias que lejos de ser azarosas son el
punto de partida necesario para la apertura de un itinerario
de lecturas de textos que abordan el tema de la memoria y los
procesos historicos de violencia, sin exclusiones ni prejuicios.
(Evelyn Inés Zerpa)

Notas

1 La editorial edita la novela por primera vez en el ano 2006.

2 Esta maquinaria fue institucionalizada a partir de la creacién de la orga-
nizacion paramilitar conocida como la Triple A (Alianza Anticomunista Ar-
gentina) durante la gestion de José Lopez Rega en el Ministerio de Bienestar
Social. Aunque su funcionamiento duré pocos anos —de 1973 a 1975—, es
un antecedente importante de las actividades delictivas y violatorias de los
Derechos Humanos que caracterizo a la tltima dictadura.

3 Jorge Rafael Videla (Comandante en del Ejército entre 1976 y 1978), Eduar-
do Emilio Massera (Comandante en jefe de la Armada entre 1976 y 1978) y
Orlando Ramén Agosti (Comandante en jefe de la Fuerza Aérea, entre 1978
y 1978) conformaron la primera juna militar entre 1976 y 1980. Roberto
Eduardo Viola (Comandante en del Ejército entre 1978 y 1979), Arman-
do Lambruschini (Comandante en jefe de la Armada entre 1978 y 1981) y
Omar Domingo Rubens Graffigna (Comandante en jefe de la Fuerza Aérea,
entre 1978 y 1979) formaron parte de la segunda junta militar entre 1980 y
1981. Leopoldo Fortunato Galtieri (Comandante en del Ejército entre 1979
y 1982, Jorge Isaac Anaya [Comandante en jefe de la Armada entre 1981 y
1982] y Basilio Lami Dozo [Comandante en jefe de la Fuerza Aérea, entre
1979 y 1982], integraron la tercera junta entre 1981 y 1982).

4 Eliaschev, Pepe (2011) Los hombres del juicio. Por primera vez los jueces y
el fiscal que condenaron a los ex comandantes cuentan la historia intima
del acontecimiento que cambié a la Argentina para siempre. Buenos Aires:
Editorial Sudamericana S.A.

5 La Ley del Punto Final (1986), la Ley de la Obediencia Debida (1987) y los
indultos a civiles y militares condenados por crimenes de lesa humanidad
durante la ultima dictadura, realizados durante la presidencia de Carlos
Menem, en los afios 1989 y 1990.
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Nakasone, Daniel. Reir hacia atras. Lima: Pakarina
Ediciones, 2021, 64pp.

Apenas tenemos en nuestras manos el poemario de Daniel
Nakasone, nos invita a pensar en su particular titulo, pues nos
lleva a la reflexion aun sin haber abierto el libro. Y es que la
expresion “Reir hacia atras” conlleva aparentemente dos signi-
ficados: el primero es la risa desatada, la que conduce hacia un
éxtasis de gozo; y la otra, mas profunda, donde la melancolia
despierta el recuerdo de una aparente dicha ya abandonada.
El autor escoge lo segundo. En los versos no hallamos jolgorio
sino introspeccién. Reir hacia atrds fractura la corporeidad de
nuestros sentidos para explorarnos intimamente. De esta for-
ma comienza con un pertinente y sorprendente epilogo que dice
lo siguiente: “En una casa semivacia existieron por un corto
periodo dos animas, una que sabia que estaba muerta y la otra
que no. El anima que no sabe que ha muerto, ¢convencera a su
par de que ambas se hallan con vida?” Marcando el derrotero
con el que debemos abordar sus textos.

Los poemas situados en flash back, son agrupados en sec-
ciones numeradas de manera descendente que nos conducen a
una sensacion de encierro que anhelan liberacion, aunque para
nuestra desazoén, el remolino de emociones nos aloja aiin mas
en la melancolia de la quietud. Los poemas van desde lo des-
criptivo y lo reflexivo hasta la oscuridad de las palabras.

Y es por eso que el primer poema llamado Dador de Ruido,
nos introduce a la incertidumbre por no comprender lo observa-
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ble para finalmente contemplar pasivamente la realidad a tra-
vés de la lejania de una ventana.

Reir hacia atras es un libro sobre la busqueda. Es el retor-
nar hacia el origen poético de las palabras y definir el equi-
libro entre la ensofacion y lo humano, porque se sabe, como
decia Alain Bosquet, “Al fondo de cada palabra / asisto a mi
nacimiento”. En cada poema las imagenes no solo crean, tam-
bién definen y luchan por significar. Desde lo mas organico y
tangible hasta la impulsividad de lo imaginario. Asi nos dice:
“Ansio el tren la linea engranaje lejano/ Yo busco en esta mano
arroyo el devenir/ Anodino/ leucocito/ demonificado / Bramido
de avispas mortecinas/ Toda anestesia se inyecta para crear
un nuevo alarido”. El poeta intenta cruzar el umbral donde el
recuerdo y la invencion se pierden. Reconstruye con ensonacion
la realidad que se le escapa. “{Hemos sido dotados de extrema
fuerza / Solo para emplearla en una empresa volatil! / Lo cual
quiere decir que hay habitaciones / Que no han sido construi-
das para nosotros. / Lo cual quiere decir que nunca pudimos
salir / O bien que jamas podremos entrar”. Las imagenes esta-
llan con las palabras para luego contemplar el desvanecimiento
de la luminosidad en la tranquilidad de su conclusion. Este
poemario esta construido con ladrillos transparentes donde se
nos revelara sus formas y matices si estamos dispuestos a re-
gresar al principio de su arquitectura. (Carlos Eduardo Lujan
Andrade)
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Morales Mena, Javier. La representacion de la
literatura en la ensayistica de Mario Vargas Llosa.
Buenos Aires: Katatay Ediciones, 2019, 176pp.

La colosal bibliografia critica sobre Mario Vargas Llosa esta di-
seminada en distintas lenguas a las que se ha traducido su obra
literaria; no obstante, este corpus critico esta centrado capital-
mente en examinar su narrativa y en menor medida su obra
dramatica; incluso podriamos afirmar que existe un canon cri-
tico concentrado en el libro de José Miguel Oviedo, Mario Var-
gas Llosa: la invencién de una realidad (tres ediciones amplia-
das 1970, 1977 y 1981) y el voluminoso trabajo de Efrain Kristal
La tentacién de la palabra. Arte literario y conviccién politica en
las novelas de Mario Vargas Llosa (2018 [editado primero en
inglés en 1998]); para el género dramatico es obligatorio revisar
las agudas investigaciones de Elena Guichot La dramaturgia de
Mario Vargas Llosa: la violencia de los anos ochenta, la imagina-
cion a la escena (2011) y Vargas Llosa en escena. El teatro en la
diddctica de la ficcién (2016). Sin embargo, los valiosos ensayos
literarios del autor de La ciudad y los perros, aunque tuvieron
atencion de la critica académica no ostentaban un estudio sis-
tematico hasta la reciente aparicion del libro La representacién
de la literatura en la ensayistica de Mario Vargas Llosa (2019)
escrito por Javier Morales, profesor titular e investigador del
Departamento de Literatura de la Universidad Nacional Mayor
de San Marcos.

Este libro esta inscrito en los predios académicos porque
surge de una investigacion del posgrado, por ello el dialogo esta
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cenido a la critica especializada. El estudio esta compuesto por
una Introduccién, tres capitulos bien diferenciados en su me-
todologia y, finalmente, una bibliografia revisada en diferentes
fuentes. Ademas, esta investigacion cuenta con un comentario
encomiastico, en la contraportada, de Gerald Martin, uno de los
mas agudos criticos de la literatura hispanoamericana y proxi-
mo biégrafo oficial de Mario Vargas Llosa. En la Introduccion,
Javier Morales nos alerta acerca de los escasos trabajos abro-
chados a los ensayos literarios de Vargas Llosa; incluso en la
comunidad académica universitaria se carece de un estado de
la cuestion de esta materia, por ello esta investigacion pretende
y consigue cubrir ese vacio en el campo de la critica literaria
vargasllosiana.

El capitulo I, “La recepcion critica de los ensayos de Mario
Vargas Llosa (1972 — 2015)”, es un valioso estado de la cues-
tién. Los textos examinados son de la autoria de Angel Rama,
José Miguel Oviedo y Sara Castro-Klarén quienes constituyen
el derrotero por el cual han navegado los juicios criticos poste-
riores quienes han repetido los mismos libretos principalmente
del dio Rama-Oviedo. Para el caso de las opiniones de Rama,
se recogen los escritos que generaron la polémica con Vargas
Llosa por la publicaciéon del estudio Garcia Mdrquez: Historia
de un deicidio (1971); Morales Mena considera que los acidos
escritos de Rama al reprocharle a Vargas Llosa su carencia de
rigurosidad tedrica (recuérdese que el critico uruguayo consi-
der6 romantica la teoria de los demonios de Vargas Llosa) cons-
tituyen la “tesis del vacio epistemologico”. La segunda tesis de-
nominada “autorrepresentacion” fue esgrimida por José Miguel
Oviedo que se ubicaria, segun Morales Mena, en su clasico libro
dedicado a Vargas Llosa en su tercera edicion de 1982, donde
le dedica un capitulo a los ensayos. En este punto anotaremos
nuestra primera glosa critica porque realmente es en la segun-
da edicion del libro de Oviedo, fechado en 1977, y no en 1982,
donde aparece, en un apéndice, un capitulo denominado “Una
estacion critica”; esta banderilla no pretende restar el analisis
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que realiza Morales Mena a los juicios de Oviedo, quien expli-
ca las teorias acerca de la novela defendidas por Vargas Llosa
como espejos de su produccion literaria.

La tercera tesis revisada es la expuesta por Sara Castro-Kla-
rén, ubicada en su libro Mario Vargas Llosa: andlisis introduc-
torio (1988). Morales Mena la ha bautizado con el nombre de
“homologacion conceptual”. En esta tesis se marcan diferencias
con las observaciones planteadas, principalmente por Rama,
pues Castro-Klarén es menos severa con las “teorias” de Var-
gas Llosa; incluso establece una cercania conceptual con otros
postulados literarios de ilustres figuras del campo académico
como el ruso Mijail Bajtin (tal vez el tedrico de la novela mas
importante en el siglo XX), aunque como lo resalta el investiga-
dor sanmarquino, esta homologacion conceptual esta realizada
con discrecion porque en esta tesis se sostiene que Vargas Llosa
no ha conocido la obra del tedrico ruso; aqui también debemos
rebatir esta afirmacion, en esta ocasion a Castro-Klarén porque
en una lectura detenida del estudio Garcia Mdarquez: Historia
de un deicidio encontraremos que Vargas Llosa cita y utiliza el
trabajo de Bajtin dedicado al carnaval (estudio leido en francés)
para analizar los relatos de Los funerales de la Mama Grande;
incluso hasta podriamos afirmar que ni siquiera Rama conocia
los trabajos de Bajtin cuando inicio la polémica con el novelis-
ta peruano. La lectura de Castro-Klarén servira como punto
de partida para el desarrollo de la idea central que desarrolla-
ra Javier Morales en el tercer capitulo. Este segundo capitulo
ademas tiene el acertado criterio de seguir las huellas de otros
estudios mas recientes —fechados entre 1990 al 2013— que re-
piten lo afirmado por los criticos revisados; entre ellos se repasa
los trabajos de Ewa Kobylecka-Piwonska, Mabel Morafna, Belén
Castaneda y Raymond L. Williams. En un primero escuadroén,
Morales Mena junta a Kobylecka-Piwonska y Morafna quienes
continuarian con el bramido lanzado por Rama, incluso para
el estudioso peruano es llamativo los niveles de virulencia que
alcanza Morana en su estudio comparativo entre Arguedas y
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Vargas Llosa: “La lectura critica de Morafa proporciona una
serie de calificativos que bien podriamos aislar para ilustrar el
proceso de deslegitimacion de la practica critica vargasllosiana”
(p- 49). Este tono mordaz tiene su contrapeso con el segundo
escuadron constituido por Castaneda y Williams quienes desa-
rrollan juicios cercanos a lo expuesto por Sara Castro- Klarén.
A nuestro criterio, este agudo balance podria haberse enrique-
cido mas si se hubiera considerado incorporar el libro La na-
rracién como exorcismo. Mario Vargas Llosa, obras (1963 - 2013)
del afno 2004 del critico noruego Birger Angvik quien dedica un
capitulo entero a revisar las contribuciones a la critica y teoria
novelistica realizados por Vargas Llosa.

Al pasar al segundo capitulo, “Marco teérico”, encontramos
la hipoétesis central de este estudio donde se leen los ensayos de
Vargas Llosa con el objetivo de encontrar una paridad con las
teorias literarias de fines del siglo XX y comienzos de este siglo
XXI; por ello, reconocemos en esta estrategia de lectura uno de
los méritos hermenéuticos del trabajo de Morales Mena quien
arriesga la siguiente propuesta: “Asi romperiamos —en todo
caso, contribuiriamos a falsear— dos de las tesis mas repro-
ducidas desde las tres ultimas décadas del siglo pasado hasta
la actualidad: la tesis del vacio epistemologico y la autorrefe-
rencialidad” (p. 69); para ello se ha seleccionado ciertos textos
canonicos de la mas representativa galeria de criticos de la ac-
tualidad, mayormente europea: Jacques Ranciére, Derek Attri-
dge (nacido en Sudafrica, pero vinculado al mundo europeo),
John Carey, Tzvetan Todorov y Terry Eagleton. La revision de
los textos escogidos es otro punto a resaltar por su capacidad
de sintesis y comentarios sobre estas teorias literarias muchas
veces distanciadas del campo dominante del estructuralismo
gobernante en el siglo XX.

En el ultimo capitulo “La representacion de la literatura en
la ensayistica de Mario Vargas Llosa” se han seleccionado siete
ensayos en un orden cronologico que van desde “La literatura
es fuego” (1967) hasta “Elogio de la literatura y la ficcion” (2010),
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donde se explica la composiciéon estructural de cada texto para
encontrar semejanzas como el tono oral, el suspenso narrativo,
los biografemas o los personajes conceptuales que para Morales
Mena consiguen darle consistencia a la escritura ensayistica
del autor de Conversacion en La Catedral.

Al terminar la lectura del libro de Javier Morales Mena reco-
nocemos que esta investigacion ha empezado a cubrir un vacio
en el corpus critico sobre los ensayos literarios de Vargas Llosa,;
ademas, este esta escrito con una rigurosidad hermenéutica
donde rebate posturas consagradas y abre derroteros de lectu-
ra; y, por ello, nos permite generar nuevas preguntas sobre la
vigencia de la escritura reflexiva del Nobel peruano. (Agustin
Prado Alvarado)

ESCRITURA Y PENSAMIENTO E-ISSN: 1609-9109 | 469






CREACION






Escritura y Pensamiento
20(40), 2021, 473-481

TRES POETAS LATINOAMERICANAS: ANA ELISA RIBEIRO,
JOAN LOBATO Y EVA CASTANEDA

La poesia latinoamericana sigue siendo una ruta aberta; sabe
de su apego a lo que vive, siente, percibe; a lo inexorable y stubi-
ta realidad y a los continuos desafios de la fantasia y la imagi-
nacion. Del confinamiento y ganas de decir —escribir, ganados
por la forma— para ser escuchados en lo que va de la pandemia.
Por cierto, a ese apego de hacer que el poema sea exactamente
poesia, el Taller de Poesia de San Marcos, el 7 de enero de este
ano, en plena pandemia, organizo el recital Cuatro Poetas Lati-
noamericanas; problemas de conectividad impidieron que una
de ellas nos acompanara.

Aqui presentamos a las tres poetas que participaron del Re-
cital: Ana Elisa Riberio (Brasil), Joan Lobato (Pert) y Eva Cas-
tafieda (México); todas ella con un tono propio y una manera de
llegar a sus lectores. Las tres poetas tienen una escritura que
los acerca y lo distancia: el desapego, una suerte de ironia y
desparpajo que nos aleja de una poética ingenua ubicandonos
en la dimensién de una textualidad que no se declara feminista,
sino palabra de mujer; de constataciones, de vacios y desafios,
de nuevos sentidos y formas (poesia-imagen, poesia-violencia,
poesia-cuerpo) que ponen en cuestion y resquebraja continua-
mente lo hegemoénico como experiencia novedosa.

Ana Elisa Ribeiro (Belo Horizonte, Brasil, 1975) es profesora
da Red Federal de Educacion, editora e investigadora, doctora
en Linguistica. Su poética esta cruzada por la vida cotidiana,
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la memoria, y en sus ultimos libros, por la creacion de ima-
genes poéticas desde lo fotografico o el juego de palabras, que
convierten a su poesia en disidente y sublevante. Su concepto
de poesia se aproxima al juego y desafio, asi “poesia / nédo aten-
de / pelo nome. / poesia / ndo pinta / nem pousa (“Poesia”).
Ha publicado ocho poemarios; sus ultimas publicaciones son
Xadrez (2015), Album (2018, premio Manaus) y Dicccionario de
Imprecisiones (Impressoes de Minas, 2019).

Joan Lobato Hoyos (Lima, 1984), linguistica y profesora, ha
estudiado Escritura Creativa en el Posgrado de Letras de nues-
tra Universidad. Se trata de una poeta joven que escribe sin
prejuicios, que reinventa el erotismo. Lo suyo es una poesia del
ritmo y de experimentacion de formas. Amazona (en prensa),
celebra la “poética del cuerpo, donde yo lirico, bastante marca-
do, va mas alla de las marcas feminista, su eje es el cuerpo”,
donde yo-mujer es cuerpo, afirmacion.

Eva Castafneda Barrera (Ciudad de México, 1981) poeta e In-
vestigadora de UNAM, una de las fundadoras del Seminario de
investigacion en Poesia Mexicana Contemporanea, fue jefa de
redacciéon del Periédico de Poesia de la UNAM (2012-2015). Se
caracteriza por un lenguaje coloquial, que poetiza el habla po-
pular, por momentos de tono vanguardista, sorprenderte y sor-
presiva para el lector. Su poesia esta marcada por la violencia,
eso que forma parte de nuestra historia, se pregunta: “:Nada
sucede en la pagina? El mundo excede lo imaginable. Escribes
para que algo acontezca”. (“La poesia”). Ha publicado Nada se
pierde (2012), Gramdtica del memorial (2014), La imaginacion
herida (2018) y Decir otro lugar (Elefanta, 2020), prosa poética.

Nos corresponde volver a ese “género menos popular”, segin
el decir de Eva Castaneda. Al final, nos queda la poesia. (Gon-
zalo Espino Relucé)
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ANA ELISA RIBEIRO

Série de desaprecos da pandemia

1.

Confete e serpentina

Para um carnaval que ndo passamos
Para um carnaval sem gente

Para depois lavar o cabelo

e tirar papel sujo e amassado

de entre os fios emaranhados

2.

Postas sem os 0ssos

Postas sem espinhos

Peixes ricos em 6mega 3
Peixes que possam ser assados
E o limao da primeira lista
sem poder ir ao mercado

3.

Os itens de um almoco a sos:
apenas o imprescindivel
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4.

Pijamas foram os

itens mais procurados

do e-commerce mundial.
Recuperamos também as

listas de telefones e os canais de tv.

5.

Listas de afazeres

Listas de desfazeres

Listas de desprazeres

E acabamos gostando de nao
cumprimentar ninguém.
Nossa lista de quereres

em stand by.
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JOAN LOBATO HOYOS

CUERPO

Aun me cobijo en los cuerpos que he amado
Y toco con la punta del deseo
el ayer perdido
Asi

Me dejo llevar

por el cardumen

de muslos delirantes
espaldas en caida libre
y dedos sublimes.

De pronto
Abrazo
Muslos

Espaldas
Dedos

Y trato de armar
un solo cuerpo
Pero nada encaja.
Entonces
me pongo de pie
Y reconozco
que el tinico cuerpo
Que me cobija
Es el mio.
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MAGNITUDES

El peso y la masa

La masay el peso
Nada es igual

Con la gravedad tirandote de las arrugas
Mi espalda cede
cada noche
ante el deseo
Y hay una masa palpitante
que se extiende mas alla de mi cama
¢Qué haré, qué haré, sefior, con las sobras de este cuerpo?
El tiempo no borra la agonia de la soledad de un cuerpo.
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EVA CASTANEDA

Tu teoria sobre la desaparicion del mundo y nuestro empeiio
por inventar historias. Cuéntame:

Que todo se termine sin nostalgia ni piedad.

Punto.

Primero sera el silencio como una tregua.

Entonces le diremos al mundo que si pudimos, que todo se nos
rindi6

mientras caminabamos en direccion contraria a las bombas que no
eran bombas,

a la guerra que no era guerra, que tuvimos las claves para
interpretarlo todo: ciudades de sangre y rostros borrandose en
el tiempo.

Que fuimos valientes porque trazamos las calles para andar por
este pais

y aunque nos vieron no pudieron tocarnos, y aunque nos oyeron su
furia se quedoé en el aire.

El fin del mundo, te lo juro, no sera una explosion.

Sera algo mas parecido a la marcha de miles de insectos juntos.
Sera.

No reclamaremos nada, porque yo ahora mismo te estoy diciendo
que aqui nosotras,

que ahi ta y yo, que aqui él y ella, que aqui te estoy contando cémo
terminara aquello

que ocupod extensiones, que fue muy grande.

Dijiste sin nostalgia ni piedad que todo se termine: nada ni nadie,

no habra nada,
pero antes, mas antes, me contaras la tltima historia.
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Tu teoria sobre la irrealidad del presente. Cuéntame:

Después de tantas revueltas y guerras del siglo, un repaso por la
violencia,

ta contandome la historia de la revolucion y que el imperio
mas poderoso sera el que mas brille:

tua diciéndome come fresas con chocolate que aqui estan.

Ya viste que las cortinas estan abiertas y afuera es lo que es.

Piensa: geograficamente nos ha tocado vivir en un sitio cuya
ebullicién no para,

todo el tiempo algo detonan.

Por eso mejor pon tu dedo en esta linea y después mirame bien.

Tu mano en el mapa. Tu boca revelando a mi cuerpo como el lugar.
Llegamos.

Sé compasiva como la justicia que no llega por mas que se busca.
Restablece lo que la memoria no debe olvidar: sus gritos, la
desaparicion, el saqueo, las mentiras. Este pais.

Aqui estamos: yo la mas fuerte, ti la mas hermosa.
Podemos ser €l, eso no importa.

Aqui estamos en pleno siglo XXI.

Explicame céomo se hace.
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Tu teoria sobre la verdad en medio de un pais en guerra. Cuéntame:

No somos una multitud homogénea, miranos, 6yenos hablar

de la gente que todavia calienta sus manos en el fuego.
Regresa a ti misma y dime qué ves:

para empezar, la lengua, un territorio que traspasa lindes, por eso
nuestro lenguaje hibrido,

por eso digo que tu cuerpo es el lugar, su propia evidencia.

Cada una, cada quien traducira la vision restaurada del mundo,
porque algo se puede rehacer.
Asi como se pegan los jirones, como se rearma lo despedazado.

Acuérdate: te creo todo.

Es posible juntar.

Probable remendar.

Te hablo de la verdad, y si lo sabes.
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