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ECONOMIA CAMPESINA
Y ARTE MUSICAL!

Romdn Robles Mendoza

RESUMEN

este siglo como las genuinas organizaciones creadoras v reproductoras del
arte musical. Son en la actualidad, los conjuntos mids representafivos de la
cultura musical de la region. El presente estudio pretende explicar In impor-
tancia cultural de las bandas de rusicos en sus contexios andine y urbano

v destacar la significacién econémica de las mismas.

El propésito de este trabajo es demostrar la significacién econdmica del ejercicio del arte musical
en la vida campesina de la parte sur del departamento de Ancash. El &rea de estudio comprende
bésicamente dos provincias: Bolognesi y Ocros. Pero por su estrecha afinidad cultural incluimes
una parte de la provincia de Recuay y también un sector de la provincia de Cajatambo. Las
poblaciones de la zona, ya sean anexos, distritos o capitales de provincias estdn organizadas en
comunidades campesinas. Bolognesi cuenta actualmente con 35 comunidades campesinas,
mientras que Ocros tiene 13 comunidades reconocidas. En este contexto, utilizamos indistinta-
mente los conceptos de pueblo v comunidad?.

Nos ocupames en estudiar dos tipos de organizaciones musicales: las bandas de muisicos de
viento y las orqliestas de cuerdas. Por razones de espacio desarrollamos aqui con mayor ampli-
tud sdlo las actividades de las bandas de msicos de la regién. Del conjunto de las bandas de
musicos estudiados, nos ocupamos como casos tipicos de sdlo dos de ellas: Banda Musical de
Mangas (campesinos-misicos), que residen en la localidad del mismo nombre v de la Banda
Orquesta San Salvador de Congas (migrantes-misicos), que han fijado su residencia permanen-
te en Lima. En efecto, los integrantes de la Banda de Mangas son ante todo campesinos. En
cambio, {os integrantes de la Banda Orquesta San Salvador de Congas han dejado de ser cam-
pesinos, por haber migrado de sus pueblos de origen hacia la capital. Por lo anteriormente diche,
el tema de la economia campesina involucra sdlo a la Banda de Mangas, la de San Salvador de
Conges estd inmersa dentro de fa economia urbano marginal de la ciudad.

! Este articulo es parte de un fioro en preparacion: La banda de musicos: las belias artes en los Andles.
? Paraentender mejor el correcto usc de los conceptos de pueblo y comunidad, ver: Mosshbruker, 1991,
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ROMAN ROBLES MENDOZA

El area de estudio

En la parte alta de los valles Pativilca y Fortaleza existen més de 60 comunidades campesinas,
comprendidas entre las provincias va citadas, diseminados enire los contrafuertes de los Andes
Occidentales. Por la naluraleza accidentada de su topografia v los escasos recursos disponibles en
tierras de cultivos vy de agua para el riego, la economia de estas comunidades campesinas se basa
en una agricultura de subsistencia de pequefios productores (cultivos de mafz, trigo, cebada,
papa, habas, alfalfa, efc.), complementada con la crianza de animales domésticos (vacunas,
ovinos, caprinos, equines v porcines).

Los recursos de tierra y agua son aprovechadas al méximo, dentro de sus posibilidades técnicas
locales. En la mayoria de eslos pueblos, organizados en comunidades campesinas, el agua de
flego es un recurso escaso. Los pequerios puquiales y riachuelos abastecen de agua cuando las
livias han side benignas; pero si las precipitaciones pluviales son escasas, el agua de dego es
sumamente limitado. Tampoco hay suficientes tierras de cultivo. En la mayoria de los casos,
funciona la propiedad parcelaria familiar v las tierras comunales de uso temporario. Sdlo en
algunos pueblos, como Aguia Chiguidn v Ocros, existe mejor disponibilidad de agua para el
tiego por los deshielos de la Cordillera Blanca y Negra del Alto Pativilea, gue evidentemente
favorecen a la agricultura v la ganadera.

Tanto la tierra como el agua, son todavia medios de produccién que pueden ser mejor aprove-
chados y mejorados mediante el represamiento de lagunas, la construccion de nuevos canales de
rieqo vy por tanto la ampliacién de la frontera agricola. Fslo supone, segin los mismos campesi-
nos, del coneurso de la téenica moderna, ast come de financiamientos externos y créditos ade-
cuados. En muchos casos, los proyectos de ampliacidn y mejorarniento de esos recursos, no son
sino intentos de reconstruccién de los sisternas hidraulicos de la época Inca, cuyos vestigios estan
ala vista®. A pesar de que se han hecho avances en este aspecto, estén todavia lejos de hacer
revivir los logros de la ingenierfa hidraulica prehispénica v disponer para la produccion el antiguc
sistema de andenes, una de las més importantes posibilidades de desarrollar la ampliacidn de
fierras disponibles y mejorar la economia de subsistencia de estas comunidades.

Dentro de esta realidad socioecondmica de las cornunidades del drea de Balognesi v Ocros, la
actividad del arte musical, representada por bandas de miisicos v orquestas de cuerdas, constifu-
ye una aliemativa complementaria para la sobrevivencia de las familias de estos pueblos. Esta es
una nueva actividad econdmica, que se adiciona a la actividad agraria. La préctica artistico
musical, al incidir en la economia campesina, se convierte cada vez més, en una “orofesion”
importante que aricula la complementacién econdmica para un sector de las famitias de estas
comunidades. En otros términos, la imagen sociceconémica tradicional de estas comunidades
{de autcabastecimiento agropecuario) evoluciona hacia la diversificacidn de ocupaciones: las
tradicionales v las ocupaciones nuevas que la dindmica de estos tiempos le impone.

Sobre sistemas hidradficos andinos pueden consultarse los interesantes articulos de la revista Allpanchis N°
27 y 28 (1986). Especificamente consultar los articulos de Santiago Antiiiez de Mayolo, de Paul Gelles, de
‘Ricarde Claverias, vy de Ricardo Valderrama y Cammen Escalante. '
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ECONOMIA CANMPESINA Y ARTE MUSICAL.

Las bandas v las orquestas

Son las dos formas més representativas de expresidn musical de fa zona sur de Ancash ynorte de
Lima. Las fiestas populares mas imporiantes estén siempre acompaiadas de una de dlas e delas
dos formas de conjuntos musicales. Han sustituido abrumadoramente a las formas antiquas v
radicionales de produceion musical®. Quedan pocos vestigios de los nstrumentos v versiones
mrusicales antiguas. En cambio, las bandas v las orguestas han lomrado aubiir casi todas les formas
de requerimientos musicales de los actos colectives de estos pueblos.

En funcidn a las costambres festivas de la region, las bandas de viento se han adecuado preferen-
ternente para acompanier a determinados fundionarios de las fiestas patronales. Los capitanes,
los mayordamos v las estandarteras, son los camos de festividades en los que las bandas acom-
pafan musicalmertte. B! capitén, es o] cango mas importante, Representa a Pizarro v sus huestes
nwasoras del Imperic de los Incas, que se teairaliza en las principales fiestas. Los meayordomeos
son funcionaros secundarics, que en algunos puebles comeo Chiquitn v Qctos tienen tenta
rmportancia como el del capitén. La estandartera es fambidn un cargo secundario en la mayoria
de los pueblos, pero en localidades vomeo Huani, Canis, Corpanqui y Cajamarguilla es el cango
de mayor jerarquia. La banda de viento no puede falter en ¢l acompafiamiento musical de estos
funcionarios principales.

Dertro de las festividades tradicionales del Ama, las orquestss se han adecizado pam acompaiar
a olos funcionarios, dz acuerdo a la especizlizacidn en interpretar melodias fipicas v a una
distibucicn funcional de los acomparniamientos musicales. Incas, rumifiahuis, negdios, quitaos,
ete., son algunes de los funcionarios de fiesias que conlratan conjunios orquestales de cuendas y
viento, En unoe casos {negrizos, quivayas), los papales de las orquestas son zbsoluiamente inde-
pendientes, desanollan sus propias secuencias musicales. Otas veces {en los casos de incas v
rumifiahuis), ks orquestes actan en oposicidn v complementariedad con las fundones de las
bandes de viente. En estos casos, orquestas v bandas alternan sus papeles v también fundonen
en contrapunies en los rhuales v representaciones teatralizadas de danzas v comografias.

Estructura de bandas de viento y orquestas de cuerdas

La banda de viento como conjunto musical es una creacidn relatvamente recienie en la regién.
En sus nueve déeadas de existencia ha evolucionade noteblemente v ha fansformado of obdigo
estético de las colectividades de estos pueblos, Originalmente, estos conjuntos musicales estaban
corstituides de 8 a 10 instrumentistas. Pero con ¢l fiempo, ¢l ndmer de instrumentistas ha
aumnentado, dandole una mayor consistencia armédnica musical. En la actualidad, una banda se
compone de entre un minimo.de 12 a un méximo de 20 instumentistas,

Cada conjunto vedine distintas familias de instrumentes musicales de percusidn v de viento, de
arigen ewropen, que los campesinos han aprendido con exiraordinado viruesismo. Una banda
de musicos incluye las siguientes familiag de instramenteos:

* Quetian muy pocas vestigios de la milsica antigua er esta zona del pais. Un elamplo es of de lz Ahuaya,
cantoradamborera que acompaia alos danzantes mashas y iurmsuyes en Mangas. Ofro sjemplo es eldel P
y Caja que se consenva fodaviz en el Sequia piche de Raquia, #n el valie del Fortslera y también en ef
acompaiamiente de las comparzas del capitan en las fiestas patronales de Aquia y Cajatambo,
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a. [didlonos. Instrumento de percusién: Un par de platillos.
b, Membrandionocs, Instrumentos de percusidn: batedas Un bombo

Un redoblarte o tarcla
¢. Aeréfoncs. Instrumentos de viento: cantantes: Dos a seis rompetas

Uno o dos darinetes

Aerdfoncs. Instrumentos de viento:
cartante-adomantes: Dos a sels bajos
Uno o dos trombores

Aerdfones. Instrumentos de viento: compasante: Un barfiono o davicor

En Jos Glfmos diez afios las bandas de midsicos de esta regidn vienen adicionando dos instrumen-
tos que en las bandes tradicionales no han tenido presendia. Se trata de dos aerdfonos: del
saxofdn, instrumento cantente-adormante v del contrabgjo, tuba gigante que acilia como contra-
tiernpa. Bl sexoldn o saxo es propiamente influenda de las oguestas v bandas del valle del
Mantero y el contrabsio se adiciona por imitacidn a jas bandas militares 3 de la Policla Nacional.

Procesos similares de ransformacidon han sufddo los conjuntos orquestales. Se observa sin em-
bargo dos formas de organizacion: la tradicional v la moderna. La orgquesta tradicional mantiene

propiamente la comecta denominacidn de orquesta de cuerdas, porque mantiene su vieja estruc-
tura estrictamente de cordéfonos.

a. Corddfono: Instnimenio marcante-compasante: Un ampa
Instumentos cantantes: Un violin de primera
Un viglin de segunda

Este tipo de orguesta se mantuvo hasta mediados del siglo, como la forma més representativa de
los conjuntos musicalss, en france oposicion al apogeo de las bandes de viento, Quedan todavia
en algunas poblaciones, come formas propiamente ticas de arpa v viclines. Pero liegd of iempo
de la modemizacién de las orquestas, con la incorporacién de instrumentos aerdfonos,. que
lentarmente modificaron su estructura hasta convertidlo en orguestas de cuerdas yviento, como lo
son en la achualidad en la mayorda de las poblaciones del drea. En las fiestas de las poblaciones
mayores de estas provindes prevelece fa orquesta modernizada, cuya eshuchia es como sigue.

a. Corddfonos: bstrumento adomante-compasante: Un arpa
Instrumentos cantantes: Un wiglin de primera
Un violin de segunda
b. Aerdfonos:  Instnumentos cantantes: Una frompeta sordina
Un darinete
Instrumento adomante-cantante: Uno o dos saxos
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Estos conjuntos musicales de cuerdas y viento modermnos han aumentado considerablemente el
volumen sonoro de sus interpretaciones musicales, que les permite competir con la abrumadora
sonoricladd de las bandas de viento. Si bien se ha perdido la autentficidad v la finura melédica de
los cordéfonos tradicionales, como opinan los campesinos conocedores de masica, se ha enti-
quecido en nimero y calidad de las producciones musicales de los nuevos conjuntos. Esta mix-
tura instrumental de las orquestas va de la mano con la revolucién musical de los misicos del
Valle del Mantaro y con las exigencias del desarrollo socioecondmico del pais de estos tiempas.

Evolucién de las bandas de nmisicos

Las primeras bandas de musicos de viento en la regién se formaron en la sequnda v tercera
década de este sigo. La aparicién de algunos muisicos del Ejérrito v de la naciente Policta Nacio-
nal dio criger: a las primeras bandas. Maglorio Collantes, Félix Tello, Tedfilo Rojas, Félix Morén,
Mariano Montes v Visitacién Lacs, han sido los primeros maestros que formaron bandas en
algunos pocos pueblos. Chiquidn, Chilcas, Acas, Lipa, Huanr, Huasta v Paclkén, fueron las
comunidades campesirias donde se formaron las primeras agrupaciones musicales, bajo la direc-
cién de los maestros indicados. La influencia del movimiento intelectual indigenista® favorecié
este proceso.

Chiguién fue la poblacién donde se fundé la primera banda de muisicos en 1913, Un militar, el
maestro Maglorio Collantes fue el artifice de esta ptimera organizacion musical, con 30
instrumentistais, en estricta observancia de las normas militares. Doce afios més tarde, en 1925, se
organiza una segunda banda musical en Chilcas, cuando los musicos Antonio Carpio v luego
Félix Tello® ilegaron de Huacho en calidad de maestros de musica. Afios después, durante la
década del 30 se formarian otros conjuntos musicales en Acas, Llipa v Huani, en el lado sur de
la antigua provincia de Bolognesi, a cargo de om pionern, don Félix Tello. Por esos afios también
se formaron las bandas de Huasta y Pacllén, en el lado este, muy cerca de Chiquian, la capital de
la provincia.

De estas primeras bandas musicales, s6lo algunas de ellas alcanzaron notoriedad  regional. El
prestigio hasido v es todavia un recurso fundaimernial pera el éxito profesional de estos conjuntos.
Chilcas, Llipa y Huanti han sido ejemplos de prestigio en la zona, durante un tiempo prolongado:
anos cuarenta, cincuenta y sesenta. Ellas han sido considerados como las “mejores bandas” de
la vegidn, por su mejor organizacién, su continuidad v sus virtuosismas.

Por los afcs setenta entraron en crisis las tres mejores bandas: Chilcas, Huanri v Llipa. Otras
nuevas bandas musicales formadas principalmente por los nuevos maestros huanrinos ocupa-
rian el sifial de prestigio de sus antecesores. Una de ellas es la banda de Mangas, que alcanza
notoriedad por los afios setenta. La de Huasta, profundamente renovada con nuevos

El'movimiento indigenista en el Penj fuvo auge durante la década del veinte de este siglo. El mensaje de los
inteiectuales capitalinos y provincianos fue de reivindicacion del indio y de su cultura. Fue por estos afios que la
musicay los bailes de raigambre andina tienen auspicio en la capital. Es ta época del reconocimiento legal de las
comunidades de indios ydel Plan Vial del presidante Augusto B. Leguia.

Den Félix Tello fue natural de Huacho. Habia sido mUsico en labanda del Ejército, En 1928 llega a Chileas, fija alli
su residencia y alcanza a tener familia, Le da consistenciaala primera banda ¢e Chilcas y mas tarde organiza
también a las de Llipa, Huanr y otras mas.

@
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instrumentistas es la ofra banda competente de las décadas del setenta y ochenta.

Las bandas de hoy, no son las mismas ni son ya las (inicas. En los Giimos veinte afics se han
formado nuevas bandas de mdsicos en ofras comunidades econémicamente pobres. Adernés
de las bandas ya mencionadas, existen otras en: Huayllacayén, Chiquién, Ticllos, Aquia, Villalta,
Nanis, Chamas, Roca, Canis, Mangas, Gorgorillo, FPomapata, Yamor y Mallao {Bolognesi). Se
han formado también bandas en: Cajamarquitia, Rajan, Pimachi, Aco de Carhuapampa, Acas,
Ocros, Chilcas, Choque v Congas (Ocros). Hacia el norte de Cajatambo (provinda de Lima) se
han formado destacadas bandas en Poquin v en Huayllapa. También, en la vecina provincia de
Recuay, sobresale la banda Santa Cecilia de Cétac. Estas bandas de la periferia de las dos
provincias ancashinas de Bolognesi y Ocros tienen las mismas caracterfsticas de estilo que las
bandas de Huantt y Llipa, que aparecen como las matyices del estilo musical de la reqién. Por
todo esto, el universo de bandas actuales es muy amplio. Existen actualmente 32 bandas campe-
sinas en estas dos provincias; en algunos pueblos hay hasta dos bandas en actividad.

El papel de los maestros de musica

El origen de las bandas de msicos de esta zona tiene que ver con la presencia de los maestros

directores de banda. En el area de estudio se distinguen tres periodos o épocas de la presencia de
los maestros de musica:

1.- Primera época: 1913, - 1960. Fs la época de la aparicién de los primeros directores y de la
formacién v el desarrollo de las primeras bandas en la parte sur del departamento de Ancash.
Pertenecen a esta primera generecidn de directores, Maglorio Collantes, Félix Tello, Tedfilo
Rojas, Félix Morén, Mariano Montes v Visitacién Laos, va citados en otro capitulo. Los tres
primeros fueron fordneos y dos de ellos se radicaron en estas tierras; los fres restantes fueron
bolognesinos: Morén de Chiquién, Montes y Laos naturales de Huasta. Fueron los que ense-
faron e arte musical a campesinos analfabetos, en la mayorfa de los casos. Fllos son los
pioneros en el magisterio del arte musical en esta parte del pais.

2.- Epoca intermedia: 1960 - 1980. Es un periodo en que sobresalen como maestros directores
los mejores instrumentistas de algunas bandas de 'a misma regién. A la muerte de los maes-
tros de la primera época, los nuevos directores continuaron formando bandas de musicos y
perfeccionando a las existentes. T s mas importantes de esta época son: de Huanri: Nicodermnos
Reyes, Maximo Anastasio, Cipriano Anastasio, Juan Mendoza, Sotelo Garcfa, Ratl Flores v
Osoriano Leonardo; de Chilcas: Moisés Reyes y Enrique Santos; de Huasta: Facundo Jara;
de Mahuay: Vicente Gamboa; de Mangas: Julién Rojes Abad; de Cajamarquilla: Marcial
Bravo; de Nénis: Alejo Lecnardo Félix.

3.- Epoca actual: 1980 en adelante. Fs la etapa del predominio de los maestros de las ciudades de
la costa, especialmente de Lima. A pesar de este predorninio, maestros directores cormo
Facundo Jarm, Sotelo Garcla, Radl Flores, Alejos Leonardo y Vicenite Garrnboa siguen ense-
fando a varias bandas de la parte campesina en sus propios pueblos. Evidentemente, son las
bandas de residentes en Lima y Barranca las que tienen la mayor popularidad en estos afios
noventa. Esto es asf, porque los mejores directores estan precisamente en las grandes urbes.
Algunos de ellos son: en Lima: Julio Oncoy, Fladio Cérdoba, Jasé Temoche, Claudio Estrada,
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César Ricapi; en Huacho: Juan Mendoza; en Barranca: Julian Rojes; Pativilea: Gustave Cruz,
Juvilio Alvarado, entre ofros,

Coma vemnos en estes lineas, es de Huanvi, el pueblo més musical conocido de la regién, de
donde han salido toda una pléyade de muy buenas maestros. [ a banda de Huanri de hoy ya no
tiene la farma que sila tuvo en los tiempos de Nicodernos Reyes, Maximo y Cipriano Anastasio.
Pero su estela influyente contintia en las pueblos de estas provincias, esta vez a través de los
directores de bandas. Ellos han reemplazado con honor a los primeros maestros como: Félix
Tello, Tedfilo Rajas v Félix Marén.

Campesinos y musicos

A los pueblos con bandas de musicos se les denomina “comunidades de musices” v se les
identifica por el nombre del pueblo de donde proceden. Los pueblos de musicos no son en
realidad pueblos especializados en exclusiva en estas artes, son pueblos v comunidades de cam-
pesinos tradicionales. La actividad principal de las familias es la agricultura, tecnolégicamente
muy rudimentaria. Es decir, las gentes de estos pueblos viven de la economia agropecuaria, pero
al mismo Hemnpo han alcanzado una tradicién musical. Por eso se les corioce como pueblos o
comunidades de musices. Practican simultAneamente las actividades agropecuarias y las musica-
les. Los campesinos-artistas se han adaptado a esta forma de complementariedad econdmica,

empujados pey las mismas circunstancias de fa vida. Sin este nuevo recurso, la vida de las familias
en estos pueblos serfa mucho més dificil.

La escasez de recursos economicos

Une 1épida mireda de la disponibilidad de recursos explotebles de cuatro de las “comunidades
de musicos” nos permite comprender mejor este problema. Se trata de los casos de Huand, Llipa

{Ocros), Mangas v Huasta (Bolognesi), pueblos donde se han formado las mejores bandas de Ia
region.

Huanri.- Es una pequena comunidad campesina de unas sesenta familias. Desde antiguo
han sido agticultores, principalmente cultivadores del maiz, por su clima ternplado.
Pero sus tierras cultivables bajo riego son pocas y no tienen espacios para ampliar
su frontera. Disponen de dos canales de riego que les permiten irmiger las tierras de
Huashaticra (arriba) y Pashiryoc (abajo). Cada comunero tiene sus parcelas en les
dos zonas. Tienen un fercer espacio de siembra de frutales y productos de panllever
en “Michca” v un limitado espacio de tierras para sembrios de ternporada. No
disponen de tierras de pastoreo, no alcanzan sus linderos a la zona de puna. Las
terras sobrantes son precipicios v rocas.

Con el aumento poblacional, las posibilidades de obtener tierras v derecho de
riego son escasas. Los jovenes tienen que migar. Pero la mejor salida econémica
a estas [imitaciones ha sido, desde los afnos ireinta, la préctica del arte musical.
Cuando existia una sola banda de misicos, el arte musical involucraba casi a la
cuarta parte de las familias huarrinas. Pero al formarse la sequnda banda, por los
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anos sefenta, cerca de la mitad de las familias tenfa acceso a ingresos por servicios
musicales.

Es también una pequefia comunidad campesina, con unas noventa familias co-
muneras. Tienen un solo espacio cultivable bajo riego: las tierras de Pampa. En
esta fértil mesela, todas las familias tienen una o més parcelas de tierra, donde
siembran preferentemente maiz, trigo v alfalfa. Fuera de Pampa, los llipanos dispo-
nen de algunas tierras de cultivo temporario en la zona de Curpash (pueblo anti-
guo), donde siembran papas, ollucos y ocas. Tienen tierras de pastoreo en la puna
de Puchi y también en las zonas intermedias, pero son franjas estrechas v limitadas
con las tierras de las comunidades vecinas de Rajan y Cajamarquilla.

De Llipa ha migrado hacia los pueblos de la costa un grueso contingente. Fsa
migraciéin permite un equilibric temporal entre la poblacion existente v los recur
sos disponibles. Buena parte de estos migrantes, ubicados en Barranca, Huacho
y Lima, se dedican al comercio de todo tipo de productos. Pero los que se han
quedado contindan cultivando sus tierras y/o practican el arte musical. Frente a la
imposhilidad de ampliar la frontera agricola, por falta de tierras v de aguas para el
viego, los campesinos llipanoes han iniciado en los dltimos afios con la plantacién
de frutales en sus tierras de Pampa, con resultados alentadores. Entretanto, el arte
musical es una solucidn parcial a este problermna.

Situado al lado izquierdo del rio Pativilea, Mangas es un pueblo que dispone de
suficientes tierras de cultivo en relacidn con su poblacién, pero carece de agua
para el riego. Un antiguo provecto de construccion del canal de Viscas no se
cristaliza atin desde 1936. Las aproximadamente 120 familias comuneras viven
fundamentalmente del cultive de papas, ollucos, ocas, tarhus, en tierras sin fego.
Lo poco que pueden irvigar resulta menos de lo que cultivan en secano. La siem-
bra del mafz es por eso de menor cuantia. Por la amplitud de sus tierras de pasto-
reo de puna, se dedican también a la ctia de ganado ovine v caprino. Pero los
mangacinos siguen siendo magnificos cultivadores de papas en la versidn
ternporaria, al igual que las comunidades vecinas de Chamas y Nanis.

Una solucion, aunque parcial a sus problemas de limitados recursos agricclas, es el
arte musical. Los mangacines, desde antiguo han sido practicantes de la musica.
Allf se han desarrollado los mejores misicos en la linea de orquestas de cuerdas. Y
desde los afios setenta cuentan con dos bandas de viento. También de alli se ha
producido migracién hacia la costa. En las ciudades, los migrantes tienen una
diversidad de ocupaciones: comercio, oficics, empleados dependientes, etc. Fero
de alguna manera, el ejercicio musical les permite resolver sus problemas de
sobrevivencia, tanto en su propia comunidad de origen como en las ciudades
donde han fijado sus nuevas residencias.

Esta comunidad campesina se ubica en la parte oriental de la provincia de Bolognesi,
Tiene alrededor de 130 familias comuneras que viven de la agricultura v la gana-
deria. Controlan tierras de puna v surt, donde la mavoria de las familias cria
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ganado ouino, vacuino y equing, pero principaimente se dedican al cultivo de papas,
maiz, trigo, cebada, habas y alfalfa. Es una comunidad con mejores recursos de tierra
v pastos que los tres comunidades descrites anteriormente. También para ellos las
aguas para el riego son escasas. Utifizan las foliraciones de cuatre manantiales:
Manjanpaccha, Culupaccha, Oropuquio y Quishuarpuguio, para sus siembras con
riego. Pero también cultivan en tierras temporarias, aprovechando la humedad pro-
vocada por lus huvias. Sus tierras bajas Henen acceso a las aguias del rio Aynin (afto
Pativilca). Pero estas tierras de cultivo, les mejores de esta comunidad, estuvieron en
manos de hacendados desde la época colonial. Tanto las tierras de San Isidro, de
Coris, como los de Pampdn se convirtieron en hadiendas. Durante la Repriblica, estas
tierras han estado controladas mayoritariamente por familias chiquianas. Sélo en los
afios de la Reforma Agraria de los setenta, ko comunidad de Huasta reivindic estas
tierras a su favor. Para entonces la poblacién habia aumentado considerablemente,
provocando una alta migracién y un proceso de minifundizacién de sus tierras dispo-
nibles.

También en Huasta, la formacion de bandas y orquestas ayudaron a solucionar
parte del problema de la sobrevivencia de lus familias. La oftra Iinea de solucién
fue la profesionalizacién de los jévenes migrantes en la capital del Perd. Varios de
estos profesionales han alcanzado en Lima, expectantes posiciones sociales v po-
liticas. Pero también la banda de musicos, la orquesta Ritmo Andino’ v ofros
conjuntos de cuerdas de la localidad han alcanzade un alto prestigio entre los
muisicos de la regidn.

En general, son las comunidades campesinas més pobres de la regién las que han producido las
mejores bandas de musicos y las més famosas orquestas de cuerdas. Fn el imaginario popular de
la zona, se estima que “es el agua que beben y la tierra en que viven”, los que hacen de estas
genttes los mejores musicos; genios del instrumento como han sido Nicodernos Reyes (Huanri),
Moisés Reyes (Chileas), Ernesto Cano (Huasta) v Dedicacién Padilla (Uipa). Pero en realidad,
han sido las estrecheces econdmicas de estos pueblns los que han creado en compensacién, el
virtuosismo de sus mdsicos locales.

Los migrantes y el arte musical

Mucha gente ha migrado de las comunidades campesinas de esta regién. La escasez de recursos
para la sobrevivencia, la llegada de vehiculos motorizados per las carreteras de penetracién,
fendmencs naturales como el sismo de 1970, las frecuentes sequias v las aspiraciones de una
mejor educacion y alcanzar puestos de trabajo para los jévenes, son los principales factores de la
‘migracion campesina hacia las ciudades. La carretera a Chiguian se inauguré en 1942. A Ocros
llegé en 1958. La de Cajatarnbo queds terminado en 1964. Los circuitos viales hacia los pueblos
pequeros de estas provincias se han ido complementando lentamente en los afios posteriores a
los setentas. Por otro lado, el sismo del 31 de mayo de 1970, tuvo en todo Ancash un efecto

" Ritmo Andino de Huasta es una famosa orquesta de cuerdas y viento que se fundé en 1952, en Huasta
(Bolognesi). Su fundador y director fue el musico huastino don Visitacion Laos. Cuando Laos se retird a La
Unidn (Huanuca), por razones de trabajo, acupé la Dirsccién el maestro Teobalde Cano, paisanc suyo.
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devastador. Caminos, puentes, canales de riego, casas y campos de cultivos quedaron en escom-
bros. Fse afio, las escuelas de poblaciones pequefas se cemaron y en pocos pueblos continud,

pero con pocos estudiantes. En cambio, crecieron inusitadamente les escuelas de los pueblos de
la costa.

Por su cercanfa, Barranca, Huacho v Lima son las ciudades donde se han concentrado los
migrantes. Particularmente Barranca, que es el puerto natural en el desplazarniento hacia Lima,
se convirtié desde 1970 en la sequnda sede de las familias migrantes. Desde entonces, las asocia-
ciones de instituciones en Lima v Barrarca crecieron répidamente. El Centro Unidn Hijos de la
Provincia de Bolognesi (CUHPB) de Lima concentrd a un niimero cada vez mayor de organiza-
ciones representativas de distritos, anexos v caserfos de la provincia de Bolognesi®. Desde 1990,
afo en que se crea la nueva provingia, la Asociacion Provincial Qcros (APO), es otro organismo
que comparte la concentracién de instituciones de migrantes en Lima. En total estén asociadas a

estas dos instituciones un total de 36 organizaciones de migrantes que residen en Lima Mefropo-
litana.

Las Fiestas Patronales en Lima

Heasta los afios setenta, la reproduccion de las fiestas patronales de los migrantes de la provincia
de Bolognest en Lima eran muy pocas. Pero a partir de esos afics fue aumentando consicerable-
mente. Para cubrr los requerimientos de estas fiestas patronales: de Santa Rosa (Chiguién),
Virgen del Rosario (Ccros), de San Pedro (Copa), Vigen Purdsima Concepcion (Huayllacayan),
Sefor de Chaucayén (Cajacay) v tambiér: para amentzar les fiestas sociales de las instituciones
representativas que se organizaban en la capital se contrataban bandas de las mismas comunida-
des campesinas®. Los arios cincuenta, sesenta v setenta fueron afios de auge de las bandas de
Huann, Llipa v Manges, preferenternente. La venida de estas bandas a Lima era todo un espec-
thculo y permitia concentrar gente de todos estos pueblos en tomo al arte musical. También
venian ofres bandas, como la de Huayliacayén, Chilcas, Nanis, Pacllén, Huasta, Chiquidn, Aquia.
Los costos de la contratacidn de estas bandas originales eran altos, pero las recaudaciones en los
espectaculos sociales cubria con creces estos costos.

Este proceso cambié en los afios finales de los setenta. Las bandas de los pueblos de la siemra
fueron confratados con menor frecuencia. Este cambio se debié a que en Lima y Barranca se
formaran handas de muisicos con la acfiva participacidon de los migrantes. En pocos afios, se
formaron vatias bandas en Lima, que sustituyeron a las bandas originales. Los costos también
bajaron considerablemente, a tal punto que en los afos noventa ya no es necesario contratar
bandas de los pueblos de la sierra. Varias bandas formadas por migrantes se han perfeccionado
v han alcanzado fama. No sélo cubren los requerimientos festivos en los pueblos de la costa, sino
que estas bandas “costenas” recorren los pueblos de la sierra. La situacion se ha invertido.

& El Centrs Unidn Hijos de la Provingia de Bolognest (CUHPB) se gestd en 1844, para agrupar a las instituciones
organizadas de migrantes. Cerca de cuince representaciones de distritos, anexos y caserios de la provincia siguen
hasta hoy. :

ElCenitro Representativo Hijos de Llipa fue la primera institucién organizada que trajo la Banda de Liipa a la capital,
en 1958. La fiesta social organizada en el Casino de La Victoria fus todo un acontecimiento para los migranies
bolognesinos que asistieron masivamente a disfrutar de la musica con sus auténticos intérpretes.

=18 «



ECONOMIA CAMPESINA Y ARTE MUSICAL.

Las primeras bandas de migrantes

Los pioneros en ongenizar barda en Lima fueron los migrantes de Huayllacayén en 1961 E
artifice de esta aventura fue don Jorge Ronquillo. Con fa denominada Banda Filarmdnica Purt-
sima de Huayllacayén salieron a tocar ese mismo afio. Desde entonces siguen en actividad hasta
la actualided, Al producirse una escisidn de sus miembros, se funda en 1966 una sequnda banda
con & nombre de Banda Sagrado Corazon de Huayllacayan, que hive presencia efimera. Afios
més tarde, en 1972, se funda fambién ke Banda San Miguel de Aquia, bajo le iniclativa v la
direccidn del distinguido artesano v folldorista don Edmundo Rueds, natural de Aquia, Esta
banda también durd pocos afos.

Las bandas nuevas

En aftos recientes han sido los migrantes de Conges quienes organizaron rmodemas agrupacio-
nes musicales: la Banda Orquesta San Salvador de Congas (1979} v la Banda Centro Musical
Congas (1982). Con ellos se inicia un nuevo tipo de banda, que se caracteriza por su discipling,
sus rgurosos ensayos, buena preparacion téenica v sus uniformes de gela. que los diferencia de
las ofras bandas “criollas”. Luego, por tos afics ochenta, se organizaron ofras bandas, come la de
Cajarmarquilia, 1lipa, Padllén, Huand, Chiquian, Cétac, Yamor, Huavllapa, Poquidn, Roca v
Rajdn. Recienternente, en 1998 s ha inawgurado la Banda Crquesta Juventud de 1lipa, que se
agrega a la ya existente.

En Bananca, donde se conceniran los migrantes de la regidn, se omganizaron otros grupos artis-
ticas. Fn 1986 sali a escena una de las bandas mds cotizadas del momento: la Banda Orquesta
Centro Musical Liipa. Diez afos més farde le siguid los pasos la Banda Musical San Juan de
Chamas, que se fundd en 1996, Los migrantes de Rajén formalizaron tambisn la suva: la Banda
Omuesta Juventud Anmonia de Rajan, que se inicia en 1995. Por ese mismo afio se organiza
también la Banda Musical de Canis. Son 19 las bandas de migrantes que cubren actividades en

Lima, Huacho v Barranca. Con ellas ha aumentado considerablemente la competencia de los
grupes artisticos en las cudades costerias.

Los circuitos musicales de las bandas

Cada banda de muisicos tiene durante el afio calendario un itinerario parficular por donde circu-
la. Este itineraric depende de la cuantia de los contratos que realiza, El mayor o menor nimero
de coniratos de servicios musicales depende del prestigio alcanzado por estos conjuntos musica-
les. A su vez, el prestigio depende de la calidad musical, de la armonia del conjunto, de 1a
variedad de su repertorio v de la responsabilidad profesional. Pero como existen muchos evenios
festivos, tanto en los pueblos de la sierra como en las ciudades de la costa, hay rabaio para todos,
en frecuencias desiguales. Por esta cobertura de oportunidades, el rmapa del itinerario de las
bandas de campesines y de migrantes resulta una complicada telarafia de cruces y superposiciones.
Para ilustrar este caso veamos el circuito musical de dos bandas: la Primera Banda Musical de
Mangas {carmpesina) y la Banda Orguesta San Salvador de Congas (migrantes).
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Circuito de la Banda Musical de Mangas, en 1997

Esta primera banda de Mangas circula principalmente en las comunidades campesinas de la
sierra. En la mayoria de los casos asiste para amenizar las fiestas pafronales. Fstas fiestas duan
entre cinco v ocho dias, segin la costumbre de cada pueblo. Durante 1997 este es el resumen de
sus contratas:

a. 07 contratas en pueblos de la sierra: Bolognesi, Ocros, Cajatambo.

b. 02 contratas en Barranca.

¢. 01 contrata en Lima.

Los mangacinos han tenide sélo tres contratas en ciudades costenias. En los pueblos de la siena
cobran por dia de trabajo: entre §/ 800.00 v 5/ 1 000.00 nueves soles. Cuando viajan a las
ciudades costerias cobran entre 5/ 80.00 y 5/ 100.00 por hora, ademnés de alojarmiento v alimen-
tacidn. No sdlo que ha disminuido notablemente la frecuencia de sus contratos a las ciudades,
sino quie cada vez es menos rentable viajar, especialmente a Lima.

Circuito de la Banda Orquesta San Salvador de Congas, en 1997

A diferencia de las bandas campesinas de la sierra, las bandas de migrantes de las ciudades
tienen trabajo casi todo el afio. El calendario de festividades patronales de los pueblos de la sierra
se concentra desde mayo hasta octubre. En cambio en las ciudades, no sélo se trata de animar
fiestas patronales organizadas por las instituciones representativas. Se realizan otros eventos,
como festivales deportivos, festivales sociales, aniversarios de artistas, aniversarios de institucio-
nes de migrantes, carnavales, cumpleanos y muchas ofras fiestas. Fsta gama de actividades
ceremnoniaies v festivas permite que las bandas organizadas por los migrantes tenga un circuito
mucho més nutido que el de las bandas de campesinos andinos. La Banda San Salvador de
Congas tuvo en 1997 los contratos siguientes:

a. 06 contratas en pueblos de la sierra: Bolognesi, Cajatambo, Huarez, Huénuco.

b. 36 contratas en Lima Metropolitana.

c. 06 coniratas en ciudades costenas fuera de Lima.

Tanto en las ciudades como en los pueblos de la sierre, esta banda tiene una tarifa méas elevada.
Su prestigio ganado v su calidad moedernizada tiene su compensacién. Cuande viajan a la siera
cobran &/ 1 200.00 por dia de trabajo. En sus presentaciones en Lima, Huacho o Barranca
cobran &/ 120.00 por hora. Come en todos los confratos, el 50% del costo es pagado por
adelantado.

Ingresos economicos y distribucion de ganancias

Un exarnen comparativo de los ingresos por contrato de servicios nos permite ver que no hay
uniformidad en la cuantia. Existen diferencias en los ingresos de una banda & otra, segiin sean de
campesinos o de migrantes. Funciona en fa préctica una jerarquizacién de las bandas en razén de
sus prestigios ganados v sus cualidades musicales. En los dos casos que comparamos, la banda
' de migrantes ocupa una posicién de privilegio frente a la banda campesina. Ellos cobran més por
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SUS se1vicios, en sierra y costa. Pero también son los més competentes. Tocan las melodias de moda,
incluyendo los huaynos, se presentan siempre uniformados y se componen de 18 instrumentistas.
La banda campesina es también competente, pero no esta actualizada en las piezas de moda, se
componende 12 a 14 instrumentistas y rmuy recientemente usan uniforme.

Los ingresos econdmicos
Utilizando sélo los datos consignados por ellos mismas, comparamos los montos globales de sus
ingresos por contratos de servicios musicales en 1997. Pata Manges y San Salvador de Congas,

estos son sus ingresos anualizados.

A. Banda Musical de Manges
- 07 contratas en pueblos de la sierra, con un total

de 42 dias, a5/, 900.00 por dia .....coervevnevcr . 3. 3 7800.00

03 contratas en Lima y Barranca, con 30 horas

de trabajo, a razén de S/, 100.00 por hora ............. 5. 3000.00
Total amual ¥.40800.00

B. Banda Onquesta San Salvador de Congas.
- (6 contrates en pueblos de la sierra, con
36das,ay. 120000 por dia ... reeenernnee 3. 43 200,00
- 42 contratas en Lima, Huacho y Bananca
con promedio de 8 horas por dia, a razén de
S/, 120.00 por hora ..o . 40:320.00

Total anual /. 8352000

Como podemnos ver, los ingresos globales de estas dos bandas, de categorizs distintes, difieren en
montos. Los espacios geogréficos también estén distribuides. La Banda de Mangas cubre las
fiestas patronales en los pueblos de estas provincias. En cambio, Congas asegura sus coniratos
mayoritariamente en las ciudades de la costa, principalmente en Lima. Esto nos indica que, por
un lado, Mangas sigue siendo la banda més cotizada entre las bandas campesinas, probablemen-
te similar a la que tiene la Banda de Huasta. San Salvador de Congas es la més famosa en Lima,
igualmente tan cotizada coma la Banda Orquesta Centro Musical Liipa de Barmranca. Ambas
bandas comparten trabajo con frecuencia en los pueblos de la sierra.

Distribucion de ganancias

También en la forma de distribucion de las cantidades recaudadas por los contratos de servicios
difiere entre una banda y otra. Pero en general, se distinguen dos tipos de distribucién: a) Distri-
bucién por categoria de instrumentistas y b} Distribucién igualifaria. La banda de Manges practi-

* Los comuneros estan sometidos por igual a derechos y obligaciones dentro del sistema de.normas de la
comunidad campesina. Entre estas obligaciones figuran los cargos comunales, cargos costumbnstas y ofras
responsabmdades
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ca la primera forma. Tiene que ver con tres categorfas de instrumentistas: batetia, cantantes y
marcantes. San Salvador de Congas hace la distribucion igualiteria. Para ellos todos los
nstrurmentistas tienen igualdad de responsabilidades v de derechos. Sélo en casos muy especia-
les un instrumentista puede tener privilegio econdmico.

Empieando para nuestro caso la distribucitn ‘gualitaria, deducimos que del total de los ingresos
anualizados, la distibucién resultantes es como sigue:

Banda Musical de Mangas: total de ingreso anual &. 40 800.00. Dishibuido enlre: 12
nstrumentistas resulta &/. 3 400.00 por afio para cada uno. Esta cantidad dividido entre

los meses del afio resulta una ganancia promedio de /. 283.00 mensuales por cada
msico.

Banda Orquesta San Salvador de Congas: total de ingreso anual 5/, 83 520.00 nuevos
soles. Distribuido enire 18 instrurnertistas resulta 5/. 4 640.00 por afo a cada uno. Esa
cantidad dividida entre los meses del afio resulta una ganancia promedio de &/. 387 00
mensuales por cada musico.

De estas deducciones sacamos como conclusiéon, de que las ganancias individuales en ambas
bandas, siendo diferentes en categorias vy frecuencias de contratos, son escasamente diferentes.
Si bien la banda de migrantes tiene mayor cantidad de contratos en la ciudad vy casi equivalentes
en la sierra, os pocos compromisos de la banda campesina compensa econdmicamenle a sus
integrantes. Los montos globales son mucho mas elevados para la banda de Congas, pero tienen
que repartir ganancias entre 18 miembros, a diferencia de la de Mangas que reparte con sélo 12.

A pesar de todo esto, los ingresos por servicios artisticos, en ambos casos, bardea €l sueldo
minimo oficial,

Epilogo

&QQué significado tiene el ejercicio del arte musical en Ja vida de los campesinos v de los migrantes?
¢Cudnto incidenlos ingresos econdmicos de los campesinos-musicos en lalucha por la sobrevivencia
de les familias de los pueblos andinos? Son algunas de las interrogantes que se plantean en el
estudio de estas agrupaciones musicales.

En primer lugar; es necesario distinguir las obvias diferencias de la economifa de los campesinos-
musicas v de los migrantes-miisicos. 1os primercs, son ante todo campesines. Viven en sus
pueblos de origen. Casi todos ellos estén integrados a la organizacidén comunal de su tocalidad.
Trabajan la tierra wo crian ganado para sobrelievar la subsistencia famniliar, Como en el caso de
los integrantes de la Banda Musical de Mangas, que son todos comuneros, usufructian las tierras
de temporada parm la siembra de la papa y también fienen furnos de aguas de regadio en las
partes bajas de sus linderos. Cumplen con las obligaciones de todos los cornuneros: asistir a las
asambleas, a las faenas comunales, pasar cargos de autoridades de vara v de la comunidad,
pasar la funcién de las fiestas patroneles: de la Virgen del Pilar v la fiesta de “Los mashes” en
noviembre'? . Es decir, producen recursos de consumo para la manutencidn familiar v también
cumnplen con las obligaciones comunales.
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En cambio, los migrantes-misicos constituyen la poblacion que se ha desarraigedoe de sus puetlos
de origen. Viven enlas dudades de la costa. Han desarollado sus proples estrafegias de vida, dentro
de los limites v las posibilidades que la ciudad les ofrece. Los migrantes-misicos soportan las corse-
cuencias de fa pobreza campesina, enfrentada con el crecimiento demogréfico. Son parte de los
desaciertos politicos y ecandrmicos de nuestros gobernantes y de las erisis que provoca el sistemaen
que vivimos. Como resultado de estas procesos de profundos desajustes, son en lamayoria delos
casos, comerciantes de las calles, cargadores y ransportistas de “exicholes”, ete. Forman parte del
universo de la informalidad, que les permite abandonar sus ocupaciones en cualguier momentoy
volver a instalarse en la calle, al témmino de los contrafios musicales, Para estos migrantes o hijos de
migrantes, lag ocupaciones artisticas, no sdlo son “cachuelos ocasionales”, son parte de sus activida-
des diarias, como lo son sus negocios callejeros, For sus servicios musicales ganan una cantidad de
dinero que permite mejorar considerablernente la economia familiar

Ucurre lo mismo oon los campesinos-msicos, como en & casc de los mangasines. Para ellos, el
arfe musical es una allernativa importantisima denfro de su munde propiamente campesina. Un
ingreso aproximado mensual de & 283.00 es una suma que gravita substancialmente en su
economia fariliar Soluciona muchos problermas, tanto en la adgudsicion de alimentos para el
consumo, vestuario, gastos escolares v ofros tantos requerimientos cotidianos. En un mundo
donde escasea el dinero, el campesino-miisico se convierte en un agente de compra de produc-
fos, mejor posesionado que el campesino nomal. Por un lado preduce bienes de corsumeo con
su actividad propiamente campesina, por ofro lade obtiene ganancias como musico, Esta doble
actividad le convierte de alguna manera en un grapo privilegiado de su comunidad. Es una
familia con liquidez monetaria después de cade contrata. Por este hecho, el campesino-misico
entra al proceso de la diferenciacion campesing, sino por a riqueza, por sus ingresos casi constan-
fes v su mayor comodidad familiar v social,

Conclusién légica de este estudio es que & ejercicio del arfe musical, en la modalidad de bandas
de musicos, es esencialmente una acividad econdmica. Tanto pam los campesinos musicos
como para los migrantes musicos, el arte musica] corstitiye una altemativa que alivia los proble-
mas de escasez de recursos disponibles y de ocupaciones debidamente rentadas, Bl campesino
como el migrante de esta regién se ha adaptado & la explotacidn de sus nofencialidades artisticas
con fines econdmicos, & partir de fas particularidades de su propia edtura. Ha creado una forma
de ocupacidn de nueve lipo, que deja rédites importantes pera su economia familiar,
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