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Resumen

El articulo busca establecer que uno de los principales aportes de la xilografia
de Julio Camino Sdnchez a la pldstica peruana fue su proceso particular de in-
tegracién entre el arte precolombino y lo moderno a través de la sintesis de las
formas y la composicién. Para ello se distingue la diferencia entre abstraccién y
sintesis, siendo esta ultima, la tendencia predominante en las obras sefialadas.
Después de un anilisis de las xilografias, se afirma que el artista realizé un
proceso de sintesis formal tomando como principal referencia el arte preco-
lombino y el lenguaje plastico moderno. Finalmente se explica la pertinencia y
los aportes de una sintesis formal que integra lo peruano y lo moderno para la
plastica nacional.
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Abstract

The article proposes that one of the main contributions of Julio Camino Sin-
chez's woodcut to Peruvian art, was his particular process of integration be-
tween the pre-Columbian art and the modern age through the synthesis of
forms and composition. The difference between abstraction and synthesis is
distinguished, being the last one the predominant tendency in this art works.
After the analysis of the woodcuts, it is stated that the artist did a formal syn-
thesis process taking references from the pre-Columbian art and the plastic
modern language. Finally, the relevance and contributions of the formal syn-
thesis that integrates the Peruvian and the modern in the xilografia of Julio
Camino Sinchez for the national plastic are explained.
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La integracion entre el arte precolombino
y moderno en la xilografia de Julio
Camino Sanchez

1. Introduccion

Julio Camino Sidnchez nacié en la ciudad de Trujillo en 1914 y falleci6 en Lima
en el afio 2007. Pintor, grabador y escendgrafo, cultivé desde muy joven la
técnica de la xilografia; disciplina en la cual llegé a un alto grado de maestria’,
la cual fue reconocida en su momento por criticos como Juan Manuel Ugarte
Eléspuru? y Eduardo Moll: “en nuestro medio, el grabado tiene pocos adeptos,
desgraciadamente. Uno de ellos es un excelente especialista en la xilografia o
grabado en madera. Nos referimos a Julio Camino Sdnchez, quien hace poco
ha lanzado una coleccién de once ldminas de colores, magnificamente elabora-
das dentro de un fino espiritu abstracto™.

Si bien el artista trujillano se desempeié competentemente en la pintura
al dleo, fue en la xilografia donde desarroll6 sus propuestas mds innovadoras;
de esta manera, Camino Sinchez formé parte del grupo de creativos que “al-
canzaron las cotas mds altas de su produccién en esta disciplina, aun cuando
ellos eran considerados prioritariamente como pintores” (Munive, 2015, p. 14).
La preferencia de muchos artistas del siglo XX por la xilografia se debié a la
facilidad de la técnica, los bajos costos de implementacién y sus posibilidades
expresivas, porque “en sus aspectos formales se aprecia, como elementos distin-
tivos de creacién, la huella que deja la cuchilla o gubia del grabador en ritmos
constantes o sea que aparece la técnica del corte utilizado y su cadencia como

elemento de dibujo” (Ferndndez, 1995, p. 52).

Las participaciones del maestro trujillano en muestras, concursos y biena-
les de grabado fueron abundantes, entre las cuales destacan la Cuarta Bienal
Internacional de Tokyo (1964), la VII bienal de Sao Paulo (1965), el Salén
internacional del Grabado de Estocolmo (1965), la Exposicién Internacional
de Xilografia Contemporinea América- Europa— Oriente, del Museo Espafiol



Javier Fernando Rodriguez Canales

de Arte Contemporineo de Madrid (1972) y la muestra en la Galeria AGO de
Berlin (1978).

Gracias a la xilografia, Camino Sinchez obtuvo premios significativos
como el tercer lugar de grabado en la Exposicién Internacional de Bellas Artes
en Valparaiso (1939), el tercer premio del Salén Nacional de Grabado del Ins-
tituto Cultural Peruano Norteamericano (ICPNA) de 1967 y el primer premio
del mismo salén en el afio 1968 con la obra titulada Batan Chico (Figura 1).

Se aprecia en las xilografias de Camino Sdnchez, una inquietud por inves-
tigar diferentes estilos artisticos locales y extranjeros, haciendo un esfuerzo de
integracién en el cual se empefi6 a lo largo de toda su carrera. En una entrevista
aparecida el 3 de agosto de 2005 en el diario La Republica, el artista declaré lo
siguiente: “He experimentado con todas las técnicas y con todas las corrientes:
el indigenismo de Sabogal, el de Vinatea Reynoso, el cubismo. En el grabado
me inspiré en la escuela mexicana. También he incursionado en el pop art y la
abstraccion™.

Es a partir de una mirada amplia que ensayamos un ordenamiento de la
obra xilografica en cuatro vertientes estilisticas, las cuales hemos denomina-

do como: indigenista (1934-1963)°, popular (1963-1970), precolombina (1946-
1969) y experimental (1946-1968)°.

Las obras de corte indigenista son las mas antiguas y se caracterizan por
retratar al hombre y el paisaje rural con la intencién de valorarlos. Las primeras
xilografias aparecen el afio 1934, abarcando las décadas de los cuarenta, los
cincuenta e inicios de los sesenta. Dentro de este grupo se perciben dos expre-
siones particulares; una peruana y otra mexicana. La primera, que fue realizada
en las décadas de los treinta y cuarenta, tiene influencias de José Sabogal y su
grupo (Figura 2). La segunda expresién, que fue desarrollada en las décadas de
los cincuenta y sesenta, representa personajes populares estilizados y esta inspi-
rada en la serie Nifios mexicanos de Diego Rivera (Figuras 3)".

Con respecto a las obras inspiradas en el arte popular, recordamos que nues-
tro artista participé del proyecto de documentacion y rescate del arte popular
peruano impulsado por José Sabogal a través del Instituto de Arte Peruano
(1931-1973) que fue parte del Museo de la Cultura Peruana®. El arte popular
peruano, nacido del mestizaje entre el elemento indigena e hispano, es el pro-
ducto de un largo proceso histérico en el cual se fueron incorporando temas y
formas provenientes de la vida campesina. El mestizaje no tuvo una retdrica de
ruptura sino de recomposicién que segtin Sabogal, se manifesté particularmen-
te en el mate y el quero:

Al trabajo grifico sobre los mates se sumé el de los queros, un objeto
ceremonial cuya morfologia se remonta en su forma al periodo Tiahua-
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naco, y la madera, su materia prima, es un aporte de los Incas. En
consecuencia, tanto por la originalidad de su forma, como por su na-
turaleza histérica, cumplia con la propuesta de arte mestizo. (Villegas,

2017, p. 15)

Camino Sianchez elaboré diversas carpetas que contenian series de xilogra-
tias dedicadas al arte popular, destacando entre ellas las carpetas de la Imagi-
neria de Ayacucho (1963), las Mdscaras de Danzas (1964), el Mate Burilado (1965)
y el Toro de Pucard (1970). En dicho trabajo, no se percibe necesariamente una
intencién de especulacién formal, sino una labor de documentacién estética.
Las obras dedicadas al arte popular peruano son de suma importancia porque
en ellas se ve el concepto de mestizaje que va a consolidar la idea de peruanidad
del artista.

La vertiente que revela el estudio meticuloso que hizo Camino Sinchez del
arte precolombino estd conformada por un grupo considerable de obras que re-
producen motivos del arte Chavin (Figura 4), las lineas de Nazca y la cerdmica
Moche. El interés del artista no solo estuvo en el arte proveniente de las cultu-
ras sefialadas, sino que también prest6 especial atencién al arte rupestre. Entre
las obras mas emblemadticas que hacen referencia a dicho arte, se encuentra una
que tiene un personaje hierdtico (Figura 5) que representa un chamédn muy
similar al que aparece en los petroglifos hallados en sitio denominado EH1 del
valle de Chicama (Figura 6); también se perciben similitudes entre las formas
aglomeradas de Toro Muerto (Figura 7) con las contenidas en xilografias de la

década de 1960 (Figura 8).

Las obras de corte experimental son un conjunto de xilografias que con-
tienen disefios y composiciones que no tienen la intencién de documentar un
arte determinado, tal como sucede con las carpetas de arte popular, si no, de
elaborar combinaciones de diferentes elementos provenientes del arte preco-
lombino y del arte moderno. Dentro de esta vertiente se identifican dos etapas:
una primera conformada por una serie de seis obras del afio 1946, que no tienen
titulo, cinco de las cuales son esferas que contienen formas sintetizadas y una
que representa la cabeza de un pez. La segunda etapa es del afio 1969, en la
cual el artista ha incorporado mads elementos del arte moderno utilizando tacos
del afio 1946. La mayoria de estas obras estdan agrupadas en la carpeta titulada
Operacion Ayar, que es donde el artista presenta su propuesta mas acabada por
la integracién armoniosa de composiciones geométricas modernas, fondos que
revelan la textura de la madera y formas provenientes del mundo precolombino.

Si observamos las fechas en que han aparecido las cuatro vertientes que
hemos sefialado, podemos decir que hubo continuidad entre las etapas indige-
nista y popular, mientras que las vertientes precolombina y experimental fueron
desarrolladas casi en el mismo periodo de tiempo. Siendo que el indigenismo
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y el arte popular estaban conectados por la reflexiéon acerca de la construccién
de un arte con identidad peruana y que el final de la primera vertiente coincide
con el inicio de la segunda, se percibe un desarrollo lineal orientado hacia la
busqueda de un arte nacional mestizo. Ambas vertientes (indigenista y popu-
lar) son figurativas y no tienen sefiales significativas de sintesis formal, por ello,
no nos ocuparemos de ellas en el presente articulo.

Con respecto a la relacién entre la vertiente precolombina y experimental,
se destaca que practicamente son simultineas, que ambas manifiestan formas
construidas a modo de sintesis y que la vertiente experimental tiene muchos
referentes precolombinos integrados con elementos del arte moderno como la
composicién y el disefio. Pensamos que la principal motivacién de nuestro ar-
tista, quien afirmaba que “nuestro pais tiene una historia muy valiosa, la labor
de las culturas aborigenes y el enriquecimiento de la yuxtaposiciéon de lo occi-
dental™, estuvo en la necesidad de armonizar lo moderno con las propias raices,
porque como dice Munive (2018): “al familiarizarnos con nuestros repertorios
iconograficos precolombinos contribuiremos con su valoracién como patrimo-
nio cultural y daremos a las artes visuales peruanas una razén indudable parar
prolongar hacia el pasado las raices de su contemporaneidad”.

Camino Sinchez no fue el tnico, ni el primero en ensayar una sintesis del
arte precolombino en didlogo con lo moderno, esta inquietud tuvo antecedentes
en el trabajo de artistas egresados de la ENBA que ilustraron piezas arqueo-
légicas, sobresaliendo entre ellos, Elena Izcue, quien estudié el arte del Pera
Antiguo con la intencién de generar disefios modernos y Alejandro Gonzales
Trujillo “Apurimak”, que habiendo sido dibujante del Museo Arqueolégico,
que en ese momento estaba bajo la direccién de Julio C. Tello, “se mantuvo
actualizado en términos de modernidad y trabajé al margen de la ortodoxia

indigenista” (Morris, 1981).

Una de las influencias de la obra de Izcue en nuestro artista se evidencia
en la elaboracién de materiales para el aprendizaje del dibujo precolombino,
pero ademds, la comparacién de los disenos de Izcue y de Camino Sanchez
arroja un proceso similar de sintesis de formas con una intencién moderniza-
dora. Asi como en la obra de Izcue “esta propension hacia la sintesis y hacia
la seleccién de motivos puntuales, refleja el propdsito de aislar elementos que
pudieran emplearse como pretextos ornamentales para los objetivos decorativos
que por entonces empezaba a crear” (Majluf y Wuffarden, 1999, p. 53), en las
xilografias experimentales de Camino Sdnchez se ven fragmentos de disefos
Chavin (volutas de la Estela Raimondi en la Figura 1), Tiahuanaco (dios de los
baculos o Huiracocha) (Figura 9), Chimu (Pelicano sintetizado en ceramios y
tejidos) y del arte rupestre peruano'; sirviendo todo ellos para la construccién
de patrones que constituyen el contenido de una forma nueva.
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Si bien existen similitudes y evidentes influencias, se perciben diferencias
en los medios técnicos y en las especulaciones posteriores. Con respecto a la
técnica, mientras Elena Izcue se enfocé en la produccién de acuarelas, telas
pintadas y collage, Camino Sdnchez se orienté hacia la xilografia y la pintura
mural. En cuanto a las especulaciones, la artista limefia acentud la textura y el
tramado regular (Figura 10), por otro lado, el artista trujillano se concentré en
la composicién de formas, las cuales ciertamente contienen un tramado, pero
irregular (Figura 11). A pesar de algunas diferencias, podemos decir que ambos
creativos no hicieron una simple reproduccién de los elementos precolombinos,
sino que elaboraron nuevas imdgenes desde el espiritu moderno.

Un ejemplo del espiritu especulativo de nuestro artista lo encontramos en la
polémica en torno a una exposiciéon donde exhibié los tacos originales que usé
para sus xilografias “experimentales” en la Libreria Galeria Quartier Latin en
marzo de 1968 (Figura 12), “referente a esto, Camino tuvo hace poco una idea
que consider6 buena. En lugar de sacar copias en papel, unir todos los tacos y
exponerlos como originales. Lo hizo y hubo muchas discusiones™?. Algunos
interpretaron la propuesta como un mero juego estético: “Camino Sdnchez ha
querido ahora, lo que es perfectamente comprensible, renovarse; pero ello no lo
ha hecho sino desde un aspecto puramente formal. Al utilizar los tacos origi-
nales del grabado en lugar de este mismo, ha conseguido agradables resultados
de pintoresco colorido... es todo lo que podemos mencionar. Otra novedad no
hay. Pero los artistas pueden a veces intentar algunas travesuras y volver al buen
sendero”. No faltaron aquellos que con ocasién de la muestra reflexionaron
acerca de temas artisticos fundamentales: “En cierto modo se trata de cambiar
la categoria artesanal (que algunos adjudican al grabado, pero no este cronista
ciertamente) por la jerarquia de obra artistica. Pero considerar al grabado arte-
sania es discutible y la distincién entre artes mayores y menores tiene cada dia
menos partidarios”. Finalmente, también hubo criticas formales y técnicas
que enriquecieron la polémica: “Camino Sdnchez da un paso regresivo: los ta-
cos pierden su realidad de medios para convertirse en relieves coloreados, cuyas
ornamentaciones son de inspiracién primitivista y abarrocada. Al parecer, la
madera repele al color y al barroquismo. Su riqueza texturoldgica se pierde””.

Es importante destacar que, a pesar de las criticas, Camino Sinchez con-
tinué trabajando la temdtica con la que ganaria algunos meses después el IV
Salén de Grabado del ICPNA, el cual se destacd, segtn la prensa de la época,
por la calidad y la modernidad de las obras presentadas: “La muestra conjunta
presenta un panorama del actual grabado con realizaciones que abracan las
mds diversas escuelas y tendencias, desde el grabado figurativo hasta atrevidas
realizaciones vanguardistas”®. Dentro del conjunto, se pone de relieve que Julio
Camino Sanchez es “un artista de méritos sobresalientes y de largo trabajo serio
y responsable. Dentro del género reproductivo con técnicas a la xilografia y la
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litogratia ha logrado un cimulo de obras de verdadera calidad y de singulares

méritos estéticos .

2. Abstraccion, sintesis y composicién moderna

El trabajo de nuestro artista estd compuesto por xilografias que requieren en
J p p g q 9

primer lugar de algunas reflexiones acerca de la abstraccién, la sintesis y la

composiciéon moderna.

Abstraer (Abstrihere en latin), significa alejar o separa. En el caso del arte
abstracto se entiende como el proceso por el cual se producen imédgenes alejadas
de la realidad aparente: “Como todo el mundo sabe, el proceso de abstraccién es
la operacién intelectual por la cual aislamos de los objetos fisicos o de los actos

concretos ciertas cualidades” (Mir6é Quezada, 1966, p. 161).

El proceso de abstraccién es connatural al ser humano, por ello siempre
estuvo presente en la historia del arte. Para Ferndndez (2003) “la voluntad de
abstraccién se halla insita en la mente y la cultura humanas, desde los tiempos
mds antiguos del Paleolitico” (p. 11). Segun Juan Eduardo Cirlot, es posible
identificar en la abstraccién de la antigiiedad dos principios casi opuestos y al
mismo tiempo complementarios:

Esos dos principios esenciales son: la forma primitiva producida por
el gesto motor, la marafa lineal, el ritmo discontinuo [...] y la trama
geométrica, la forma regular plana, realizada no con criterio repre-
sentativo sino como directa imposicién de unos elementos de orden y
simbolizacion del espacio y de los valores esenciales. (Cirlot, 1965, pp.
13-14)

Sin embargo, a pesar de la tendencia natural hacia abstraccién que puede
llevar a que algunos autores afirmen que “todo el arte indigena americano ha
sido esencialmente abstracto, tanto en la escultura de Chavin, como de Tiahua-
nacu” (Ferndndez, 2003, p. 11), sefialamos que la abstraccién en el arte tiene
caracteristicas particulares de acuerdo al tiempo y el lugar en que el artista lo
realiza. Si consideramos que el acto de abstraer separando la imagen de la rea-
lidad procede de una mentalidad e incluso de una epistemologia particular, no
parece del todo acertado equiparar absolutamente el arte no figurativo del Pert
Antiguo con el arte abstracto del siglo XX o de cualquier otro momento de la
historia.

La abstraccién antes de la modernidad, no pasaba por un ejercicio intelec-
tual consciente sino por un impulso interior emocional y espontdneo: “La capa-
cidad de abstraccién que tiene el hombre fue figurativa antes que intelectiva: la
historia del abstracto, pues se remonta al Paleolitico” (Castrillén, 2002, p. 16).
Por otro lado, la abstraccién moderna es aquella tendencia artistica nacida en
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occidente, influenciada por la ilustracién que promovié la exaltacién del yo, de
la razén y de la subjetividad, alcanzando su expresién mds representativa en el

siglo XX.

Castrillon (2002), atribuye el nacimiento inmediato del arte abstracto mo-
derno a la reaccién ante el horror de la primera guerra mundial:

Lo que pasé entonces en Europa no se lo habia imaginado ninguna
mente apocaliptica; fue el comienzo de una gran tragedia que sembré
hambre, terror y muerte. Asi como las bombas destruyeron el paisaje
bucélico de Europa, los artistas quisieron desaparecer la naturaleza de
sus cuadros; avergonzados y llenos de temor borraron su imagen. La
relacién armoniosa y confiada del hombre con su mundo exterior habia
desaparecido. Frente a este escenario se comprende el paso de la figura-
cién al abstracto en la cultura europea. (p. 18)

Sibien la primera guerra mundial fue un acontecimiento lo suficientemente
poderoso como para generar un cambio artistico significativo, ademds pensa-
mos que existen otras causas previas que pudieron contribuir en la consolida-
cién de una tendencia hacia la subjetividad con el consecuente abandono de la
representacién de la realidad. Nos referimos al pensamiento estético de Kant y
a la busqueda por parte de los artistas de un lenguaje que estuviera en sintonia
con dicho espiritu moderno.

El pensamiento estético general, pero particularmente el de Kant, se cons-
truy6 desde la subjetividad. Kogan (1986), comentando a Kant, nos dice que “la
belleza no se reduce a una aprehensién sensorial ni es defendible por medio de
conceptos. Calificamos como bella una imagen que nos produce un sentimien-
to de placer, esto es, algo subjetivo” (p. 250). La subjetividad no es solamente
punto de llegada de la experiencia visual sino también el punto de partida desde
una idea preconcebida, “el artista, segun Kant, parte siempre de un concepto
de lo que va a hacer, pero transforma el objeto pensado en una idea infinita,
que ningun pensamiento ya no es capaz de traducir” (Kogan, 1986, p. 257).
Este mismo espiritu moderno serd recogido posteriormente por los artistas del
grupo peruano Espacio: “En nuestros dias los pintores se hallan empenados,
similarmente, en sentar las bases de un lenguaje pictérico dirigido ya no a la
representacién del mundo sino al descubrimiento de los valores propios del he-
cho plastico” (Miré Quezada, 1966, p. 163). En resumen, podemos decir que
la idea de liberacién de la realidad negando su representacién para alcanzar los
valores puros del arte, es una de las caracteristicas mds importantes del espiritu
abstracto moderno.

La abstraccién en el mundo precolombino no respondié al mismo espiritu
de la modernidad. Es mds preciso decir que en dicho arte hubo un proceso de
sintesis. Mientras que la abstraccién moderna buscé la separacién de la reali-
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dad, “la sintesis es una operacién cuya esencia consiste en recomponer un todo
a partir de sus elementos constitutivos. O sea, se trata de un proceso inverso
al analitico” (Fernindez, 2003, p. 466). En ese sentido, entendemos la sintesis
como un proceso de recomposicién a través de la produccién de formas sim-
plificadas. La abstraccién moderna también simplificé y sintetiz6, pero con la
intencién de abandonar la representacién de la realidad y afirmar los valores
plasticos en si mismos, mientras que el arte precolombino simplificé y sintetizé
las formas para comunicar ideas.

Ruiz Durand (2004), al sefialar el cardcter comunicativo del arte del Pera
Antiguo, afirma la tendencia del artista precolombino a la creacién de formas
simbdlicas simples a través de un ejercicio de sintesis: “un lenguaje es un sistema
articulado de comunicacién que utiliza elementos organizados y estructurados
en un c6digo, en este caso, los elementos son iconos, signos y simbolos articu-
lados, codificados en un vocabulario visual” (p. 20).

El arte del Perd Antiguo se ha ocupado en dos grandes temas: lo sagrado
y lo profano, mientras el arte sagrado se orienté hacia la simplificacién de las
formas para comunicar ideas religiosas, el arte profano se caracterizé por una
tendencia decorativa. Para Campana (1995), en el arte religioso Chavin: “hay
signos indicadores de sacralidad y otros de divinidad” (p. 26), es asi que el artis-
ta Chavin sintetiza las formas del felino, la serpiente y el halcén, animales que
identifican a los dioses a través del retrato, la convencién y el simbolo. Por otro
lado, las obras de arte profano Chavin: “tienden hacia una abstraccién decora-
tiva, pues cada superficie lograda carece de referentes que nos pueda informar
de dénde se copié o imité tan singulares superficies porque éstas se convierten
en el tema artistico mismo” (Campana, 1995, p. 144).

A partir de lo dicho, definimos que la sintesis precolombina es el proceso de
simplificacién de los elementos observados en la naturaleza andina y de elabo-
racién de nuevas composiciones con la intencién de comunicar ideas o decorar
objetos utilitarios. En algunos casos se observa que la simplificacién llegé a
niveles muy elementales de formas en las cuales dificilmente se puede reconocer
la figura de origen.

Una vez recogidas algunas caracteristicas de la abstraccién moderna y pues-
tas en contraste con la estética precolombina, sefialamos que la sintesis formal
de nuestro artista es el acto de composicion de una imagen a partir de formas
observadas en la naturaleza que han sido simplificadas tomando como referen-
cia la iconografia del arte peruano, particularmente del arte precolombino.
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3. Algunas obras representativas de la xilografia de Julio Camino Sianchez

Artista cuajado, sus xilografias se distinguen por una técnica precisa y
una sugestiva linea expresiva. En las concepciones de Camino Sinchez
se percibe una sobria emocién poética, una elegancia viril que recoge
sus temas con simplicidad de medios al mismo tiempo que con variedad
formal y cromitica. El pasado prehispdnico le proporciona abundantes
motivos a su inspiracién y €l los maneja con cuidadoso sentimiento.
Agallpampa, Huarnchai, Sitabamba, Suchin, son algunos de sus titu-
los que atraen por el modernismo de su tratamiento”®.

Para el andlisis de la xilografia de Camino Sinchez hemos escogido un con-
junto de obras que podrian ser representativas de la integraciéon lo precolom-
bino con lo moderno a través de la sintesis formal. Para el anilisis se hard una
descripcién formal de las obras, destacando las influencias del arte peruano y
moderno en la composicién y los disefios, luego se realizard una descripcién de
la iconografia senalando los diversos referentes. Es posible que en varios casos
las comparaciones de los aspectos formales e iconograficos sea en simultineo.

Dentro del grupo de obras experimentales, destaca una xilografia sin titulo
(Figura 11) del afio 1946. La obra representa una esfera, en cuyo interior se
aprecia un conjunto de formas separadas unas de otras por una trama irre-
gular, algunas de ellas recuerdan el decorado del arte precolombino y otras
formas dentadas que hacen referencia al arte rupestre. La aglomeracién de los
elementos es relativamente uniforme, no destacando alguna figura principal y
sugiere una intencién ornamental segin la clasificaciéon del arte rupestre del
sur andino realizada por Rainer Hostnig". Las formas son geométricas, no se
distingue la representacién de hombre alguno. Se perciben figuras de vegetales
y animales tan sintetizadas que han sido reducidas a su expresién geométrica
mds simple. En la figura no se nota una intencién directamente representativa,
sino la sintesis de un conjunto de elementos enmarcados en una esfera. Una
posible explicacién a esta imagen la podemos encontrar en un boceto del artista
donde esferas similares han sido relacionadas con los planetas (Figura 13). Otro
referente es una obra de Elena Izcue, realizada entre los afios 1926 y 1936, con
técnica mixta sobre papel y que representa una esfera, mas concretamente un
sol que contiene en su interior un tramado geométrico (Figura XX).

La obra titulada Vindivil (Figura 8) (1967) actualmente forma parte de la
coleccién permanente del Museo de Arte Moderno de Nueva York. Es una
xilografia no figurativa, la silueta es semejante a la de un mate cuya parte supe-
rior es mds reducida que la inferior. La obra, realizada en blanco y negro, estd
dividida en varias secciones horizontales. En la seccién superior se perciben
disefos geométricos relacionados con el dibujo arquitecténico y otras formas
irregulares que recuerdan el arte precolombino. Luego de una comparacién con
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los disenos Moche, Chavin y Nazca, no se han encontrado similitudes eviden-
tes, mds bien se distinguen en las secciones inferiores otras formas ovaladas que
evocan elementos orgénicos provenientes del arte rupestre (Figura 7).

La tercera obra que serd objeto de nuestro andlisis, se titula Batdn Chico (fi-
gura 1) y es una xilografia con la cual nuestro artista gané el primero premio del
salén de grabado del ICPNA en el afio 1968. La composicién es simple, puesto
que se trata de una esfera sobre un fondo amarillo, sin embargo, en el interior
de la circunferencia se perciben formas muy complejas. A diferencia de Vindivil
(Figura 8), en Batin Chico se distinguen con claridad algunos referentes de las
culturas precolombinas como las volutas del arte Chavin (en la parte inferior de
la esfera) y formas geométricas que sugieren los frisos de la cultura Chimu (par-
te media y superior). También se ven formas ovaladas que recuerdan elementos
orgdnicos relacionados con el arte rupestre.

Operacién Ayar 4 (Figura 5), estd fechada en 1969. En esta xilografia se
ven tres esferas, dos grandes y una muy pequena. Las esferas grandes estin
colocadas de la siguiente manera: una en la parte superior y otra en la inferior,
tocdndose ligeramente por el borde y sugieren la forma de un ocho. En la cir-
cunferencia inferior encontramos la cabeza estilizada de un animal que nos re-
cuerda al perro peruano, el cual ha sido hallado en diversos entierros precolom-
binos del norte del pais. La figura tiene un decorado con formas geométricas.
El perro, muy similar al Perro semihundido de Goya, parece ladrar o aullar a
la luna y tiene similitudes con la obra de Rufino Tamayo, quien por lo menos
pint6 tres versiones del Perro ladrando la luna. Para el artista mexicano, el perro
simboliza la irracionalidad del ser humano que generé el drama de la Segunda
Guerra Mundial: “Yo expresé mi sentir con los perros: los perros ladrando la
luna, los perros rabiosos, los perros entre la carrofa, los perros amenazantes. Es
decir, yo no pinté soldados ni batallas, expresé mi rabia por medio del perro”

(Avila, 2010, p. 28).

La tercera esfera (considerablemente mds pequefia), se encuentra pegada al
lado inferior derecho de la esfera superior y representa un astro que podria ser
la luna. En la circunferencia que se halla en la parte mas elevada de la compo-
sicién vemos un personaje en posicion hierdtica pero carente de indumentaria,
en el interior de la figura hay diversas formas con patrones geométricos preco-
lombinos y otros relacionados con las iniciales del autor®®. Las manos carecen
de dedos, mientras que los pies tienen tres dedos cada uno. El rostro no denota
ira ni miedo, sino una expresién de inmovilidad o éxtasis. La posicién del cuer-
po es muy similar a los chamanes representados en el arte rupestre del valle de

Chicama (Figura 6).

La composicién de Operacién Ayar 4 que nos manifiesta un animal que le-
vanta la cabeza hacia la luna y un chamin que mira de forma hieratica sefiala la
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tension entre dos mundos, el natural caracterizado por la animalidad y el espiri-
tual simbolizado por el chamén. La xilografia analizada, al contener elementos
del arte precolombino y referencias al arte de Rufino Tamayo (especialmente
aquel relacionado con la Segunda Guerra Mundial), es una clara muestra de un
arte peruano en didlogo con las inquietudes del hombre moderno.

4. Aportes para el arte peruano.

Se descubre en la xilografia de Julio Camino Sianchez una confluencia de for-
mas y estilos diferentes que indica que el artista tuvo dos grandes lineas de
trabajo: la peruanidad y la modernidad.

En las vertientes precolombina y experimental no se nota ni un abandono
de la peruanidad ni un rechazo de la modernidad occidental, sino un trabajo
de sintesis formal y un ensayo de modernizacién de lo peruano. Con respecto
al proceso de sintesis, el estudio de los disefios, motivos y composiciones, arroja
que el artista recogié formas de la realidad para luego simplificarlas utilizando
referentes del arte precolombino. Este esfuerzo de sintesis de formas preco-
lombinas en didlogo con la modernidad tiene como uno de sus antecedentes
mds importantes el trabajo de Elena Izcue, quien elaboré un rico universo de
imagenes con diversas aplicaciones como por ejemplo la de "adaptar el disefio
precolombino para su uso en accesorios y muebles” (Villegas, 2017, p. 45).

Pensamos que la intencién de sintesis del artista, proviene de una tendencia
hacia la integracién de la realidad que constituye una fuente significativa de su
creatividad. Se aprecia en las obras de la vertiente experimental, la construccién
de un universo creativo que proviene de un movimiento de contraccién a través
de formas simplificadas que luego serdn reutilizadas en un dinamismo de ex-
pansién de imédgenes, anadiendo a todo esto una nueva complejidad.

Este proceso denota una creatividad y una estética motivada por una cos-
movisién, la cual se percibe en la manera en que el artista trabajé los temas
del hombre, el mundo, los astros, los animales, las plantas y los seres sagrados
precolombinos (Figura 4). A esto se debe afiadir que en nuestra investigaciéon
hemos encontrado muestras de interés por la astronomia en sus bocetos de pla-
netas (Figura 13) que luego aparecerdn en xilografias posteriores y en los pro-
yectos que lideré en su labor como docente?.

Una cosmovisién implica un esfuerzo de simplificacién de la realidad, un
posterior ordenamiento del universo y la construccién de un nuevo mundo de
imagenes en consonancia con una larga tradicién donde se han integrado los
aportes del arte peruano y del arte occidental.
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Enla obra de Julio Camino Sanchez se perciben aportes significativos como
un peruanismo que integra las diferentes expresiones plasticas que han apare-
cido en nuestro pais, revelando una continuidad histérica constructiva que no
niega ni rechaza las culturas que se han encontrado en el Perd, sino que las
profundiza y las integra.

Proponemos que el peruanismo de nuestro artista significa un aporte por-
que ante la globalizacién que todo lo uniformiza, consideramos que el arte es
realizado por un sujeto situado en un lugar y tiempo determinados, que tiene
influencias directas y por ello, son necesarias las referencias a la tradicién local
para proyectarse hacia el mundo.

Por otro lado, la opcién del artista por priorizar el trabajo pldstico a través
de la sintesis de formas, es un aporte significativo porque libera al arte de las
especulaciones que lo distorsionan y ofrece dngulos de la realidad que muchas
veces escapan a la perspectiva racional. Cuando Camino Sdnchez declaré su
rechazo por la politica??, estaba dando su posicién acerca de la ideologia que
la inspira y la necesaria independencia del arte, en ese sentido, podemos decir
que nuestro artista fue “un pintor independiente, enamorado de su realidad, a
la cual describe con vocabulario propio y singular” (Ugarte, 1979).

Otro aporte relevante es que la xilografia investigada contiene una cosmo-
visién. La seleccion, sintesis y simplificacién de formas que luego son recom-
puestas en nuevas imagenes, hablan de una reflexién profunda desde la cual
son incorporadas las multiples influencias que se pueden recibir. La xilografia
investigada no contiene una ideologia®® sino una cosmovisién alimentada con
una perspectiva de sintesis.

En resumen, la xilogratia de Julio Camino Sinchez nos lleva a pensar que la
construccién de un arte peruano no pasa por la simple recoleccién de estilos del
pasado, ni por hacer combinaciones novedosas, ya que todo ello no lleva mas
que al eclecticismo. Ante la globalizacién, un sistema de mercado que todo lo
transforma en consumo y un arte posmoderno que se ha convertido en espec-
ticulo, se hace necesario que el artista sea capaz de hacer una sintesis a partir
de una concepcién propia y bien fundamentada de la relacién entre el hombre y
el mundo. En esto es necesario anotar que, hoy mis que nunca, una propuesta
que se ocupa del Pert y sus raices culturales profundas, es un aporte indudable
para el futuro de nuestro arte.
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Notas

1 Luego de su primera exposicion realizada en su ciudad natal el ano 1934, gané una beca que
le permitié estudiar entre 1936 y 1942 en la Escuela Nacional de Bellas Artes, que en ese
tiempo estaba bajo la direccion de José Sabogal. Desde entonces, Camino Sinchez realizé
alo largo de mis de sesenta y cinco afios de actividad artistica cerca de setenta exposiciones
individuales, siendo la dltima en vida, la muestra antolégica organizada por la Municipa-
lidad de Miraflores en el afio 2005. Péstumamente la Galeria Delbarrio de Chorrillos ha
organizado muestras dedicadas a su xilografia en los afios 2016 y 2017 en las ciudades de
Lima, Cusco y Arequipa.

2 Ugarte Eléspuru comenta la larga trayectoria y la calidad como grabador del artista en las
presentaciones de las carpetas “Arte del Perd” (1963), “El Mate Burilado” (1965) y "Paisajes
Costefios™ (1979).

3 Moll, 1968, p. 11.
4 Las facetas, 2005, p. 7.

5 Si bien el artista se incliné hacia el peruanismo (postura que afirmaba que la identidad
nacional se encontraba en el mestizaje), se ha elegido la palabra “indigenismo™ para hablar
sobre aquellas obras similares a dicho estilo artistico.

6 Hemos denominado “experimental” a un conjunto de xilografias en las cuales Camino Sén-
chez ha combinado elementos provenientes del arte precolombino y del moderno.

7 En el archivo personal del artista encontramos imdgenes de algunas obras de Diego Rivera
aparecidas en la revista "Artes de México™ del afio 1959, que fueron cuadriculadas con la
evidente intencién de hacer copias a mano que sirvieran para trabajos posteriores. Las obras
indigenistas de la década de los cincuenta y sesenta provienen indudablemente de dicha
referencia mexicana.

8 Una muestra de la activa participacion del artista en el proyecto de documentacién del arte
popular realizado a través del Instituto de Arte Peruano, la encontramos en los dos cuadros
de gran formato que hizo inspirado en los mates burilados y que se encuentran en la recep-

cién del Museo de la Cultura Peruana (Figura 6) (Villegas, s/f, p. 45).
9 Exposicién, 1964, p. 3.

10 Los dos artistas tuvieron en comdn una vocacién peruanista, la actividad artistica y la do-
cencia. Siendo que Elena Izcue publicé sus dos volimenes de “El arte peruano en la escuela”
en Paris en 1926, es posible que haya influenciado a Camino Sinchez en la publicacién de
sus “Cuadernos de Dibujo de Arte Mochica y Chimd” en Lima, en el afio 1944, dichos cua-
dernos fueron comentados con mucho entusiasmo por Carlos Veldsquez. Véase Cuadernos,

1944, p. 9.

11 Con respecto al arte rupestre peruano “los motivos grabados corresponden, por una parte,
a seres sobrenaturales antropomorfos... en actitudes diversas: con los brazos alzados o cru-
zados...se reconoce también la representacién de la trilogia animal cldsica de la iconogra-
fia formativa: felinos-aves rapaces-serpientes...existen igualmente unos escasos signos, tal
como el ojo excéntrico, la boca dentada y la cruz”. (Guftroy, 2009, p.13).

12 Galvez, 1968, p. 32.
13C.L., 1968, p. 18.
14 G.D.R,, 1968, p. 25.
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15].A., 1968, p. 23.

16 IV Salén, 1968, p. 25.
17 Abren, 1968, p. 4.

18 N.C.L., 1966, p. 18.

19 Hostnig (2018), al analizar el arte milenario en la Cordillera de Carabaya, Puno, ofrece
una clasificacién de dicho arte segun las formas zoomorfas, antropomorfas, escenas de caza
y ornamentales tipo tejido. La trama de la obra de Camino Sinchez sugiere una intencién
ornamental rupestre.

20 Gabriela Tineo, directora de la Galeria Delbarrio, viene realizando una investigacién en la
cual propone con sélidos argumentos que las iniciales del artista forman parte de un patrén
que se repite permanentemente en las xilografias dedicadas al arte precolombino.

21 La siguiente noticia manifiesta el interés de nuestro artista por la astronomia, la cual tam-
bién es incorporada en algunas de sus obras: “Un original Globo Lunar ha sido elaborado
por alumnos de la Gran Unidad Escolar "Ricardo Bentin” del Rimac, bajo la direccién del
profesor de Artes Plésticas Julio Camino Sinchez... Ademads se ha sefialado en forma os-
tensible el punto en el que los expedicionarios del Apolo 11 bajaron en el médulo, hollando
por primera vez pisadas terrestres el misterioso planeta selenita” (Elaboran, 1970, p. 6).

22 Pinilla, 2005, p. al2.

23 Destacamos que la principal diferencia entre ideologia y cosmovisién se encuentra en su ca-
ricter de cerrazén o apertura a la realidad. Una ideologia es una interpretacién preconcebida
del mundo desde la cual se acomoda la realidad, descartando todo lo que no es coherente
con el sistema de ideas planteado. La cosmovisién es una concepcién integral del mundo
construida a partir del ordenamiento de la experiencia personal y de la tradicién cultural
recibida. Mientras la ideologia intenta explicarlo todo, la cosmovisién se ocupa del sentido
de las cosas, dejando temas abiertos.
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