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Resumen

Se presentan los diversos estudios hasta ahora realizados de los disefios y arte
de los tejidos Paracas descubiertos en 1925, desde la arqueologia, la semidtica
y la historia del arte. Diversos autores se han acercado a la simbologia, el orden
de los colores y las tendencias estilisticas de los textiles, hace falta enfatizar su
valor como piezas de arte.
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Abstract:

'The various studies carried out to date on the designs and art of the Paracas
textiles discovered in 1925, from archeology, semiotics and the history of art,
are presented. Several authors have approached the symbology, the order of
colors and the stylistic tendencies of textiles, it is necessary to emphasize their
value as pieces of art.
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Introduccion

Arturo Jiménez Borja (1983) afirma que, en el antiguo Pert, al morir, cada
quien se enfrentaba al dificil trdnsito de hallar el camino que conduce al mun-
do de los muertos. Y nos recordaba, a través del padre Arriaga, que: “antes de
llegar a un gran rio [La Via Lactea] han de pasar por un puente de cabellos
muy estrechos” (p. 30). Intentar imaginar este proceso en el universo andino, y
explorar un acercamiento al mundo de los muertos, a través del mundo de los
vivos, sea en la montafa o en la costa, es también una aproximacién al estudio
de los disefios de los textiles Paracas. Diversos estudiosos de estos disefios,
entre arquedlogos, historiadores y artistas, se han propuesto investigar la es-
tructura, el disefo y la distribucién del color en las telas que formaban parte
de las ofrendas en los fardos Paracas, tanto en las etapas Cavernas, como en
Necrépolis y Nasca Temprano. El manejo técnico de estos textiles y la gama
profusa de colores —mads de 190 tonos en sus hilos, sean de algodén o fibra de
camélido— nos han interpelado —desde que fueron descubiertos por Tello y
Mejia Xesspe en 1925— sobre la capacidad de estudio que disponemos para un
posible desciframiento de los temas de sus disefios y para su valoracién como
piezas de arte; deslindando su funcién ceremonial como fases de una ruta al
mundo de los muertos, prendas de uso o no, en el mundo de los vivos y su
indudable artisticidad. Investigadoras de los mantos Paracas, como Anne Paul
(2010), han clasificado, grosso modo, estos tejidos como mantos “lineales”, los
ligados al periodo Cavernas; y mantos “bloque de color”, los utilizados en el
periodo Necrépolis. Paul también ha diferenciado entre tejidos “tradiciona-
les” y “transicionales”, a los de estilo Paracas Necrépolis propios del Horizonte
Temprano respecto de los del periodo Intermedio Temprano, en los que se
introducen elementos caracteristicos del Nasca Temprano (p. 11).
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Estudios de los textiles Paracas desde la arqueologia, semiética y desde la
historia del arte

Entre los primeros estudios formales de mantos Paracas en su composicién
visual y uso de colorantes para sus hilos o hebras, estd un articulo de Yacovleff
y Muelle para la Revista del Museo Nacional del afio 1934. Encontramos diagra-
mas a mano alzada de varios especimenes y exhaustivos analisis de estructura
y posicién de los elementos, o figuras antropomorfas, que incluyen algunos
listados de colores, pero se pierden en explicaciones técnicas del tejido y, si bien
establecen la 16gica de las diagonales en las secuencias de color, no permite un
andlisis visual estético, sino solo un registro algebraico de los bloques de color,
justamente porque este andlisis tiene una intencién mas ligada a la arqueologia
que a la historia del arte. Se trata del fardo 217, respecto del cual, los autores
de este articulo, detallan cada una de las prendas encontradas, entre mantos,
unkus, pafios, faldellines, tocados y otras prendas. Respecto del arte Necrépo-
lis, sefialan un dimorfismo estilistico: geométrico y seminaturalista. Comparan
el repertorio tematico de Paracas con el arte Nasca (Yacovleft y Muelle, 1934:

69-153).

Luego, podemos destacar las reflexiones de Emilio Harth-Terré (1976), en
torno a su hipétesis del uso del signo verbal en los mantos funerarios de los pa-
racas. Intenta comparar las virgulas que salen de las bocas de algunos disefios
con las del arte mochica y azteca, pero también admite las limitaciones para
demostrar sus postulados:

Es comprensible que el examen y critica de una o varias figuras sim-
bélicas no puede hacerse una a una, aisladamente sino en un conjunto
comparativo entre las varias de los muchos mantos incorporados en las
colecciones de nuestros museos o del extranjero. Puede que esta afirma-
cién previa parezca demasiado categorica; y es discutible pues si no se
conoce la relacién entre las figuras bordadas no solo en un mismo fardo
sino en varios, quedamos en una insustancial apreciacién de un orden
que ignoramos definitivamente. (pp. 34- 35)

Tal vez, los aportes mds interesantes en Hart-Terré sean sus referencias a
los estudios del manto-calendario que estd en el Museo de Brooklyn y a la te-
la-muestrario que se conserva en el Museum of Primitive Art de Nueva York.
Esta ultima contiene una serie de bordados a modo de muestrario o cartabdn,
que serviria de norma para los tejedores paracas (pp. 37-38). También es impor-
tante mencionar lo que nos sugiere en este parrafo:

[H]e descubierto en el manto sp.11 del fardo funerario 319 (Museo de
Antropologia Pueblo Libre, Lima) que el artista bord6 una figura dis-
tinta de la que le servia de guia la previamente dibujada al carboncillo
sobre la tela; es decir que varié el simbolo al hacer el nuevo bordado.
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El trazo al carbén parece corresponder a la figura de uno de los mantos
funerarios sp. 28 del fardo 451. (p. 37)

Este uso de un dibujo previo hecho al carboncillo sobre la tela antes del
bordado en un espécimen por él estudiado, deja entrever un orden premeditado
para la distribucién de los elementos visuales en el espacio de la tela, e incluso
para la distribucién de los colores como veremos mas adelante. Esto mismo
lo confirma Kauftman Doig (1999), cuando sefiala “Antes de ser bordadas las
figuras, éstas eran bosquejadas en la tela” (p. 210). Si bien es cierto que Har-
th-Terré pretende encontrar signos verbales en las serpientes que salen de las
bocas de algunos personajes de los mantos Paracas, su lectura estd muy sesgada
porque rapidamente quiere pasar a una interpretacién semidtica sin tener los
elementos ni fuentes adecuadas para hacerlo y resulta siendo de su parte solo un
andlisis especulativo.

Los estudios mds destacados y completos sobre los patrones de composicién
visual, manejo del color y la parte técnica en el tejido y sus implicancias sim-
bélicas, asi como sus modalidades, los han realizado Anne Paul y Mary Frame
respectivamente. Cabe también mencionar los estudios que se han hecho en
torno al manto conocido como “calendario”, conservado en el Brooklyn Mu-
seum, estudiado tempranamente por Jean Levillier ( 1928), analizado también

por Julio C. Tello (1959 ), Raould Harcourt (1962) y Sawyer (1997). Se trata de

un manto muy complejo con 90 figuras de rasgos diferenciados.

Mary Frame (2007) nos recuerda el fuerte vinculo entre los fardos y la
fertilidad de la tierra, asi como su condicién de elemento propiciatorio de la
abundancia agricola, cuando encuentra en el fardo 91 en lugar de un cuerpo
humano, un saco con 12 kilos de frejoles negros y un buen grupo de waras —
ropa interior— que evocarian la capacidad de procreacion y fertilidad humana:

[E]l ejemplo mis intrigante es el del fardo 91 (...). En él, la mayoria
de prendas eran waras de dos lazos, y tenia en el nicleo un saco con 12
kilos de frejoles negros, en vez de un cuerpo humano. La sustitucién
por frejoles sugiere la creencia en el potencial regenerativo del cadaver.
Las imagenes de frejoles que brotan de las figuras bordadas y el ente-
rramiento en la tierra del fardo con forma de semilla, son indicadores
adicionales que el ritual mortuorio estaba parcialmente centrado en el
tema de la fertilidad de las plantas y la abundancia agricola (...). La
presencia de tantas waras en el fardo 91 estaria sefialando que la abun-
dancia agricola y la capacidad de procreacién y fertilidad humana eran
conceptos relacionados. La vestimenta mortuoria, con sus diferencias
por género, tamafo y su distribucién irregular entre los fardos, parecen
ser medios para expresar diversas ideas centradas en la fertilidad, el
crecimiento y la transformacién. (Frame, 2007, p. 67)
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En torno a los estilos de los textiles Paracas, el estilo Color en bloque tiene
contornos curvilineos y dreas de color sélido, es decir, es mas organico y ligado
a la técnica del bordado sobre la tela llana. Jane Dwyer (1971) ya usaba estos
términos, estilo lineal y color en bloque, y Framme nos alerta del problema de
encontrar en un mismo fardo la presencia de distintos modos de concebir el
disefio. Ante este dilema, Anne Paul sostuvo que estos “transmiten distintos
tipos de informacién” (1990, p. 75). Ann Peters se refiere muchas veces a la
presencia de la tradicién Topard en la costa sur y propone interacciones con la
sociedad Paracas, lo cual, segin esta autora, va llevando a una mutua trans-
formacién cultural, dando lugar al nacimiento de la tradicién Nasca. (Peters,
2000, p. 246). Para Frame, sin embargo, esto se trataria de una confluencia
de rituales mortuorios relacionados a un culto regional; es decir, en un mis-
mo lugar de enterramiento, confluyeron distintas entidades politicas diferentes:
Paracas, Topard , Nasca, incluyendo algunos subestilos o estilos hibridos que
atin no han sido aislados (Frame, 2007, p.72). Anne Paul realiza un estudio
muy profundo de los textiles transicionales en los fardos tardios de Paracas
Necrépolis, poniendo énfasis en los cambios de la tradicién cultural. Encuentra
telas mds pequefias que los tradicionales mantos de promedio 3 x 1.5 m. y otras
diferencias como la doble cara de estos textiles, aunque conserva el orden de las
diagonales en la distribucién de los colores en los hilos:

Resumiendo, las novedades notables presentes en esta tela son: 1) al-
gunos elementos del disefo, incluyendo su tamafio mds pequefio y los
flecos fijados a las orillas laterales entre los segmentos en “U”; 2) el uso
de técnicas textiles estructurales y superestructurales que hacen la tela
reversible (...) 3) la orientacién de las imdgenes en los bordes, con los
pajaros en ambos lados mirando hacia la misma direccion; y 4) el tipo
de movimiento de simetria en dichos bordes. Por otra parte, los colores
de los hilos del bordado, la disposicién de las imagenes en el campo en
forma de damero y los patrones de color en el campo y los bordes del
tejido siguen el estindar de los textiles del estilo Paracas Necrépolis.
(Paul, 2010, p. 20)

Por otro lado, también destacan los estudios realizados por Mary Frame,
Lourdes Chocano y Carina Sotelo, en torno al manto blanco que se encuentra
en el Museo de Arqueologia y Antropologia de la UNMSM. Mary Frame
resalta las relaciones jerarquicas entre las figuras que habitan el manto blanco.
Distingue el género de las figuras representadas por el vestuario que usan. Por
ejemplo, el empleo de alfileres para sujetar los vestidos, corresponden a prendas
de personaje femenino:

Las fuentes etnohistéricas indican que las mujeres andinas que usaban
alfileres para sujetar sus vestidos generalmente usaban un unico alfiler
sobre cada hombro, mds que pares de alfileres como se representa en las
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figuras bordadas. Aparentemente, la prictica de usar pares de alfileres
era rara. La descripcién de Juan de Betanzos sobre un momento en el
que se usaban pares de alfileres, durante el periodo inka, puede sugerir
porque (...). Betanzos describe como la novia del Inka Yupanque usé
un vestido finamente tejido, sujetado con cuatro alfileres de oro, cada
uno de dos palmos de largo, cuando fue presentada al inka para que sea
su esposa, poco después que este fuera coronado. Dificilmente se puede
imaginar un momento mds significativo o estatus social mds elevado.
Los pares de alfileres largos sobre los hombros de las figuras borda-

das puede indicar el alto estatus de las mujeres representadas. (Frame,
2008, p. 248)

Las figuras en el manto blanco se ordenan por diagonales, hay diagonales
—Ilas impares— en las que habitan personajes del alto nivel social y simbdlico,
por la presencia de diademas dobles en su tocado y plumajes, ademds del uso
de la nariguera. En las diagonales pares aparecen personajes de menor rango
por sus caracteristicas de vestuario. Ademds, el uso del color purpura para los
bordes del manto, lleva a pensar que se trata de una prenda de alto rango y
representacion simbdlica de personajes de mucha importancia en el imaginario
iconografico de los paracas. Por tratarse de un color que es de uso excepcional
también en otras culturas de un grado de desarrollo similar, nos acercamos a
una realidad de realeza o sagrada:

Las interrelaciones en el mundo mitico légicamente pudieron reflejar
las relaciones sociales entre los vivos, y sirvieron para aumentar y pro-
mover la continuacién de la formacién social. Los regimenes, desde
las pequenias jefaturas hasta los estados complejos, usan el arte, el mito
y la religién para validar su existencia. Aunque se sabe poco sobre la
organizacién social en la Costa Sur de hace casi dos milenios, podemos
estar en una mejor posiciéon para hacer hipétesis sobre la formacién y las
relaciones sociales, reales y miticas, a través del andlisis cuidadoso de
las interrelaciones entre las figuras y de los patrones de repeticién sobre

los tejidos bordados. (Frame, 2008, p. 261)

Lourdes Chocano (2012) realiza una interpretacién a la que llama “ico-
nografica” del manto blanco, analizando cada uno de los personajes de este
tejido. En un acdpite de su extenso articulo adiciona una lectura del sistema
cromdtico del manto por diagonales, con un pequeno mapa de los colores que
van desde los morados para las diagonales impares, y los amarillos y rojos para
las diagonales pares. Lo original de su planteamiento es que sugiere un ritual
relacionado a la actividad textil:

En el manto blanco encontramos el retrato de un conjunto de persona-
jes que participa en un ritual que posiblemente estuvo relacionado a la
actividad textil, tal como lo permite suponer la interpretacién de una
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serie de accesorios que portan los distintos personajes. El personaje A
(‘al que atribuyo el género femenino) lleva en la mano un instrumento
que parece ser un huso con ovillo y copos de algodén con rostro, por
lo cual podria personificar a una hilandera. Por otro lado, el llauto que
lleva tiene figuras de serpientes, que en el arte paracas representan el
cabello de individuos con poderes chaménicos (...). Por tanto este per-
sonaje A combina los poderes chamdanicos y la produccién de hilos.

(Chocano, 2012, p. 244)

Carina Sotelo (2015) ha dedicado su tesis de Licenciatura en Arte por la
UNMSM al Manto Blanco, en un estudio detallado y amplio de sus persona-
jes, las posiciones dentro del manto y sus repeticiones e interacciones. Se ha to-
mado el tiempo y la dedicacién al manto para verificar niveles de organizacién
de las entidades que son representadas en el tejido, ademads de identificarlas en
un contexto guerrero y ritual:

El manto blanco, dividido en dos cuadrantes, posee a su vez otras orga-
nizaciones basadas en los diez entes que lo conforman: El sol, la luna,
el guerrero de la serpiente, el guerrero cesante, el guerrero joven, el
guerrero de la waraka, el shamin, el céndor, el guerrero de la vara y el
guerrero del cuchillo. En el campo central se distinguen dos grupos:
entidades de poder principal y entidades de poder complementario,
cada uno constituido por cuatro seres. El primero lo conforma el sol,
la luna, el guerrero de la serpiente y el guerrero cesante. El segundo
se halla integrado por: el guerrero joven, el guerrero de la waraka, el

shamién y el condor. (Sotelo, 2015, p.p. 50- 51)

Mencién aparte merece el estudio que intenta realizar el pintor Fernando
de Szyszlo (1983) de los mantos Paracas. Es notable c6mo compara el arte
del tejido paracas con la obra de ciertos pintores flamencos como Brueghel
o Bosch. Hace un recuento de la conexion entre el arte de la cultura Chavin
con la cultura Paracas en el Formativo Temprano, y como los disefios paracas,
“estas formas agresivas y hostiles de Chavin, adquieren sensualidad, se hacen
ingenuas y suaves, mds curvas’ (p. 46). Sin embargo, Szyszlo renuncia a estu-
diar en detalle los mantos, cuando nos adelanta que:

Es una memoria de la experiencia humana en su forma mads viva, mds
palpitante, luego la ciencia podrd buscar patrones, esbozar leyes. (El
pintor francés contemporineo Jean Bazaine dijo alguna vez: “nadie
pinta lo que quiere, todo lo que un pintor puede hacer es querer con
todas sus fuerzas hacer la pintura que su época es capaz de hacer”).
Quiza se le demande al artista primitivo que ayude a aplacar las fuer-
zas sobrenaturales, a exaltar la vida o conmemorar a los muertos de la
comunidad, porque los ancestros y las fuerzas sobrenaturales pueden
alterar el bienestar fisico o econémico del grupo. (Szyszlo, 1983, p. 40)
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Estudiar a profundidad la estructura y color de los textiles Paracas es una
tarea en desarrollo, siguiendo los aportes desde el método critico historiografi-
co y de andlisis formal, mds alld del método de Panofsky que queda incompleto
para las sociedades dgrafas:

El método histérico-critico es entendido como un sistema integrador
de las metodologias de la historia del arte y de diversas ramas del saber,
cuya base es la “interrogacién de la obra”, asi como el desarrollo del mas
completo andlisis formal, buscando identificar valores plasticos, consi-
derando el contexto social en lo cronoldgico y espacial, y compardndola
con otras obras contemporéneas. (Victorio, 2010, p. 47)

Es también muy oportuno mencionar el trabajo de seleccién y codificacién
de las estructuras ornamentales y patrones de la naturaleza que encierra la in-
vestigacién de Ernst Gombrich en su libro EY/ sentido del Orden-estudio sobre la
psicologia de las artes decorativas (1999). Si aplicamos algunos de los aportes de la
investigacién de Gombrich con los textiles Paracas, podemos colegir una forma
de ordenar el manto que de alguna manera coincide con los momentos del dia,
de la noche, con las etapas de la temporada agricola y las mutaciones de la vida
en su paso a la muerte, en el mundo andino.

Conclusiones

Los principales estudios de los disefios y el arte de los tejidos Paracas provienen
de la arqueologia (Yacovleff y Muelle, d'Harcourt, Sawyer, Frame, Paul, Pe-
ters, Chocano) que han hecho importantes hallazgos en el ordenamiento de los
diagramas y tendencias estilisticas, asi como las técnicas de tejido. Se intenta
también hallar mayor precisién en los periodos culturales y sus interacciones:
Paracas, Topard, Nasca Temprano.

La propuesta de anilisis se sustenta en una actitud complementaria cri-
tico-historiografica sistémica que permita analizar los estudios previos sobre
el tema, asi como la evolucién formal y la artisticidad de las piezas tejidas, asi
como los personajes en el estilo “bloque de color” que son los que corresponden
a los mantos elegidos para su estudio exhaustivo.

Los trabajos desde el arte y la historia del arte, corresponden a Fernando de
Szyszlo y Carina Sotelo: el primero aporta una visién pldstica pero no profun-
diza en los mapas de color y ordenamiento de los patrones de distribucién de
los personajes tejidos, pues teme la laboriosidad de este empefio , y la segunda
es quien mds se acerca a una lectura artistica de la pieza tejida —el manto
blanco—, aunque no plantea una lectura cromdtica completa que presente en
su esplendor la belleza de esta pieza de arte.
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