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Resumen

Analiza Trilce (1922), el segundo libro de poemas de César Vallejo que revolu-
cioné los espacios de la critica literaria peruana e hispanoamericana y generé
desconcierto ante la trasformacién radical del lenguaje poético. Representa la
ruptura con la estética tradicional, con la insuficiencia del discurso poético es-
tablecido. La investigacién plantea que es una creacién particular, no obstante,
contiene elementos que coinciden con la vanguardia literaria de la época y que
la escritura poética traspasa y crea el arte nuevo.
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Abstract

Analyzes Trilce (1922), the second book of poems by César Vallejo that revo-
lutionized the spaces of Peruvian and Latin American literary criticism and
generated confusion over the radical transformation of poetic language. Repre-
sentative of the break with traditional aesthetics, with the insufficiency of es-
tablished poetic discourse. The research suggests that it is a particular creation,
however, it contains elements that coincide with the literary avant-garde of the
time and poetic writing transcends and creates new art.

Keywords: César Vallejo, literary avant-garde, 7rilce, writing poetry.



Balanece de la vanguardia literaria en
Trilce

La vanguardia literaria

La vanguardia es el nombre colectivo que reciben las diversas tendencias artis-
ticas (los llamados ismos) que surgen en Europa durante las primeras décadas
del siglo XX, asi lo refiere Verani (1995). Este movimiento propone “el rechazo
a la figuratividad y la representacion, el fundamento constructivo de la nueva
forma, su condicién abstracta y la relevancia espacial de su concepcién y per-
cepcién [...]” (Birger 2000, p. 12). Es decir, el rechazo de la idea de arte como
mimesis de la realidad. La obra de arte vanguardista renuncia a la funcién de
traducir o crear un contexto especifico ajena a su propio universo; el propésito
es representar la realidad tal como es y no lo que aparenta. Asi expresa su modo
particular de referirse a lo existente.

La vanguardia literaria surge en Hispanoamérica como consecuencia de
la influencia de los “ismos” europeos y de un profundo cuestionamiento a la
tradicién, el culto a la belleza y a la armonia estética; se propone una buisque-
da de las nuevas formas literarias, las cuales quebrantan el lenguaje racional
para expresar visualmente la ruptura con la simetria cldsica (Verani 1995, p.
10). Estos cambios se manifiestan en diversos panoramas culturales y, ademis,
corresponden al periodo de transformaciones ideoldgicas y politicas de inicios
del siglo XX como la Primera Guerra Mundial entre los anos 1914 y 1918; la
Revolucién Soviética o Revolucién bolchevique en 1917. Luego el gran desas-
tre de la bolsa de Wall Street en 1929 que volveria a producir una recesién y
conflictos llevando a la aparicién de regimenes totalitarios (fascismo y nazismo)
que conducirdn a la Segunda Guerra Mundial.

Asi los contextos culturales de la época refieren que:

Es aquella época de grandes y vitales inquietudes, en las que conviven
tendencias de todo tipo, con caracteres muy dispersos, que comparten
la urgencia de descubrir nuevas posibilidades expresivas y el rechazo de
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la estética simbolista decadente, desajustada con la circunstancia social
que se vivia. Junto a los ismos que testimonian una estéril negacidn total
del pasado (el futurismo italiano, 1909; el dadaismo de Tristin Tzara,
1916), otras tendencias mds influyentes y perdurables (el expresionismo
alemdn, 1911; el imaginismo inglés de Ezra Pound, 1912; el cubismo
literario de Guillaume Apollinaire, 1914) siguen caminos desconocidos
que avizora el surrealismo (1924), que viene a ser la cristalizacién de los
objetivos de la vanguardia internacional. (Verani 1995, pp. 9-10)

En cuanto a los espacios temporales de la vanguardia hispanoamericana
existen distintas opiniones (Schwartz 2002, Schopf 1986, Osorio 1982). No
obstante, hemos tenido en cuenta las fechas limites propuesta por Verani, 1916
y 1935, considerando su apogeo entre 1920 y 1930. Asimismo, existe otra fecha
que es clave, y a la que se le atribuye el inicio de los movimientos vanguardista
en nuestra regién: 1922, ese afo “se celebra la Semana del Arte Moderno en
Sao Paulo, se funda Proa en Buenos Aires, se publica 7rilce de César Vallejo,
Veinte poemas para ser leidos en el tranvia de Oliverio Girondo, Andamios inte-
riores de Manuel Maples Arce y Desolacion de Gabriela Mistral, |...]” (Verani
1995, p. 11). Cabe sefalar que la publicacién de Trilce se realiza ese mismo afio,
quizds sea la raz6n que ha llevado a buena parte de la critica a denominar a este
libro como vanguardista.

En la literatura universal, 1922 constituye también una fecha importante
para la renovacidn estética, pues se publican Ulises de James Joyce, Tierra baldia
de T. S. Eliot, Babbit de Sinclair Lewis, E/ cuarto de Jacob de Virginia Wolf,
Fantasia de D. H. Lawrence, Charmes de Paul Valery, Duracion y simultanei-
dad de Henry Bergson, Siddharta de Herman Hesse, Baa/ de Bertold Brecht,

Sonetos de Orfeo de Rainer Maria Rilke, La decadencia de Occidente de Oswaldo
Spengler, Enrico IV de Luigui Pirandelo.

De otro lado en el Per, la vanguardia se produjo en un momento de cam-
bios y conmociones sociales: surgié un movimiento politico, populista, enca-
bezado por Guillermo Billinghurst, quien triunfa en las elecciones de 1912. A
pesar de tratarse de un gobierno de apenas dos afios, se trataba, de autoridades
elegidas por primera vez por las masas populares; a este hecho hay que sumar
la huelga general de 1919. Ambas fechas marcan, segin Delgado (1980), una

nueva etapa en la historia del Per.

Las primeras manifestaciones del movimiento vanguardista se estable-
cen alrededor de los anos de 1915 o 1916 y se prolonga hasta 1940, incluso se
extiende algunos afios mds, como lo refiere Delgado (1980). La plenitud del
vanguardismo peruano se sitda entre 1920 y 1930. En esta década se nota el
predominio de la poesia sobre los demds géneros literarios. En relacién con el
panorama cultural de la época, Luis Alberto Sinchez refiere que las actividades
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intelectuales como la Reforma Universitaria, la fundacién del Partido Aprista,
la aparicién en el Pert del socialismo y el comunismo, el libro Siete ensayos de
interpretacion de la realidad peruana (1928) de Maridtegui, los Cuentos Andinos
de Lépez Albujar, entre otros, no tuvieron relacién con la vanguardia.

Siguiendo a Delgado (1980), referimos que el movimiento vanguardista en
el Pert al igual que en los otros paises latinoamericanos se interesé por las no-
vedades del siglo XX: la maquina, el deporte, la velocidad. Nuestra vanguardia
no mantuvo la pureza estética de los “ismos” europeos. No se desarrollaron de
una manera diferenciada e independiente movimientos cubistas, creacionistas,
ultraistas, surrealistas o expresionistas, se puede sefialar que en general nues-
tros vanguardistas posefan una vitalidad expresiva y un tono emocional que se
aleja de la fria objetividad impersonal de los “ismos” europeos mas extremados,
como lo podemos notar con la obra poética de César Vallejo, Carlos Oquendo o
Marti Addn y atin en los surrealistas mds refinados como Westphalem y César

Moro.

Trilce y la vanguardia

La vanguardia en el Peru se inicia temprano, Alberto Hidalgo es el represen-
tante de este proceso, un poeta que realiza una intensa actividad literaria y cuya
poesia Panopla lirica (1917) constituye una rebelién de cardcter futurista. Es
asi como en su poema “La nueva poesia: Manifiesto”, promueve el dinamismo
de la nueva civilizacién: el maquinismo; la velocidad, la virilidad. Emplea la
caracteristica de la poesia de vanguardia: la pérdida de sentido de continuidad,
los elementos discordantes e incoherentes en la estructura del poema.

Dentro del periodo vanguardista peruano, se ha sefialado a dos libros de
gran valor literario, Trilce (1922) y los Siete ensayos de la interpretacion de la rea-
lidad peruana (1928), libros fundamentales para el Perd y Latinoamérica; sin
dejar de mencionar otros y la abundante poesia que se publicé en revistas de la
época. Entre las que destacan: “Flechas” (1924), luego en 1926 aparecen otras
de corta duracién «y revelan el vigor vanguardista de la época “Hangar-Rasca-
cielos-Timonel-Trampolin” (1926-1927), revista que fue cambiando de nombre
en cada uno de sus cuatro nimeros, “Poliedro” (1926), “Hurra” (1927), “Gue-
rrilla” (1927), etcétera.>> (Verani 1995, p. 29). No podemos dejar de mencionar

a la revista mds importante que irradio la cultura en el Pert, “Amauta” (1926-
1930), fundada por José Carlos Maridtegui quien escribié articulos y ensayos.

onviene distinguir que, el movimiento vanguardista peruano tan igua
C distinguir que, el t guardista p tan igual
que en los paises de Latinoamérica impulsé la renovacién estética, rindié culto
a la poesia, pero, reivindicé los valores autéctonos, no fue una copia servil.
Buscé una identidad nacional, y a la vez una expresién universal y personal. En
el Perd, “[...] la defensa del pasado y el presente indigena y por el propésito de
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incorporar elementos de la tradicién cultural andina en el arte y la literatura”.

(Manuel Burga y Alberto Flores 1980, p. 17)

Es significativa la importancia que, tiene la poesia de 77ilce, Vallejo es un
renovador absoluto, pero, no se identifica totalmente con las modas de uso. La
diferencia con el vanguardismo que buscaba una poesia objetiva a base de la fri-
volidad lddica e intelectual, las imdgenes insélitas, el poeta se mira a si mismo
y su poesia es la expresién cabal de sus emociones. Y en este afin desesperado
de dar cuenta de sus sentimientos adecta el sentir a la forma. Esa forma oscura,
hermética del vocabulario descubre la vida espiritual, la nostalgia por el hogar,
el recuerdo de la madre, la infancia perdida, el amor, los dias de prisién consti-
tuyen el fundamento del poemario, y de su poética singular.

Trilce

Las composiciones trilcicas, tituladas con nimeros romanos de I a LXXVII
no llevan titulo, no siguen ningin orden cronolégico ni temdtico. En cuanto al
nombre de 7Trilce existen variadas explicaciones de cémo surge la palabra. Sin
embargo, hemos tomado la versién de su amigo y biégrafo, Espejo Asturrizaga.

[...] Por varios dias repitié tres, tres, tres, con esa insistencia que tenia
en repetir palabras y deformarlas, tressss, trissss, trieesss, tril, trilssss.
Se le trabé la lengua y en el ceceo salié trilsssce... ¢trilce? strilce? Se
quedé unos instantes en suspenso para luego exclamar: “Bueno, llevaria
mi nombre pero el libro se llamara 7rilce”. [...] Posteriormente se han
dado diversas versiones sobre esta palabra. César ha contribuido, en
muchas ocasiones, a sembrar confusién en relacién con su origen. Asi a
un X, que alguna vez le pregunt6 el por qué le habia puesto a su extrafio
libro el nombre de T7ilce César respondié: “Pues porque vale tres soles”
usando ese humorismo que sabia emplear [...]. (p. 136)

Trilce y los movimientos de vanguardia

Las posibles influencias de los movimientos vanguardistas de 77ilce refieren que
el poeta pudo conocer la revista “Cervantes”. Al respecto, “Alcides Spelucin ha
precisado que los companeros de generacién comenzaron a leer “Cervantes”
en 1917, y la continuaron leyendo después que surgié el movimiento ultraista
en Espaiia; [...]” (Martos y Villanueva 1989, p. 18). Otra de las revistas que se
menciona que ley6 Vallejo es “Grecia” cuya temitica estd alejada de los ideales
vanguardistas. En cambio, no existen referencias que sefialen que conociera las
revistas ultraistas “Ultra” (1919) y “Tableros” (1921), simultineas a la publica-
cién de Trilce. Todo ello, va mostrando que el poemario constituye una creacién
particular alejada de la influencia de las escuelas vanguardistas.
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En relacién con las posibles o reales lecturas de la vanguardia literaria, los
criticos Martos y Villanueva refieren que el poemario presenta coincidencias a
la vez que diferencias con la vanguardia. Y sefialan los aspectos en comun: el
uso de los nimeros, de las mayusculas, la supresién ocasional de nexos légicos,
la distribucién arbitraria de los versos y el uso de la onomatopeya. Como ca-
racteres contrarios de la vanguardia que se expone en 7Trilce, tenemos: el tema
autobiografico, la anécdota y, de otro lado, rezagos métricos en algunos poemas
de clara raigambre modernista que fueron originalmente sonetos.

Asimismo se ha sefialado que:

Trilce es un libro surrealista. Nada mds alejado de la realidad. Por su-
puesto que el surrealismo no existia como movimiento en 1922, pero al
. . . . « ”»
mismo tiempo Vallejo no pudo ser un surrealista “avant la lettre” por-
que se proponia hacer lo contrario de los surrealistas. En un poema su-
rrealista una imagen puede reemplazar a otra con la que tenga parecido
nivel de ensofiacion; en Trilce el vocablo es importante en si mismo, irreem-
plazable, ceriido, austero. (Martos y Villanueva 1989, p. 20, énfasis mio)

Cabe destacar que, Vallejo sefial6 en “Autopsia del superrealismo” que: “[...]
el surrealismo, como escuela literaria, no representaba ningin aporte construc-
tivo. Era una receta mds de hacer poemas sobre medida, como lo son y serdn las
escuelas literarias de todos los tiempos” (ctd en Puccinelli, p. 399). El poeta no
solo muestra su rechazo al surrealismo sino que criticé, en su articulo “Contra
el secreto profesional”, fuertemente a los poetas latinoamericanos que siguieron
las formas artisticas del vanguardismo. Otro argumento mds para referir que el
poemario no corresponde a una creacién vanguardista.

En cuanto a las notas contrarias al movimiento vanguardista, Vallejo pre-
senta desde el hermetismo de su escritura y el aparente discurso ilégico de
las composiciones trilcicas un proceso de redescubrimiento del lenguaje. Por
consiguiente, hemos seleccionado tres composiciones: I, LXXVII, XXXV,
para exponer la nueva poética y demostrar que la impronta vanguardista no
corresponde al poemario.

Ahora bien, iniciemos el andlisis de Ir. I denominado el poema del parir
metaférico. El discurso poético refiere el alumbramiento de la escritura poética.
En esta composicién, Vallejo enuncia la nueva poética. Leamos el poema en su
integridad:

I

Quién hace tdnta bulla y ni deja 1
testar las islas que van quedando.
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Un poco mis de consideracién
en cuanto serd tarde, temprano,
y se aquilatard mejor 5
el guano, la simple calabrina tesérea
que brinda sin querer,
en el insular corazén
salobre alcatraz, a cada hialéidea
grupada. 10

Un poco mis de consideracién,
y el mantillo liquido, seis de la tarde

DE LOS MAS SOBERBIOS BEMOLES.

Y la peninsula pdrase
por la espalda, abozaleada, impertérrita 15
en la linea mortal del equilibrio.

En cuanto a la escritura, observamos el uso del neologismo, “tesérea ‘te-
soro + ea” Meo de Zilio (ctd en Martos y Villanueva, p. 44); los que se crean
a partir de palabras existentes. Vallejo parte de una realidad lingtistica que él
experimenta. Esta es la diferencia con el vanguardismo que presta términos lin-
guisticos (“cinema, motor, caballos de fuerza, avién, radio, jazz-band, telegrafia
sin hilos, en general, todas las voces de las ciencias e industrias contemporaneas
[...]” Vallejo (ctd Verani p. 190). De ahi que, 7#ilce se constituye como una obra
de creacién singular.

Utiliza también el peruanismo, guano (voz quechua); y los coloquialismos,
abozaleada y bulla; vocablos que reproducen el sentido que el poeta le otorga
al mundo. Vinculamos la idea de ruido con el contexto hostil en que se crea el
poema. Este ambiente refiere el espacio carcelario y; surge la idea de ruido. A
la que hemos vinculado con las renovaciones de los “ismos” europeos. Vallejo
cuestiona este movimiento vanguardista que irrumpe en corto tiempo con nue-
vas y diversas escuelas literarias que dificultan el auténtico quehacer literario.

Lo primero que destaca en esta estrofa es una interrogacién que, a pesar de
haberse ignorado los signos de interrogacién, es claramente una pregunta re-
térica (cf. Martos y Villanueva, p. 46); es decir, estd hecha sin el fin de obtener
una respuesta; sin embargo, esta pregunta se puede tomar como un reclamo o
queja.

Quién hace tinta bulla, y ni deja (v.1)

Asimismo, reflexiona como creador frente a su yo poético. Se contempla a
si mismo como sujeto creador. Y explica a través de la metifora de la defecacién
la evolucién de la nueva escritura poética.
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y se aquilatard mejor (v.5)

el guano, la simple calabrina fesdrea
que brinda sin querer,

en el insular corazén,

salobre alcatraz, a cada Aialsidea

grupada

y el mantillo liquido, seis de la tarde (v.12)
DE LOS MAS SOBERBIOS BEMOLES
Y la peninsula parase
por la espalda, abozaleada, impertérrita

(Enfasis mio)

Por supuesto, no solo describe el acto fisiolégico de la defecacién, sino que a
partir de esa metifora que constituye un proceso de significacién; observamos
que la expulsién de las heces hace la mimesis de parto. Este parir metaférico en
el discurso de la composicién I representa el alumbramiento de la nueva escri-
tura. Cabe afiadir que, a partir de ciertas interpretaciones se puede sostener que
la metafora de la defecacién alude el quehacer literario. Sumando a esto, desde
la mirada de la antropologia, asi como del psicoanilisis, se plantea una relaciéon
entre lo escatolégico y la creacion literaria.

El poema I es revelador: senala la ruptura con la tematica modernista y poe-
tiza un tema extremadamente humano, el acto de la defecacién que la retérica
cldsica no observa como elemento de belleza lirica. Asi, Vallejo a partir de esta
metdfora va enunciando su escritura poética. La que ha transformado radical-
mente el lenguaje sometiéndolo a una reelaboracién lexical. Aqui las palabras
poseen “un doble significado objetivo y subjetivo, universal y singular, concep-
tual y emocional. Es siempre el segundo el que interesa sobre todo al poeta”.

(Ferrari 1998, p. 250)

Habria que decir también que, Vallejo no solo deja traslucir su incertidum-
bre como artista que enfrenta un medio hostil, sino que se contempla a si mis-
mo como un sujeto creador —poema I—, y como objeto de la creacién artistica,
particularmente en el poema que presentamos a continuacién:

LXXVII

Graniza tanto, como para que yo recuerde 1
y acrecienta las perlas

que he recogido del hocico mismo

de cada tempestad.

No se vaya a secar esta lluvia. 5
A menos que me fuese dado
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caer ahora para ella, o que me enterrasen

mojado en el agua

que surtiera de todos los fuegos

¢Hasta dénde me alcanzari esta lluvia?

Temo me quede con algun flanco seco;

temo que ella se vaya, sin haberme probado
en las sequias de increibles cuerdas vocales,
por las que

para dar armonia,

hay siempre que subir nunca que bajar!

¢No subimos acaso para abajo?

iCanta, lluvia, en la costa ain sin mar!

Olga Judith Tello C.

10

15

Siguiendo a Neale Silva (1975), tenemos el esquema de la representacién

del poema:
I 1I 111 v
todos los yo
fuegos creador ' agua armonia perlas
(sujeto) gramiza Huvia (creacién (poema)
recordar (inspiracién) lirica)
(b) (iluminacién)
tempestad
(objeto)

Las relaciones propuestas por el critico son acertadas, en cuanto refiere la
correlacién entre el creador, el yo; y un ente objetivo, esto es, la tempestad. El
proceso del acto creador se presenta a partir de la iluminacién representada
por graniza; y la inspiracién, en el agua y la lluvia. Todo ello se materializa en
el poema representado en las perlas. Lo que se traduce en la creacién lirica o
la armonia que refiere el poeta. La disposicién de estos elementos es posible a
través del genio poético simbolizado en el fuego.

Observamos que en Tr. I y Tr. LXXVII no refieren una teoria poética, no
existe reglas, no es un arte poético solo se da cuenta de la vivencia del poeta
que se contempla a si mismo en la funcién de escribir. Asi lo establece también
Neale Silva quien sostiene que estos poemas:

presentan dos trances dramaticos en la vida del creador literario, y no
un “Manifiesto”, del tipo que fue tan comun entre los poetas vanguar-
distas. En ellos hay “oscuridades” de léxico o de intencién, pero no de
significado. Entre las oscuridades de intencién hay que poner la arqui-
tectura de los poemas y su contenido simbdlico. Tr. I y Tr. LXXVII

como hemos visto tienen una organizacién coherente, pero su unidad
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no descansa en el uso de recursos obvios, sino en interrelaciones, a veces
muy sutiles, entre contenidos espirituales (Id. p. 49).

Vallejo, a diferencia de muchos poetas, no sefiala su dolor y su protesta;
él registra cabalmente su universo espiritual y, para ello, elabora un lenguaje
particular que constituye la ruptura con el mundo tradicional e idealista. La
escritura refiere la tensién del poeta ante la dificultad de las palabras para decir
su pensamiento. De ahi que el léxico complejo de su poesia este en funcién de
su visién del mundo.

Conviene distinguir que el afio de 1922 constituye una época clave en el
desarrollo del movimiento vanguardista en Europa y América Latina. En este
sentido, la publicacién de Trilce (1922), traspasé todos estos acontecimientos,
pues el poemario constituye una creacion estética impar. Por ello, no se pue-
de pensar que Vallejo recibié la influencia de los “ismos” europeos. Aunque,
la obra denote la utilizacién de postulados, los que establecen coincidencias,
mas no una imitacién. La posicién de Vallejo frente a la vanguardia literaria
fue siempre contraria. La criticé en su “Autopsia del superrealismo” y decia
que jamas el pensamiento social se fracciond en tantas y tan fugaces férmulas.
Refut6 ademds la necesidad de estereotiparse en recetas y clisé. Al respecto se
refiere que “Vallejo rechaza la poesia como producto de una técnica o preceptiva
y se mantiene al margen de toda escuela o movimiento. [...] Lo que cambia, en
Trilce, es el tratamiento de su escritura para trasmitir su percepcién del mundo”

(Verani 1995, p. 28).

De todo lo anterior, podemos sefialar que la escritura trilcica busca expresar
lo inefable, lo que quiere decir aquello que las palabras no pueden decir, esto
determinard la reelaboracién del lenguaje. La palabra se adecua al sentido que
el poeta le otorga al mundo. Comprendamos que “la imperfeccién de la palabra
[...] corresponde a la angustia ante la imperfeccion de la existencia.” (Ferrari
1999, p. 198) En consecuencia, la poesia trilcica anota una continua desarmonia
que se configura de busquedas y rechazos, de limites e imperfecciones.

En el orden de las ideas anteriores el vate santiaguino ha de revelar su poe-
sfa en funcién del modo de entender la realidad. Considera la escritura como un
elemento esencial de un mundo, y la poética establecida presenta una inadecua-
cién profunda entre la palabra y el universo afectivo que debe expresar. Leamos
ahora la composicién en su totalidad:

XXXVI

Pugnamos ensartarnos por el ojo de una aguja, 1
enfrentados a las ganadas.
Amonidcase casi el cuarto dngulo del circulo.
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iHembra se continda al macho, a raiz
de probables senos, y precisamente 5
a raiz de cuanto no florece!

¢Por ahi estds, Venus de Milo?
Tu manqueas apenas pululando
entrafiada en los brazos plenarios
de la existencia, 10
de esta existencia que todaviiza
perenne imperfeccién.
Venus de Milo, cuyo cercenado, increado
brazo revuélvese y trata de encodarse
a través de verdeantes guijarros gagos, 15
ortivos nautilos, aunes que gatean
recién, visperas inmortales.
Laceadora de inminencias, laceadora
del paréntesis.

Rehusad, y vosotros, a posar las plantas 20
en la seguridad dupla de la Armonia.

Rehusad la simetria a buen seguro.

Intervenid en el conflicto

de puntas que se disputan

en la mds torionda de las justas 25
el salto por el ojo de la aguja.

La composicién reitera la idea de desarmonia simbolizada en Venus de Milo
(escultura considerada por la estética cldsica como elemento pleno de belleza y
armonia), por un lado; y por otro, representa la imperfeccién de la existencia
humana. La visién de una mutilacién constante en la vida del hombre. De igual
modo, el arte cldsico se configura como una totalidad escindida, imperfecta:

Venus de Milo, cuyo cercenado, increado (v. 13)
brazo revuélvese ...

Venus de Milo simbolo de la estética tradicional expone las deficiencias
que parecen persistir, tal como lo sugiere el neologismo “todaviiza”. Ante esta
insuficiencia del discurso poético se crea la escritura nueva desde un dmbito
vivencial. Como lo refieren las imdgenes de los versos:

a través de wverdeantes guijarros gagos, (v.15)
ortivos nautilos, aunes que gatean
recién, visperas inmortales.
(Enfasis mio)
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Se establece como experiencia de vida dindmica (verdeantes: el color ver-
de adquiere el sentido de vida en el poemario), no obstante, la poética cldsica
considera que la nueva poesia es incapaz de expresién plena (gagos). Asociamos
este concepto con el lenguaje de T7ilce, un lenguaje sumamente obscuro, dificil
que representa la visién negativa que el hombre tiene de su destino. Aparte de
ello, la organizacién de los vocablos y las estructuras gramaticales complejas
quebrantan la armonia entre la intuicién poética y las formas del lenguaje lo que
hace bastante dificil la lectura y comprensién del poemario.

ortivos nautivos, aunes que gatean (v.16)

Trilce revela un universo inédito que se crea a partir de la elaboracién sin-
gular de la escritura poética. El lenguaje anota la emocién del hombre y del
artista. Esta es la diferencia con la poesia vanguardista de la época que hizo del
lenguaje una experimentacién formal alejada de la auténtica emocién humana.
Conviene, sin embargo, advertir que estos caracteres no lo apartan del conoci-
miento ni de las coincidencias con el vanguardismo literario.

Vallejo declaré siempre su continuo rechazo a las corrientes literarias. Asilo
dice en su articulo Poesia Nueva:

Poesia nueva ha dado en llamarse a los versos cuyo léxico estd for-
mado de las palabras “cinema, motor, caballos de fuerza, avién, radio,
jazz-band, telegrafia sin hilos”, y en general, de todas las voces de las
ciencias de industrias contemporineas, no importa que el léxico corres-
ponde o no a una sensibilidad auténticamente nueva. Lo importante
son las palabras.

Pero no hay que olvidar que esto no es poesia nueva ni antigua, ni nada.

[...] La poesia nueva a base de sensibilidad nueva es, contraria, simple y

humana [...]. (Verani 1995, p. 190)

Sin embargo, se sefiala que:

¢Puede negarse, no obstante, que los procedimientos de escritura que
Vallejo reprueba son recursos usuales de su poesia? Anomalias graficas,
blancos espaciales, imdgenes visuales, lenguaje desarticulado, desvia-
ciones gramaticales, ausencia de puntuacién, alteracién de la 1égica y
asociaciones desconcertantes son rasgos distintivos que vinculan a 77i/-

ce con la poesia que Vallejo niega. (Id. p. 28)

Estas caracteristicas son coincidencias con el movimiento literario de la
época, pero no determinan que el poemario responda a las inquietudes esté-
ticas de la vanguardia. La singularidad de 77ilce, obedece a una voluntad de
quebrantar las estructuras establecidas de la escritura y construir un universo
poético que exprese de modo exacto la realidad y la vida espiritual del hombre.
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Retomenos la lectura de la tercera estrofa de Tr. XXXVI, meollo de la
composicion:

Rehusad la simetria a buen seguro. (V.22)

Aqui el poeta exhorta a los artistas a apartarse de la estética tradicional y
emprender una nueva aventura poética. Esta ha de concebirse a partir de la
nocién de desarmonia como elementos de libertad artistica. Esta nueva poética
debera estar en funcién de la percepcion de la realidad y del ser. Asi, expone su
modo de ver la existencia

humana como una trama de pugnas (puntas, toriondas, justas), imperfec-
ciones e imposibles (salto por el ojo de una aguja). Como se sugiere en los versos

de puntas que se disputan (v.24)
en la mds torionda de las justas
el salto por el ojo de la aguja.

Hemos observado en las tres composiciones (I, LXXVII, XXXVT) aspec-
tos de la escritura que determinan a 77ilce como un libro de creacién particular.
En Tr. I desde la metifora de la defecacion se enuncia el alumbramiento de la
nueva poética. El tratamiento del tema es notable, pues se poetiza la descripcién
del acto de la defecacién para exponer su arte nuevo, y no solo eso, cuestiona el
medio en que el artista tiene que desarrollar la creacién lirica. Vallejo continta
reflexionando sobre su propia palabra y la inspiracién lirica como lo refiere en el
poema LXXVII. Comprender la complejidad lexical, la obscuridad de su poe-
sfa exige entender la visién que Vallejo tiene de la realidad, del ser y del mundo.
El poeta descubre un mundo de contrarios inconciliables, fragmentario siempre
imperfecto tan igual que la estética tradicional. Por ello, exhorta a distanciarse
de la poética establecida y crear la poesia desde la emocién humana. “La poesia

nueva a base de sensibilidad nueva es, al contrario, simple y humana [...]” Valle-
jo (ctd en Verani 1995, p. 191).

Es necesario recalcar que, el lirico santiaguino quebranta todas las tradi-
ciones literarias y se distancia de toda pretensiéon de influencia vanguardista.
El poemario permanece al margen de las vanguardias. Como lo afirma en sus
aflos parisinos, en el libro, Contra el secreto profesional, en el que dice: “Ninguna
de las formas literarias me han servido. Ninguno de los accidentes del verbo.
Ninguna de las partes de la oracién. Ninguno de los signos de puntuacién”.

(Vallejo 1973, p. 53)

Aparte de ello, resulta oportuno sefialar las conclusiones que hacen Martos
y Villanueva sobre la relacién entre Vallejo y las vanguardias:
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No existe pues subordinacién a la poesia europea aunque casi todos los
“ismos” hayan nacido ahi; Vallejo no es un colono literario ni estd su-
bordinado a un medio del que es resultado, sino que es interpretador de
su circunstancia. [...] Mientras los vanguardistas juegan con el lenguaje,
hacen los arabescos en el papel en blanco, Vallejo pelea con las palabras,
las hace rechinar, les hace decir lo que ellas no esperan. (1989, p. 21)

Sobre la base de lo anterior, 77ilce, es un libro impar. No corresponde a las
inquietudes estéticas de la vanguardia de la época. A pesar de los aspectos que
parecen asociarla con este movimiento como la ruptura con la retérica tradicio-
nal, el afio de la publicacién, 1922, fecha clave para la vanguardia europea e his-
panoamericana y; ciertos procedimientos de escritura de la poesia vanguardista,
por ejemplo, las anomalias gréficas, el uso de nimeros, los espacios en blanco,
ausencia de puntuacién, alteraciones légicas, asociaciones desconcertantes.

En conclusién, no se puede negar que Vallejo tuvo conocimiento de los
movimientos de vanguardia europeos y latinoamericanos (Manifiestos: Le Fi-
garo, 1909; Panopla lirica, 1916 y otras revistas de vanguardia). Sin embargo,
se mantiene al margen de toda escuela vanguardista. No obstante, en Trilce,
lo admirable no es la similitud de su poesia con este movimiento estético sino
las diferencias. Lo que cambia, en la poesia trilcica, es la transformacién de
la escritura. Este proceso de adecuacién entre la palabra y el sentido que se le
otorga al mundo. La escritura trilcica es la ruptura definitiva con el mundo
tradicional, con el lenguaje que nombra para reemplazarlo con el lenguaje que
represente de manera integra la realidad y la vida afectiva del poeta.
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