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Resumen

Analiza las propuestas textuales en la obra del poeta punefio José Luis Ayala, espe-
cialmente, los poemas acéntricos y quipullagemas de Cdbala para Inmigrantes (An-
tilaveno/ Poemallages). Propone que estos experimentos textuales constituyen una
forma de heterogeneidad textual, una escritura fronteriza que desafia sistemas epis-
temoldgicos, culturales y literarios, cuya finalidad es la ampliacién de la nocién de
literatura. Su especial condicién neovanguardista deviene de la vinculacién entre la
estética de la vanguardia andina, principalmente de Oquendo de Amat y matrices
culturales andinas como el quipu.
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Abstract

It analyses the textual proposals in the work of the poet Puno José Luis Ayala,
especially the poems Acéntricos and Quipullagemas of Kabbalah for Immigrants
(Antilaveno/Poemallages). It proposes that these textual experiments constitute a
form of textual heterogeneity, a frontier writing that defies epistemological, cultur-
al and literary systems, whose purpose is the extension of the notion of literature.
Its special neovanguardista condition becomes the link between the aesthetics of
the Andean avant-garde, mainly of Oquendo de Amat and Andean cultural ma-
trices like the quipu.

Keywords: Textual heterogeneity, Quipullagema, Neo, Andean poetry, José Luis
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Heterogeneidad textual y neovanguardur
los poemas acéntricos y guz wllagemas
de José Luis

La poesia es un pan cotidiano

un oficio de orfebre alucinado [...]
Dejen que irrumpa la nueva estética
escrita con grafias en movimiento

Condicion de ruptura, José Luis Ayala

I. Introduccién

El amplio y dindmico proyecto literario de José Luis Ayala (Huancané, 1942), llama
la atencién tanto por su amplitud,” como por la voluntad experimental que cruza su
proyecto estético-literario. Lo primero nos hace pensar que se trata de un cultor de
la palabra que ha hecho de su oficio una forma de vida —convirtiéndose en “uno de
los escritores mds disciplinados y prolificos de la literatura punefia”, segiin Mauro
Mamani (p. 121)—; lo segundo, lo ha llevado a desarrollar una escritura plurige-
nérica, explorando desde los géneros tradicionales (poesia y narrativa) a los géneros
referenciales® (biografias, crénicas y testimonios), asi como los posibles cruces entre
ambos, cuyo resultado es una escritura liminar y fronteriza, que desestabiliza los
paradigmas escriturales. Se trata, entonces, de textos excéntricos, inclasificables en
las estanterias de las bibliotecas, a caballo entre dos universos culturales, en los que
dialogan y se confrontan dos ratios de pensamiento.*

1 Este articulo forma parte de la tesis doctoral “Vanguardia andina, migrancia y heterogeneidad
textual: Hacia una poética de lo césmico en Cébala para inmigrantes de José Luis Ayala”, la cual se
encuentra adscrita al Fondecyt 1141007, “Reterritorializacién en las literaturas andino-amazénicas:
poéticas y enunciaciones heterogéneas en confluencia” de la Dra. Claudia Rodriguez Monarca.

2 Almomento es posible contabilizar cerca de cincuenta libros publicados, cifra que hace imposible
que podamos resefiarlos en detalle.

3 Leonidas Morales desarrolla la idea de que los géneros referenciales constituyen una escritura de
al lado, en tanto que su estatus tedrico y literario es ambiguo e inclasificable en el contexto de los
géneros tradicionales. En este sentido, propone que se trata se trata de un discurso transhistdrico,
pues sus propiedades textuales no son histéricas, no han sido “inscritas” en el tiempo, por lo tan-
to, es un tipo de discurso mévil y dindmico. Ademds, es un discurso transgenérico, pues “profita” de
otros géneros para actualizarse, como sucede, por ejemplo, en novelas, cuentos o textos poéticos
de cardcter autobiogréfico.

4 Ejemplo de esto pueden ser obras como la cronivela Wancho Lima (1989); Aymar Marka. Nacién
Aymara (2009), ensayo de recopilacién histérica y relatos orales; Yatiris. Adivinos andinos (2009)
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Cdbala para inmigrantes (Antilaveno/Poemallages) (2003), el texto en el que nos
centraremos para este estudio, es una caja de sorpresas, pues su estructura no res-
ponde a la nocién tradicional de libro, ya que experimentos poéticos como los gui-
pullagemas, los poemas acéntricos, los caligramas, los dibujos, los textos encontra-
dos y los collages ponen en cuestion nuestra concepcién de poema y texto literario
como unidad lingiistica y abre nuevos caminos para comprender el funcionamiento
semiético de la poesia. El texto de Ayala es literalmente una caja de sorpresa, pues
viene en una caja blanca de cartén (cuyas dimensiones son 31x22x5), que contiene
dos tipos de documentos: en primer lugar, cuadernillo titulado Le Moulin Rouge.
Antinovela Cibala para inmigrantes, que retine los poemas y experimentos poéticos,
firmado por su heterénimo Rafael Olazabal; y, en segundo lugar, 280 hojas sueltas,
numeradas y firmadas por José Luis Ayala, que constituyen su especial “antilaveno”.
Por su especial caracteristica, Mauro Mamani ha dicho que de entre sus libros es:

(...) el experimento textual mds arriesgado [...] que en un intento de crear una
novela total, termina rompiendo con los convencionalismos del libro como ob-
jeto establecido, empastado y con paginas fijas, hasta convertirlo en un artefacto
maleable, con multiples entradas, con finales insospechados y todo guiado por la
intencionalidad del lector. (p. 121).

Las hojas sueltas, ademads, tienen una configuracién particular. Por una parte,
en el anverso de las hojas encontramos una serie de textos (poemas, prosa, na-
rracién autobiografica, dibujos, entre otros elementos) cuyo tema es el relato de
viaje del sujeto migrante protagonista de la obra, Rafael Olazabal, que transita de
Huancané hacia Lima y luego a Paris, y que como escritor emergente busca crear
la novela total; la estructura de la narracién apela a la actividad cooperativa del
lector empirico, invitindonos a participar afiadiendo al texto nuestros comentarios,
variaciones e interpretaciones. En el reverso, por otra parte, vemos fotografias de
collages de corte surrealista, las cuales, no obstante, no dialogan ni establecen con-
tinuidad con la narracién.

Esta obra, y gran parte de su proyecto estético, estd en diilogo con las van-
guardias, y desde nuestra perspectiva, pretende renovarla y continuarla desde la
modernidad periférica de un migrante andino en Paris. Sus referentes culturales no
se limitan a las vanguardias europeas, mds bien a la vanguardia andina, expresada
en el movimiento intelectual que en Puno lideré el grupo Orkopata, plasmada en el
Boletin Titikaka (1926-1931), y en la poesia de Carlos Oquendo de Amat, la que da

cuenta de una asimilacién creativa, critica y activa de los postulados vanguardistas,

guia sobre la adivinacién y el chamanismo en el contexto aymara; el Diccionario de Cosmoper-
cepcion andina (2011); su recopilacién bilingtie Literatura y cultura aymara (2005); en el género
biogrifico, Carlos Oquendo de Amat. Biografia y critica literaria (1998) y El cholo Vallejo (1994.
Estos tres tltimos textos demuestran la cercania de Ayala con la primera vanguardia, influencia
que se proyecta, por ejemplo, en sus Lupigramas y solemas (1990), quizd el mds “excéntricos” de
sus textos, al escribir sobre discos solares movibles que, mediante la rotacién, nos permiten leer
siempre nuevos versos y poemas y, por supuesto, en Cdbala para inmigrantes (2003).
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por lo que su surgimiento “supuso una reivindicacién ideolégica de lo propio” (Es-
pezta Salmén, p. 228). En consecuencia, estamos frente a una vanguardia intercul-
tural, que tiene como referente simbdlico la experiencia andina y toda su cultura,
esa “otra” literatura, al decir de Martin Lienhard (1992), que habita en la oralidad,
en los cantos, en los mitos de origen y en las cosmologias.

Otro elemento que evidencia la relacién entre el proyecto de Ayala y la vanguar-
dia andina es su participacion en el grupo punefio “Promocién Intelectual Carlos
Oquendo de Amat”. Este grupo que surgié a mediados de los sesenta, contaba
entre sus integrantes con Ayala, Gloria Mendoza Borda, Omar Aramayo, Gonzalo
Garcia y Percy Saga. Su denominacién homenajea y alude a las poéticas andinas
(Mamani, 2009). El testimonio de Gloria Mendoza Borda resulta clave para com-
prender cémo se conjugan estos elementos en el sistema de preferencias del grupo:

En cierta medida nos acercaba un cordén umbilical a lo que fue el Grupo Orkopata
[...] por ser otra época tenfamos seguramente muchos de nosotros la influencia
de Oquendo, de Heraud, de los surrealistas franceses, del socialismo, de los Or-
kopatas, sobre todo de la cultura andina aymara y quechua, con la pureza de sus
colores, de las zamporias, de la danza, de la diablada, de las islas encantadas, del
lago eterno en el espejo de nuestros ojos distantes (p. 136)

En este sentido, proponemos que los quipullagemas y poemas acéntricos de
José Luis Ayala constituyen una forma de heterogeneidad textual, es decir, una
escritura fronteriza que conjuga sistemas epistemoldgicos, culturales y literarios
distintos, cuya finalidad es la ampliacién de la nocién de literatura. Su especial
condicién neovanguardista deviene, tal como aqui se sefiala, de la vinculacién entre
la estética de la vanguardia andina (fundamentalmente en la obra de poetas pune-
fios como Oquendo de Amat) y matrices de la cultura y pensamiento andino (el
quipu, por ejemplo).

I1. Coordenadas tedricas: transdiscursividad, heterogeneidad textual y neo-
vanguardia

El didlogo que la obra de Ayala establece entre el sustrato cultural andino y la van-
guardia, debe comprenderse como una original manera de tender puentes, vasos
comunicantes, entre la literatura indigena y la occidental, en tanto que constituye
un proyecto estético-literario zransdicursivo. Un repertorio transdiscursivo tiene como
caracteristica que a nivel textual los poetas se permiten integrar “su tradicién y
memoria cultural, pero al mismo tiempo recurrir a registros de otras escrituras”
(Rodriguez, 2013, p. 166), de tal modo que existe una vinculacién, y a veces tam-
bién un cuestionamiento y confrontacién, entre lo vernaculo y lo fordneo como ejes
de la escritura. Claudia Rodriguez ha identificado que los ejemplos mds notables
de esta actitud corresponden a: “el caso mapuche, en Jaime Huenin, Bernardo Co-
lipan, César Millahueique, Roxana Miranda; en la poesia quechua Odi Gonzales,
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Fredy Roncalla; Efrain Miranda y José Luis Ayala en los aymaras; y los guaranies
Mariano Rubén Alvarez y Susy Delgado” (ibid.).

En estas literaturas la articulacién de lo propio se hace en relacién con otras
fuentes culturales y estéticas, por lo que se trata de enunciaciones heterogéneas, don-
de el sujeto enunciador de los textos poéticos responde a “su realidad y condicién
intercultural y a pesar de su competencia bilingtie y bicultural no logra integrarse,
hacer sintesis, sino que opta por una de sus herencias o por evidenciar esa tensién no
resuelta (Rodriguez, 2009, p. 186). De este modo, el poeta no es, necesariamente,
un mediador cultural: el estar en el “entre” no soluciona el conflicto identitario,
mids bien permite, desde esa especial posicién, la toma de consciencia del desgarro
cultural.

En la obra de José Luis Ayala se puede apreciar el conflicto de un sujeto en
trdnsito, en el que su raigambre cultural indigena y la vertiente occidental se articu-
lan y confrontan a partir de una particular experiencia de migracién. El sujeto de la
autobiografia ficticia de Cdbala para inmigrantes es un hombre andino, un escritor y
yatiri —al igual que el autor—, que en su experienciar Paris da cuenta del derrum-
be espiritual de una sociedad que trata inhumanamente al migrante de paises “en
desarrollo”, desmitificando, asi, la imagen de Paris como el lugar sofiado, centro
de la bohemia cultural que, en este caso, es presentada desde el choque cultural, el
desarraigo y la nostalgia.

Se trata, entonces, de un sujeto migrante que se mueve por fronteras territoria-
les y espacios culturales diversos (Cornejo Polar, 2011) y que, con su movimiento
“pone en accién, hace evidente y ain genera heterogeneidades” (Bueno, 2004, p.
55), con la consecuencia de que las fronteras se tornen permeables producto de
su influencia (Cornejo Polar, 2011). Este migrante, sin embargo, va mas alld del
transito “sierra-capital”, pues corresponde a otro estadio de migracién y seria, se-
gun Julio Noriega Bernuy, un “sujeto transandino” (2012) que se mueve a través
de tres mundos, culturas y lenguas, con las que debe mediar a través de tratos de
sobrevivencia. No obstante, el migrante pueda construir alli un lugar de cobijo que
le recuerda su “ayllu”, un tercer espacio al decir de Edward Soja, eso no significa,
contrariamente a la tesis de Noriega Bernuy (2012), que alli se forje un encuentro
(tinkuy) o equilibro (chawpi). En la narrativa del desencanto y los suefios de des-
arraigo de Cdbala para inmigrantes lo que se evidencia es un desencuentro frente
a ese mundo que lo ve como una otredad, como una amenaza, por lo que si hay
“encuentro” éste no es con la imagen retiniana de la ciudad de las luces, sino que
con la comunidad de migrantes que viven en las mismas condiciones, que generan
una red de apoyo.

En este sentido, creemos que es imposible comprender la totalidad de esta obra
si no relacionamos el fenémeno de la migracion, con las nociones de fransdiscur-
sividad y enunciacion heterogénea, pero estos elementos que atanen al argumento
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de la obra no explican su compleja estructuracion, la voluntad experimental y la
exploracién multidimensional que en ella se presenta, aspectos que nosotros con-
ceptualizamos como una forma de heterogeneidad textual.

Proponemos la heterogencidad textual como la confluencia en un mismo texto li-
terario de multiples formas expresivas, géneros literarios y tipos de discursos, que
diversifican la estructura textual, la hacen multiple y compleja, motivo por el cual las
obras que responden a estas caracteristicas se encuentran en una cierta indetermina-
cién genérica que torna dificil su clasificacién en una tipologia textual. La finalidad
de este procedimiento inclusivo puede ser tanto complementar el argumento o tema
de la obra, como constituir, en si mismo, parte fundamental del motivo de la obra, de
modo que la reflexion sobre ese procedimiento literario se plasmard mediante formas
de autoconsciencia estética como la metatextualidad y la metaficcién. Cualquiera sea
el objetivo, este recurso tiene como consecuencia que se amplie la nocién de literatura
y de géneros literarios y, a su vez, que los sistemas literarios se tornen permeables a las
influencias de multiples tipos de discursos y referentes culturales.

Se trata en este sentido de /iteraturas de frontera que se relacionan con los cambios
que tienen lugar en los sistemas epistemoldgicos y estructuras sociales, culturales
y lingiiisticas que suceden en donde se originan esas obras (Hernando, 2004). Sin
embargo, el concepto de frontera aqui no se limita a su acepcion territorial, pues se
relaciona también con los médrgenes que se establecen también en distintas dreas del
saber, como formas de escindir el conocimiento, epistemologias, disciplinas y cul-
turas, que estas literaturas buscan, intencionalmente, dislocar. Asi, la frontera viene
a ser metafora de un espacio cultural y semidtico donde se generan discursos de la
diferencia que “se encuentran de un lado del limite o borde, en el margen, ocupan
un lugar de resistencia, politizados por la fuerza interna que los ha construido: la de
representar las voces de los otros, el de materializar la experiencia desterritorializante,

sea lingtiistica, geogréfica o cultural” (Galvan, 2002, p. 21).

La estructura de estos discursos constituye una forma especial, pues se trata de
textos que desafian los cinones literarios: Verénica Galvin (2002) lo identifica en
el discurso testimonial, nosotros en aquel sector de la literatura indigena que se ca-
racteriza por su condicion transdiscursiva 'y enunciacion heterogénea, y especialmente,
en textos que responden a nuestra nocioén de heterogeneidad textual y que son de ca-
rdcter experimental y excéntrico, tal como ocurre con el proyecto estético de José Luis
Ayala 'y Cdbala para inmigrantes, donde convergen fragmentos que corresponden a
los géneros tradicionales (poesia, narrativa), al cruce de géneros diversos (narrati-
va y autobiografia), a otras artes y disciplinas (la pintura, el retrato, el dibujo y el
collage), de textos aparentemente recogidos de la realidad o que imitan la estruc-
tura de textos informativos (recortes de diarios, cartas, avisos, informes, etc.), y de
referentes culturales (lo andino y lo occidental). Poetas indigenas contemporineos
como Odi Gonzales, Fredy Roncalla y José Luis Ayala producen una escritura
de cardcter heterogéneo pues sus obras dialogan con dos tradiciones culturales: la
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estética occidental y la cultura andina. Se trata de una produccién literaria en la
que se “intersectan conflictivamente dos o mds universos socioculturales” (Cornejo,
2011, p. 19), que se encuentran en un tensionante punto de inflexién, debido a que
la confluencia de ambos sustratos no es necesariamente armonica y puede llevar,
incluso, a una inestabilidad y confrontacién epistemoldgica, tal como sucede en la
narracién autobiogréfica del personaje principal de Cdbala para inmigrantes, Rafael
Olizabal, en que se evidencia un conflicto entre la racionalidad occidental y el pen-
samiento y la ontologia andina.

En este sentido, proponemos que en este tipo de textos es posible observar la
heterogeneidad en dos vertientes: una de cardcter cultural, tal como lo ha planteado
Antonio Cornejo Polar (2011), y otra de cardcter textual —y no sélo literaria—,
cuya particularidad es la experimentacién con referentes estéticos y culturales y la
superacién de las fronteras de los géneros literarios y las artes.

Gran parte de este tipo de expresiones se vinculan con la vanguardia literaria
de los afios veinte, y en el contexto de la literatura peruana el referente fundamental
serd la vanguardia andina, conexién que nos permite conceptualizar estas litera-
turas en tanto estéticas neovanguardistas. Siguiendo a Hal Foster (2001) son neo-
vanguardistas aquellas expresiones que en el campo artistico de la segunda mitad
del siglo XX, plantean un retorno radical y una relaboracién critica de las técnicas,
procedimientos y propésitos estéticos y politicos de la primera vanguardia, pero que
en este periodo se centran en el cuestionamiento de la institucionalidad del arte,
producto de su vinculacién con los fenémenos politicos y los problemas propios
de la época y lugar en que se desarrollan, asi como por su afin por establecer una
conexién entre el arte y la vida.®

En el repertorio literario indigena transdiscursivoy heterogéneo encontramos que
la condicién neovanguardista se plasma en tres aspectos fundamentales que atafien
a la configuracién de la obra literaria, a saber: en primer lugar, la primacia de la
reflexién metatextual, la autorreflexividad y la metaficcionalidad como ejes arti-
culadores del texto (aspectos que se relacionan con la beterogencidad textual de los
mismos productos estéticos), donde adquieren protagonismo el cuestionamiento de
la nocién de texto literario y de las formas escriturales; en segundo lugar, la experi-
mentacién con los géneros y tipos de discursos (también como forma de heerogenei-
dad textual); y, en tercer lugar, el discurso establece relaciones entre el arte, la vida
y la politica, enfatizando en la funcién del artista en la sociedad.

Vemos, en consecuencia, que existe una conexién necesaria entre las catego-
rias tedricas de transdiscursividad, enunciacion heterogénea, heterogeneidad cultural y

5 Oscar Galindo (2013) ha demostrado que algunos grupos hispanoamericanos cuyos proyectos
estéticos responden a estas caracteristicas son Diagonal Cero, Tucumdn Arde, Nosferatu y La-
grimal Trifulca, en Argentina; Hora Zero y Kloaka en el Pert; El techo de la ballena y Trifico
en Venezuela; el Nadaismo en Colombia; CADA y Tribu NO en Chile.
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textual, que se concretizan en un repertorio literario indigena cercano a lo que
aqui hemos definido como neovanguardia, y paradigmatico de ello es Cdbala para
inmigrantes.

III. La escritura acéntrica de José Luis Ayala

Aunque la necesidad de concretizar textualmente las vinculaciones entre la poesia
y las artes figurativas es de larga data,® es claro que su punto culminante se produce
en el contexto de la primera vanguardia.

El magnifico 5 metros de poemas (1927) de Carlos Oquendo de Amat propo-
ne como nocién articuladora el “poema acéntrico”, una forma de textualidad que
releva su visualidad mediante la disposicién de los significantes en la(s) pdgina(s),
con lo cual se formula una nueva posibilidad de leer un texto literario. Sabido es
que “Film de los paisajes”, “New York” y “Amberes” son poemas acéntricos. En la
nota final del primero, Oquendo presenta una exquisita reflexién metatextual para
definir esta nueva estética. Dice: “los poemas acéntricos vagan por los espacios
subconscientes, o exteriorizadamente inconcretos son hoy captados por los poetas,
aparatos andlogos al rayo x, en el futuro, los registrardn”. La poesia acéntrica es, en-
tonces, una estética del movimiento y del simultaneismo lirico. Frente a un “poema
céntrico”, fijo en su estructura y lineal en su lectura, los “poemas acéntricos” son
un desafio al lector. Su estructura corresponde a “poemas-dobles” (Areta Marigé,
2006) que, no obstante, tienen un titulo unico, los versos se disponen a lo largo de
dos 0 mis columnas que ocupan la extensién de una o mds carillas, de modo que
los versos pueden leerse correlativamente o en forma separada, razén por la cual la
compresioén del texto requiere de actividad cooperativa del lector empirico.

Por su condicién visual, es imposible no relacionar los poemas acéntricos con
el cubismo y el simultaneismo estético, técnica plastica para introducir contrastes y
disrupciones en la representacion: “el contraste simultineo es el perfeccionamien-
to mds novedoso del oficio, de esta técnica. El contraste simultineo es profundi-
dad vista-realidad-forma-construccidn, representacién. Se vive en la profundidad,
se viaja por la profundidad” (Delaunay, 1912, p.76). La metarreflexién del pintor
francés Robert Delaunay se concretizan en su serie abstracta “Les fenétres”,’ espe-
cialmente en “Les fenétres simultanées sur la ville” (1912), que inspirard el poema
“Fenétres” (1912) de Guillaume Apollinaire, probablemente una de las primeras
expresiones de simultaneismo lirico, donde las imagenes que se proyectan desde
la ventana se suceden mediante un sistema de contrastes cuya consecuencia es la
fragmentacion de la escritura.

6 Dos buenas revisiones del poema-objeto realizadas desde el dmbito hispanoamericano son las de
Paz (1992) y Belli (2005).

7 “Las ventanas’, realizadas entre 1912 y 1913.
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Los tltimos versos del poema de Apollinaire que dicen: “se abre una ventana
como una naranja/ el hermoso fruto de la luz”,® presentan una continuidad con la
invitacién al lector con que se inician los 5 metros de poemas: “abra el libro como
quien pela una fruta”. En ambos textos la metaforizacién es un intento de hacer
cosas con el lenguaje, materializarlo a través de la conjuncién de elementos de dis-
tinto orden (la ventana-naranja; libro-fruta) y situarlos en un eje espacio-temporal
que es, también, de cardcter simultdneo: desde la ventana de Apollinaire se pueden
ver “Paris Vancouver Hyéres Maitenton New York y las Antillas”, mientras que los

poemas acéntricos de Oquendo se pasean por Paris, New York y Amberes.

No obstante, los textos de Ayala no estdn escritos en pdginas-dobles, replican la
intencién que observamos en la escritura acéntrica y simultdnea, y lo ejemplificare-
mos con los poemas “La realidad y el deseo”, “Kunatakiraki” y “Final del camino”.

“La realidad y el deseo™ es un texto que solo en parte reproduce la estructura
textual de un poema acéntrico —escritura en bloques pareados—, sin embargo,
como consecuencia de la disposicién de los significantes, las imagenes se presentan
en contrapunto y simultaneidad. En este texto prima una reflexién metatextual
sobre la escritura, la que se materializa en el dinamismo de los verbos que causan
una sensacion cinética: “Paso a paso la escritura/ avanza/ determina/ abrevia/ sal-
ta/ vence/ derriba/ derrumba/ acorta/ la distancia entre la imaginacién y el deseo”.
Se trata, en definitiva, de la escritura como deseo, una médquina productora que
despierta con estimulos de lo cotidiano: “una pregunta/ una palabra esdrijula/ un
gesto”, hasta con imagenes naif —en el sentido de ar# naif—, tales como “una mujer
mirando al mar” o “un ave que cruza el cielo”. Y desde alli surge la afirmacién de
que la “futura poesia/ emergerd del dominio del sortilegio/ la significacién y la ma-
gia”, aspectos que se relacionan con el proyecto escritural de Ayala, donde la pre-
gunta por la significacién, por la sintaxis, la semdantica y la semidtica de las palabras
y las imdgenes, en tanto signos expresivos, adquiere una relevancia fundamental y,
por supuesto, es el motivo de los elementos oniricos y psicomagicos que aparecen
en Cdbala para inmigrantes.

“Kunatakiraki”,"®voz aymara que significa para qué?’, introduce un cuestio-
namiento sobre la funcién de la escritura y del poeta en sociedad. En este poema
donde la escritura acéntrica en bloques paralelos sirve como recurso para presentar
graficamente la enumeracién cadtica, el hablante lirico asume un posicionamiento
ético frente lo que considera una amenaza a la condicién humana: “La mohatra nos
amenaza/ cuenta la horas/ agazapada/ escondida/ oculta/ en la sombra/ el silencio
nos acosa’. De cierto modo, y quizds contrariamente a lo que planteaba el surrealis-

8 Los versos originales dicen: “La fenétre s'ouvre comme une orange/ le beau fruit de la lumiere”
(Apollinaire, 143).

9 Ver Anexo 1.

10 Ver Anexo 2.
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mo vanguardista que no veia al inconsciente como algo intimidante sino un terreno
a explorar, para el hablante los recovecos del inconsciente son un desafio. Asi, lo
acéntrico adquiere una nueva dimension: el revisar y salirse de “los dogmas/ las
doctrinas/ las reglas/ los credos”, y ello implica la escritura pues el papel del escri-
tor, desde esta perspectiva, es entregar las nuevas coordenadas para una sociedad
equitativa, es decir, su deber es darle una nueva ética a la comunidad de la se siente
parte. En otras palabras, vemos aqui el compromiso vanguardista de la vinculacién
entre el arte, la politica y la vida.

Otra forma de poema acéntrico es “Final del camino”,' un texto manuscrito,

cercano a lo caligramadtico, pues lo que podemos apreciar a primera vista como una
enumeracién cadtica con forma de medialuna es igualmente un camino, sefializa-
do por el rumbo de las flechas. Mds alld de la temdtica —el encuentro con el otro
amado—, su configuracién textual es bastante significativa puesto que propone
una estructura abierta que permite la participacion del lector que, por medio de las
sefiales de ruta que son las flechas y las indicaciones, puede movilizar su lectura y
convertirse en el constructor del texto.

Estos tres poemas acéntricos son, en definitiva, una superaciéon de la escritura
y la lectura lineal —cartesiana, dirfa Ayala; céntrica probablemente desde la pers-
pectiva de Oquendo—, donde el ejercicio poético constituye el nicleo de la arqui-
tectura textual y que tiene como consecuencia el cuestionamiento de las formas
escriturales y las hegemonias epistemoldgicas.

IV. Los nudos de la escritura: los quipullagemasy el poeta quipucamayoc

Una de las formas de heterogeneidad textual mds interesante que aparece en Cdbala
para inmigrantes es, probablemente, la réplica de la escritura de los pueblos andi-
nos, los quipus. El procedimiento de José Luis Ayala consiste en una adaptacién de
la forma visual de un guipu como recurso grifico para la escritura; de este modo,
a partir de un componente cultural andino, se inscriben grafias en espafiol, pero
ello no implica el sometimiento, utilizacién o simplificacién del sistema cultural
andino, pues los temas que moviliza esta nueva forma textual estin profundamente
arraigados en la experiencia del mundo andino. En este sentido, podemos decir,
que los guipullagemas son una escritura caligramdtica de carcter figurativo, cuya
forma reproduce visualidad del guipu y este, a su vez, es el motivo de la reflexién
poética.

Siguiendo la estructura de los antiguos quipus (Radicati di Primeglio, 2006),
en los textos de Ayala los versos son la reproduccién visual de las cuerdas, de modo
que el primer verso (que también constituye el titulo del guipullagema) es la cuerda

11 Ver Anexo 3.
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principal, y de ella se desprenden versos-cuerdas colgantes y de ellas, a su vez, ver-
sos-cuerdas subsidiarias.

La singular codificacién de los quipus ha significado que se generen multiples
propuestas respecto de su simbologia y distintas tesis interpretativas, sin embargo,
tres son las mds reconocidas, las cuales reducen a que:

1. los quipus tienen valor numérico, o sea sirven exclusivamente para expresar nd-
meros; 2. los quipus son instrumentos mnemotécnico de valor personal, es decir,
sirven como auxiliar recordatorio para quien lo ha confeccionado o, a lo mds, para
unos cuantos que conocen el significado de los elementos que lo componen; 3. los
quipus son verdadera escritura, o sea, sirven para expresar toda clase de ideas me-
diante signos convencionales (Radicati di Primeglio, 2006, p. 100)

La dltima interpretacién, quizds la mds provocativa e interesante, veremos, es
la que suscribe Ayala en su propuesta estético literario. Esta tesis, sin embargo, no
considera necesariamente la posibilidad de que en el mundo andino se haya alcan-
zado una escritura fonética, pues lo que se obtiene mediante nudos y colores son
“innumerables significaciones de las cosas” (p. 130). Ello explica que una de sus
posibles funciones haya sido la de consignar fechas, hechos histéricos y localiza-
ciones, a modo de escritura cronistica (o quipu almanaque) o narrativa (Radicati di

Primeglio, 1992; Urton, 2003).

En este sentido, los quipullagemas de Ayala, tanto por su estructuracién como
por la narratividad de sus versos, constituyen un complejo experimento textual, a
través del cual se vehiculiza una literatura indigena con su raigambre cultural pro-
funda. Un antecedente a la escritura en quipus de Cdbala para inmigrantes aparece
en uno de sus libros anteriores, Poesia para videntes (1988), donde se encuentra uno
de los primeros “kipuemas”, tal como alli primeramente denomina a este tipo de
textos. A partir de la estructura del quipu, en este guipullagema podemos leer lo
siguiente:"

12 En los quipus originales, se realizaban distintos tipos de nudos y dependiendo del lugar y nivel en
donde estén situados, y de los colores y materiales con que estén hechos, variard en su simbolismo

y significado.

Dos antecedentes importantes dicen relacién con su antigiiedad y uso, con variantes, a lo largo
) )
del continente, pues si bien tendemos a circunscribirlo a un tiempo y periodo especifico (el pe-
» P poyp P P
riodo incaico), existe también informacién cronistica, como la de Fray Antonio de la Calancha,
que indica que “el uso de los quipus es inmemorial” y que su confeccién comenzé “desde que vino
al mundo su dios Viracocha” (cit. por Radicati di Primeglio, p. 94). Ademis, diferentes culturas
prehispénicas con distintos estadios de desarrollo, también recurrieron a su utilizacién como
orma de comunicacién: “el empleo simbélico de la cuerda en colores es muy extensivo en todo
f d 1 1 bélico de 1 d 1 t tod
América y ejemplos son el “nepzualritzin” del Anahuac y las cuerdas empleadas por los zufiis du-
y ejemple el “nepzu , y pcadas p
rante las ceremonias del invierno” (p. 108). De igual forma, segun el etnohistoriador José Bengoa
2002), la cultura mapuche, al sur del continente, también utilizaba un sistema mnemotécnico
) ) )
para recordar y transmitir mensajes, basado en cuerdas y nudos, llamado “prom”.

13 Ver Anexo 4.
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Cuerda principal Un anénimo poeta andino ide6 la escritura en hilos
Cuerda colgante 1 Todo podia ser posible en la continuidad de una poesia sin palabras
Cuerda colgante 2 Poesia casi secreta

Cuerda subsidiaria 2.1 | Cifrada en colores y transmitida de generacién en generacién
Cuerda colgante 3 Habia nudos

Cuerda subsidiaria 3.1 | Pequefios que representaban otros kipuemas

Cuerda colgante 4 La poesia era cotidiana

Cuerda colgante 5 De modo que un verso podia tener el color del mar

Este texto evidencia caracteristicas metarreflexivas, la intencién que lo motiva
es vincular esta nueva poética directamente con la cultura andina y con el quipu
como forma escritural, como un sistema de transmisién del conocimiento intracul-
tural que remite a la matriz cultural con la cual se identifica el sujeto escritural. A
través de los quipullagemas, Ayala alude a la condicién cotidiana de las manifesta-
ciones culturales andinas, tales como los cantos y los quipus, pues el conocimiento
oral pasa de generacién en generacién, como el quipu “pasa de mano en mano”.
Se trata de la memoria colectiva que reactivan los guipullagemas, estableciendo asi
tramas con la tradicién (Espino, 2010).

Otra forma de vinculacién con la cultura andina se presenta mediante la equi-
paracién entre el sujeto textual y el guipucamayoc,™* en tanto que sus roles se ho-
mologan en esta poesia “casi secreta’ y “cifrada en colores”, pues el sujeto de la
enunciacion es el heredero de ese “anénimo poeta” que “ide6 la escritura en hilos”
y, por lo tanto, continuador de una tradicién cultural. El uso cotidiano al que alude
el texto, dice de la relacién que el empleo de los quipus “estaba muy difundido y
lo aprovechaba el hombre comun para su uso personal, como lo demuestra el he-
cho de que nuestro instrumento ha subsistido precisamente bajo este aspecto entre
los pastores de la sierra peruana” (Radicati di Primeglio, pp. 134-136). Este poeta
quiere hacer del quipu una fuente escritural y restituir su uso cotidiano por medio
de la palabra poética, para asi resituarlo en un nuevo contexto, haciendo dialogar
dos nociones muy distintas de escritura, dos epistemes diferentes, por eso este poeta
quipucamayoc, hacedor de kipuemas, es un sujeto transdiscursivo y heterogéneo que,
a pesar de su condicién bicultural, asume y escoge su herencia indigena, la escritura
de sus ancestros, convirtiéndola en memoria reactivada.

Ya asumida esta condicién textual, el poeta quipucamayoc de Cdbala para inmi-
grantes, en cambio, busca plasmar la experiencia de la migracién y la cercania de
la muerte como mévil de la escritura. En este sentido, los textos que responden a
estas caracteristicas temdticas y textales son “Otra vez ha regresado la muerte...”
(Collage n’ 227), “Reconozco sobre la nieve los pasos de la muerte...” (Collage
n’ 169) y “Llegard la muerte una tarde en que haya escrito un poema para ti...”

14 La nocién de quipucamayoc alude tanto a los archivos de quipus que, en su tiempo, constitujan
verdaderas bibliotecas, como a las personas cuyo “oficio exclusivo era valerse de los nudos para fi-
nes tipicamente burocriticos” (Radicati di Primeglio, p. 134), funcién transmitida de generacién
en generacion.
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(Collage n’ 127), pero debido a su representatividad, solamente analizaremos el
primer texto, ya que en su estructura y tratamiento temdtico es particularmente

significativo de nuestro planteamiento. El texto dice lo siguiente:"

Cuerda principal

Otra vez ha llegado la muerte y Ia he visto en el jardin cuando
escribia para ti

Cuerda colgante 1

Sera un viernes que regrese de la muerte

Cuerda colgante 2

me abrazard y juntos navegaremos rio arriba

Cuerda colgante 3

hasta tramontar la extensién de la Laguna de la Muerte

Cuerda colgante 4

cuando termine el tiempo y empiece el ciclo sin retorno

Cuerda colgante 5

tendré listo mi equipaje y mi consciencia estard tranquila

Cuerda colgante 6

Nada debo ni me deben, perdono las ofensas que me hicieron

Cuerda colgante 7

Perdono a quien me amenazé con ultrajarme si publicaba una cronivela

Cuerda colgante 8

perdono a quienes me persiguieron implacablemente como un animal

Cuerda colgante 9

perdono a quien confié mi habitacién en Paris y rob6 mis enseres

Cuerda subsid. 9.1

He lavado mi corazén con la lluvia que cae en Jacha Xa a la humanidad

y no me causa temor si la muerte llegara una tarde

que esté escribiendo un libro de quipullagemas

Si hay algo que me duele mucho mis

es no haber podido hallar el anillo que perdi en Fontaine Blue
Eso es todo, no me arrepiento de haber dicho

que tarde o temprano acabari el reino de odio a la humanidad
Me he convencido de que la civilizacidén es una inmensa cércel
de las que solo nos libera la muerte que es otra forma de vida

Cuerda colgante 10
Cuerda colgante 11
Cuerda colgante 12
Cuerda colgante 13
Cuerda colgante 14
Cuerda colgante 15
Cuerda colgante 16
Cuerda colgante 17

En este texto, donde surge la denominacién textual guipullagema, como for-
ma escritural que vincula lo occidental con lo andino, la enunciacién recuerda un
testamento, una escritura para posteridad donde el sujeto textual da cuenta de una
especial manera de enfrentar la muerte, no como fin de la existencia si no como
trascendencia. Mds alld de la impronta autorreferencial y testimonial que marca
parte del guipullagema, en este se pueden apreciar ciertas claves culturales que dan
cuenta de la profunda integracién del mundo andino.

En primer lugar, la muerte se anuncia aqui como presagio de la inminente par-
tida. La muerte personificada persigue constantemente al sujeto lirico; asi, la cuerda
principal se inicia diciendo: “otra vez ha llegado la muerte” indica su presencia la
recurrente en la cotidianidad, y haberla “visto en el jardin cuando escribia para ti”,
pues en la cultura andina la muerte siempre se anuncia. En este sentido, segin
Lumperio Mamani (2001), para la cultura aymara la concepcién de la muerte y del
mundo es “diferente de la visién de Occidente, por cuanto todo lo que existe en el
mundo tiene vida, y todos sus elementos tienen la virtud de relacionare y, ademas,
transcurren por sus respectivos ciclos vitales”, aspecto que se replica en la visién de
la muerte, pues, “se percibe como una forma de vida, que ocurre después del falle-
cimiento. Para ello es necesario morir (o “permanecer dormido”). Existe la creencia

15 Ver Anexo 5.
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de que en esta nueva condicién la vida se desarrolla con las mismas peculiaridades
en que este mundo” (Mamani, 2001, p. 236). Esto explicaria por qué la muerte
puede aparecer personificada en este texto como un ser fulminante y por qué su
presencia constituye un augurio, debido a que “en el mundo aymara, los falleci-
mientos son posibles de percibirlos antes de que ocurran” (2001, p. 237) y estd se
puede manifestar de diferentes formas, sobre todo, en los suefos.

En la cultura andina la muerte es un rito, un sistema, tanto asi que la ruta que
lleva a la trascendencia hacia el Alax Pacha se prepara mediante un complejo sistema
simbdlico, dentro de la cual los presagios son sélo una parte constitutiva de él, pero
que continda con el velorio, el entierro, el despacho del muerto (o alma despacho,
segun Robin, 2005) y la celebracién de Todos los Santos. En tanto nueva forma de
vida, con la muerte el alma transita, viaja, de modo que “los difuntos se convierten
en migrantes al otro mundo”, motivo por el cual la ritualidad considera que “al mo-
mento de emprender su viaje les dan de comer, les dan de beber, les dan vestido, les
dan una parcela, le hacen participar de sus fiestas, es decir, les dan lo necesario para
que se realicen en esta como en la otra vida” (Acosta Veizaga, 2001, p. 70).

El quipullagema de Ayala, en este sentido, no se encuentra alejado de estas
coordenadas culturales sobre la muerte, las primeras cuerdas expresan con claridad
este posicionamiento: “Serd un viernes que regrese de la muerte/ me abrazari y
juntos navegaremos rio arriba/ hasta tramontar la Laguna de la Muerte/ cuando
termine el tiempo y empiece el ciclo sin retorno/ tendré listo mi equipaje y mi alma
estard tranquila”. El alma viajera debe transitar hacia nuevas fronteras provista de
un equipaje simbdlico que ayudara a alcanzar su destino. La alusién al agua, al rio
como lugar de paso, constituye un referente simbélico en tanto que el agua es el
simbolo del flujo césmico en los Andes, pues “ademds de ser fuente de vida, es un
camino para trasladarse y puerta de escape” (Lozada, 2006, p. 101), por lo tanto, no
es de extrafiar que las almas de los difuntos deban volver al origen de la vida para
comenzar una nueva. Asimismo, el antropélogo Gerardo Fernindez Juirez refiere,
en relaciéon con los ciclos de la vida, que: “tras la muerte, efectuada la ceremonia
de los ocho dias, el difunto emprende un agotador camino por sendas espinosas
debiendo atravesar una gran masa de agua (lago, rio Jorddn) ayudado por un perro

negro” (1995, p. 76), que lo ayudard a sortear los peligros del viaje.

En este contexto, la limpieza del cuerpo, el lavatorio de sus pertenencias, per-
mite que quienes estdn cerca no se contaminen con la muerte, sin embargo, en el
quipullagema de Ayala es el sujeto lirico quien realiza el ritual de limpieza de su
propio cuerpo y de su alma, liberdndose, mediante la escritura, de las cargas que ha
debido llevar en su vida: “He lavado mi corazén con la lluvia que cae en Jacha Xa a
la humanidad/ y no me causa temor si la muerte llegara una tarde/ que esté escri-
biendo un libro de quipullagemas”. La muerte, de este modo, es esperada y resulta
ser uno de los aspectos fundamentales mediante los cuales el hablante, un migrante
andino en Parfis, se vincula con la cultura y cosmovisién de sus raices.
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Los nudos de la escritura de los guipullagemasy de este poeta quipucamayoc son,
en definitiva, la escritura poética como forma de recuperacién de los elementos
constitutivos de su cultura y la escritura autorreferencial como forma de mediacién
entre los referentes culturales externos adquiridos mediante la migracién y la cul-
tura andina, base sustancial de la subjetividad de un guipucamayoc en transito, que
se mueve entre fronteras culturales y cosmovisionales, y fronteras entre distintos
tipos de mundo (el mundo de la vida y el mundo de la muerte), pero que interpreta
su experiencia con ojos andinos.

V. Conclusiones

El anilisis de la propuesta estética de José Luis Ayala, especialmente los poermas
acéntricos y los quipullagemas son una de las posibles formas en que se presenta la
heterogeneidad textual y la neovanguardia en una obra especialmente dindmica y
compleja.

En primer lugar, Cdbala para inmigrantes forma parte de un repertorio textual
surgido en el contexto de la literatura indigena contempordnea que se caracteriza
porque sus autores responden a una condicion transdicursiva (Rodriguez, 2013), lo
que les permite tender puentes entre la cultura indigena y la occidental, pues se en-
cuentran en una realidad intercultural; no obstante, en su mediacién cultural estos
escritores han debido dar cuenta del complejo choque epistemoldgico que significa
el estar sumergidos entre dos universos culturales. Estas obras constituyen enun-
ciaciones heterogéneas (Rodriguez, 2009) porque tienden a optar por una de las dos
heredades, mostrando con la escritura, los conflictos que actualmente enfrentan las
culturas indigenas y los sujetos mestizos.

En segundo lugar, obras como ésta se caracteriza por su compleja estructura
textual, lo que da cuenta de la voluntad experimental que mueve estos proyectos
estéticos. En este sentido, hemos identificado la heterogeneidad textual como la con-
fluencia en el texto de diversas formas de expresién, géneros literarios y tipos de
discurso, cuyo objetivo puede ser tanto generar una profunda interrelacién entre
el argumento, motivo o tema de la obra y la manera en que ésta se expresa, como
también constituir por si mismo un modo de reflexionar sobre la funcién del texto
literario, de los géneros y del sistema de representacién en la literatura, tratando,
asimismo, de superar los cdnones estéticos y proponer una refundacion estética
basada en nuevos paradigmas.

Esta tltima caracteristica nos hace pensar que en estas obras existe una vincu-
lacién con el espiritu que animé las vanguardias literarias de la primera mitad del
siglo veinte en Hispanoamérica y, en el caso peruano, creemos que ello se debe,
principalmente, al modelo que para la literatura indigena contemporanea ha signi-
ficado la vanguardia andina en Puno (en las figuras de Gamaliel Churata y el grupo
Orkopata y, por supuesto, también Carlos Oquendo de Amat), principalmente en
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la original manera en que los autores pertenecientes a la generacion surgida en los
afios veinte han vehiculizado la relacién entre la obra literaria y el sustrato cultural
andino. Asi, creemos que la renovacién de la vanguardia, que nosotros identifica-
mos como neovanguardista, se presenta mediante tres aspectos que se relacionan,
por cierto, con la heterogeneidad textual. El primero expresa la relacién con que
la metarreflexién constituye un eje escritural, a través del cual la intencién es el
cuestionamiento de los modos de hacer literatura; en segundo lugar, se aprecia
una voluntad experimental que apunta a desafiar la estructura y configuracién del
texto literario; y, en tercer lugar, estas obras expresan una particular manera de
vincular el arte con la vida y la politica. Por ello en textos como Cdbala para inmi-
grantes, podemos observar que en la obra existe una estrecha relacién entre el sujeto
escritural y el sujeto autor, de tal modo que aspectos de la biografia atraviesan la
escritura, lo que se comprueba cuando vemos que el texto incluye “documentos de
la realidad” (recortes de periédico, por ejemplo), que tiende a darle un soporte a la
historia del protagonista. La vinculacién politica, en tanto, se plasma en la critica
que el migrante andino realiza de la razén occidental y la cultura que lo rechaza
por su diferencia.

Podemos identificar estas caracteristicas en el corpus textual que hemos se-
leccionado, pues tanto los poemas acéntricos como los quipullagemas dan cuenta de
que la obra de Ayala es de caricter neovanguardista'y textualmente heterogénea. En
primer lugar, hemos analizado los poemas acéntricos de Ayala en relacién a la es-
tructura y finalidad que tenfan los textos de Carlos Oquendo de Amat, y ello nos
ha permitido proponer que existe una concordancia entre esta forma textual y el
simultaneismo lirico de la poesia de cufio cubista. Asi, hemos podido ver que al
igual que en la poesia de Oquendo de Amat, en los textos de Ayala lo acéntrico
tiene como objetivo dotar a la poesia de movimiento y de cardcter cinético para que
las imagenes que se proyectan en la lirica se presenten mediante el contrapunto y la
simultaneidad. En los textos de Ayala lo acéntrico permite la actividad cooperativa
del lector empirico que puede moverse por el texto construyendo nuevos sentidos en
la lectura; por este motivo, entendemos que este tipo de textos permite una revisién
y superacién de las formas escriturales céntricas y lineales.

En segundo lugar, hemos querido dar cuenta de los guipullagemas como una
forma de heterogenidad textual a través de la cual se moviliza la escritura occidental
y el pensamiento andino. Los guipullagemas de Ayala cumplen con los objetivos que
hemos identificado para la heterogeneidad textual: al ser una escritura caligramatica
que replica la estructura y visualidad del quipu andino, éste mismo complementa
el tema de la obra, es decir, la conjugacién de epistemes culturales distintos en la
psiquis de un sujeto que busca rescatar los elementos fundamentales de su cultura;
a la par de lo anterior, vemos que se reflexiona metapoéticamente sobre esta forma
escritural Gnica, y por ello podemos identificar al sujeto escritural con la figura de
los antiguos guipucamayoc, en tanto que su objetivo es restituir la cultura andina
mediante la palabra poética y, especialmente, por medio del quipu como elemento
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cultural privilegiado. Con los quipullagemas es que la escritura heterogénea de José
Luis Ayala establece vinculos con el universo cultural andino, donde estin los nu-
dos de la escritura.
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ANEXOS
Anexo 1: “Larealidad y el deseo”

LAREALIDAD Y EL DESEO

Paso a paso la escritura
avanza

determina

abrevia

salta
vence
derriba
derrumba
acorta
la distancia entre laimaginaciony el deseo.

Dejaimpresas sus huellas
sobre lafresca arcilla de la intemporalidad.

Aveces
Esunapregunta una palabra esdrijula
ungesto una mujer mirando al mar
un libro abierto en la mafiana un poema aun no escrito
unave que cruzael cielo lavoz de un nifio
un amor inexistente uninesperado adios
Entonces es posible

renacer  remontar retomar revertir  regresar

hasta la primera oracion escrita en lienzos del espacio.

Por tanto:

Afirmar que la futura poesia
emergeréa del dominio del sortilegio,
la significacion y la magia.

CABALA PARA INMIGRANTES /José Luis Ayala
COLLAGE N° 21 | El cristal con que se mira
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Anexo 2: “Kunatakiraki”

KUNATAKIRAKI (*)

La mohatra nos amenaza
cuentalas horas
agazapada
escondida
oculta
enlasombra
el silencio nos acosa
enelultimoinstante espera estaen
donde la subconciencia
confluyen la extraconciencia
los caminos la no conciencia
las rutas la anticonciencia
y final la paraconciencia
delas edades la metaconciencia
por eso habra
entonces que
rescribir
Alfin todas las novelas
hablaran luchar una
todos los redimir por
antinovelistas. losverbos.
En nombre de la humanidad
ellos revisaran
los dogmas las doctrinas
lasreglas los credos
los métodos los decretos leyes
los procedimientos los tratados
los reglamentos los convenios
las leyes los pactos
las ordenanzas _einstauraran la equidad.

Quedaran nulos

los acuerdos

estatutos

codigos

reglamentos  ycoddices que lesionen la condicidon humana.

*) ¢ Paraqué?, Enidioma aimara.
& q

CABALA PARA INMIGRANTES /José Luis Ayala
COLLAGE N° 197 / Como fresca escama de pez
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Giovanna lubini Vidal

Anexo 3: “Final del camino”
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Anexo 5: “Otra vez hallegado 1a muerte...
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