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Resumen

Las manifestaciones culturales del mundo andino tienen una importante ex-
presién en la narrativa de José Maria Arguedas. En Diamantes y pedernales, la
musica actia como un factor unificador y revitalizador de la cultura andina,
para lo cual se articula con los principios de su cosmovisién. Es asi que la ma-
sica se realciona estréchamante con los seres de este universo. Asi, los persona-
jes, los instrumentos musicales, los rituales y las pricticas sociales y culturales
comparten una interrelacién e interinfluencia. Por otro lado, la indumentaria
de la comunidad indigena distingue e identifica a los personajes de la novela y
se asocia con determinados significados. Tanto la musica con su funcién de re-
vitalizacién del mundo andino y la indumentaria de los personajes contribuyen
a afirmar la identidad de la comunidad indigena en esta novela.

Palabras clave: Arguedas, musica andina, indumentaria andina, Diamantes y
pedernales.

Abstract

'The cultural manifestations of the Andean world have an important expression
in the narrative of José Maria Arguedas. In the novel Diamantes y pedernales,
the music acts as a unifying and revitalizing factor of the Andean culture, for
which it is articulated with the principles of its cosmovision. From this point of
view, the music is closely related to the different beings that constitute the An-
dean universe. Thus, the characters, musical instruments, rituals and the social
and cultural practices share an interrelation and inter-influence. On the other
hand, the clothing, made up of a series of garments or outfits typical of the
indigenous community, distinguishes and identifies the characters in the novel
and is associated with certain meanings. Both the music with its function of
revitalization of the Andean world and the clothing of the characters contribu-
te to affirm the identity of the indigenous community in the world represented
in Diamantes y pedernales.

Key words: Arguedas, Andean music, Andean clothing, revitalization, Dia-
mantes y pedernales.
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1. Introduccion

La narrativa de José Maria Arguedas revela, con mucha maestria, pricticas
culturales, conocimientos ancestrales y principios de los pueblos del ande que
rigen la vida del 7una. Las novelas de Arguedas ponen de relieve, entre otros
rasgos, la musica, el canto y la danza como elementos integradores. Entre ellas,
Diamantes y pedernales se halla estructurada a partir de la musica, lo que se ma-
nifiesta en diferentes planos y aspectos de la novela. En ese orden de interrela-
ciones, de correspondencia, de reciprocidad, de tensiones y equilibrio, la musica
se presenta como un agente unificador y revitalizador de la cultura andina.

El caricter unificador de la musica se manifiesta en dos dimensiones: pri-
mero, a través de su cardcter integrador y unificador, que guarda relacién con
los principios de relacionalidad, correspondencia, complementariedad y reci-
procidad; y segundo, como expresién de un signo de identidad. En tal sentido,
nos abocamos a explicar dichos aspectos a partir de determinadas escenas de la
novela, la funcién de los instrumentos y los géneros musicales, y la actuacién y
simbolismo de sus protagonistas. Igualmente, relacionada con la musica, se ha-
lla el vestuario que caracteriza a los personajes, que no solamente corresponde
a la usanza tradicional, sino que se asocia de manera especial con expresiones
culturales y rituales que contribuyen a afirmar la identidad de la comunidad
india en el mundo representado en Diamantes y pedernales.

2. Lamusicayla relacionalidad andina

El principio que nos ayuda a identificar las bases de unificacién del pensamien-
to andino es la relacionalidad. El cosmos andino estd interconectado; en él, la
totalidad y el equilibrio subsisten en funcién de la relacién de los diversos entes
y seres que lo conforman. En este vinculo de conexién e interrelacién, existen
mecanismos que lo conflictian y armonizan y que sirven de canales comuni-
cacionales que unifican a los entes o seres en un universo. En Diamantes y pe-
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dernales, este rol es asumido por la musica, pues esta se convierte en el vehiculo
que relaciona a los seres en cada parte del macro y microcosmos representados
en la novela. Sobre este punto, Cornejo Polar (1997) sostiene:

El poder de la musica se interpreta en el orden especifico de la musica
india y en relacién necesaria con los atributos de este mundo. La mu-
sica es asi emanacién de la cultura quechua y en tanto ésta se define
por su insercién en una naturaleza viviente, concebida y experimentada
en términos inequivocamente animista, la musica deviene de un signo
mayor y mds legitimo de la totalidad indigena y no sélo de algunos de
sus elementos y atributos. (p. 143)

La unificacién y la integracién se expresan a través del principio de la rela-
cionalidad del mundo. De este modo, la musica actta en Diamantes y pedernales
como un agente unificador de la totalidad césmica, se muestra desde todas sus
variantes y acompafa el hilo conductor del relato. Los hechos narrados y las ac-
ciones se desarrollan al compds de la musica, los cantos, las fiestas y las danzas.
En el universo arguediano, la musica y el canto emanan de diversas fuentes: hu-
mana, natural e instrumental. Estas voces adquieren mayor significado cuando
toman el valor de cédigos que permiten la interrelacién y comunicacién entre
los seres representados en la novela: “Mariano tocaba fuertemente los huaynos
alegres de esas regiones. En las cuerdas de alambre, de las notas altas, se rego-
cijaba repitiendo la melodia; con la otra mano arrancaba los bajos en lo alto del
arpa” (1983, T. II, p. 12)'. Mariano se constituye como uno de los emisores de
musica humana por excelencia. Su don para interpretar el arpa y su capacidad
para crear melodias son reconocidos por todos los habitantes del pueblo.

En Diamantes y pedernales se establecen relaciones mds profundas entre los
sonidos producidos por los seres humanos, por la musica y por los que emanan de
la naturaleza. Sobre este aspecto, Vicky Wolft en un estudio sobre Los rios pro-
fundos afirma: “Al eliminarse las barreras jerdrquicas en el esquema comunicativo
los emisores y los destinatarios del mundo andino forman parte de un yo colectivo
que, a través de la comunicacién, produce la informacién colectiva necesaria para
la supervivencia de la cultura” (1983, p. 196). De este modo, la voz del musico
representa a su cultura y lo incorpora a una totalidad unificada y articulada.

Las cualidades sonoras de las voces que aparecen en Diamantes y pedernales
pueden presentar diversos matices: dulce, como la voz de Irma; apaciguadora,
sanadora o purificadora, como la voz de Mariano; poderosa y profunda, como
la voz de las mujeres de los pueblos fruteros cuando cantan el sarawi. Entre las
voces femeninas colectivas, estin las “bellas pasiias” que cantan el harawi de la

despedida:

Cuando Antolin salia de viaje, toda la comunidad lo despedia, en un
extremo del pueblo, junto a una piedra inmensa cargada de arbustos y
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de yerbas (...). La gran piedra se cubria de nifios. Abrazaban a Antolin
todos, sin estrecharlo mucho, poniéndole después las manos sobre los
hombros, Luego partia. Mariano permanecia a la sombra de la gran
piedra y escuchaba el coro de la despedida, el kacharpariy; solo, porque
siendo un upa nadie se quedaba cerca de él. Las mujeres se cubrian me-
dio rostro con las mantas, se reunian en un grupo cerrado, y asi cantaban
el harawi de la despedida. Los hombres y los nifios, las viejas, todos per-
manecian en su sitio, callados. (...) Al anochecer, entre el canto de los
pdjaros, sin la presencia del sol que tanto se habia infundido del silencio
de la despedida, todo el ayllu regresaba a la aldea, a bailar en la plaza y
mis tarde en la choza de la familia de Antolin. (1983, T. II, p. 16)

Este pasaje nos permite presenciar el ritual de la despedida. Antolin sale de
su pueblo para llevar la “legendaria fruta” de su comunidad a otros pueblos mas
lejanos. Este acto congrega a toda la comunidad. Podemos observar c6mo los
comuneros despiden a Antolin con el canto de las pasfias, su canto permite la
unificacién de los corazones, de la fuerza del espiritu, del 4nimo vital de hom-
bres, mujeres y ninos que lo abrazan y lo tocan para revitalizar su fuerza. El
ritual de la despedida se cierra al ritmo de la musica y la danza en la plaza del
pueblo. La comunidad se unifica en Antolin; ellos no lo acompafian fisicamente
en este viaje, pero su 4nimo, su fuerza y el canto del harawi lo acompanarin en
la tarea de cumplir con un objetivo colectivo.

El siguiente esquema que proponemos ofrece una clasificacién de los emi-
sores de musica en la novela de Arguedas a partir de dos fuentes:

Clasificacién de los emisores de musica humana e instrumental
en Diamantes y pedernales

"
Mariano,

Humana —~  Irma
e

Voz de los arpistas,

EMISORES
DE A_rpa’
MUSICA
Instrumental — Chanings,
Guitarra,
El sonido de las

Fuente: Elaboracién propia
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En el esquema, observamos dos tipos de emisores de musica, humana e ins-
trumental, que se relacionan y complementan (yanantin); el masico Mariano y
su arpa se relacionan con esas fuentes de emisién. El arpista Mariano proviene
de una familia de musicos; su padre y su abuelo fueron arpistas; su hermano,
Antolin, ejecuta el charango. La voz femenina estd representada en el personaje
de Irma (la mestiza), cuyo canto es acompafiado por la guitarra.

Los instrumentos musicales mestizos que aparecen en la novela son el arpa,
el charango y la guitarra, que establecen grados de relacionalidad con sus in-
térpretes. A pesar de ser instrumentos fordneos, el indio ha logrado trasladar
a ellos su alma, corazén y alegria, y ha incorporado, con mucha maestria, sus
tonalidades en sus creaciones musicales y danzarias. El Upa Mariano ejecuta
con maestria el arpa mestiza para componer tonalidades de su comunidad. De
esta manera, el instrumento se complementa (yanantin) con el musico. En la
oscuridad de la monturera, el arpista creaba las melodias que estaban inspiradas
en su pueblo:

Don Mariano prendia el mechero, la callana de sebo con que solia
alumbrase, y templaba su arpa. No tocaba las danzas y cantos que aca-
baba de oir, sino los de su pueblo. Se agachaba hasta apoyar la frente
en el gran arco del instrumento; y la musica de los pueblos fruteros del
“interior” nacia en ese cuarto oscuro. (1983, T. II, p. 13)

El arpa logra expresar el sentimiento del Upa Mariano; musico e instru-
mento se mimetizan para expresar las mds hondas melodias. Los indios se iden-
tifican con el Upa arpista, su musica se convierte en elemento de unificacién
con los lacayos de las diferentes haciendas de la puna. Mariano no habla con los
mestizos, solo con los indios sirvientes, para quienes ejecuta sus melodias mds
intimas. Esta idea estd plasmada en el siguiente pasaje de la novela: “Los indios
‘lacayos’ lo buscaban en la monturera (...) Y algunos “lacayos” dormian en la
monturera. Al amanecer, don Mariano tocaba el arpa, muy bajito, casi al oido

de los indios” (1983, T. II, p. 35).

El arpa es un instrumento musical forineo que el hombre del ande incor-
poré y adapté a la forma y sonoridad musical de la musica andina. Por ello, en
el disefio de este instrumento, podemos observar que conviven sus principios.
En su ejecucién, hay un mayor contacto fisico con el arpista y tiene lugar el en-
cuentro (¢inkuy), ya que, por sus caracteristicas organoldgicas, este instrumento
musical exige el encuentro entre la mano derecha (hanan) y la mano izquierda
(hurin) para su interpretacién. La complementariedad se observa en las perfo-
raciones de donde emanan las voces graves y agudas del arpa®. De este modo,
se configura el yanantin en la ejecucion del arpa:
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La posicién de las perforaciones en la tapa arménica es de por si com-
plementaria: en los dos lados del instrumento, derecho Aanan e izquier-
do Aurin, se encuentran perforaciones complementarias. Esta simetria
es muy importante ya que, segin los musicos andinos, las perforaciones
sirven “para que salgan las voces”. El plural utilizado hace referencia
a por lo menos dos voces, grave y aguda, que podrian ser masculina y

femenina. (Ferrier, 2012, p. 135)

Los instrumentos musicales de cuerda transitaron por procesos de trans-
culturacién, fueron adaptados e incorporados a la expresion artistica y cultura
andina. Para los musicos, el arpa es considerada la madre de la orquesta, asu-
mida como instrumento femenino que suele estar acompafada por el violin®.
Podemos ver que, en su interpretacion, se expresa el sentir andino; a la vez, en
su configuracién, se expresa el principio de complementariedad (yanantin).

En Diamantes y pedernales, 1a guitarra acompana a los huainos interpretados
por Irma, la mestiza. En el siguiente pasaje de la novela, se muestra cémo la
memoria vivifica las formas antiguas de interpretacién de la guitarra: “Irma no
aparecia en las calles del centro. Muy entrada la noche, o al mediodia, canta-
ba. La memoria le ayudé a reconstruir los temples de guitarra originales de su
pueblo, de su lejana region nativa” (1983, T. II, p. 30). Los personajes a través
de la interpretacién musical se reencuentran con sus raices, con su comunidad,
con su familia (ay//u). Estos mantienen su memoria colectiva viva y, a través del
canto y la musica, revitalizan (kawsay) sus saberes.

Aljigual que el arpa y la guitarra, el charango también adquiere protagonis-
mo en la novela. Este instrumento es ejecutado por el indio Antolin, hermano
de Marino. El indio comerciante y arriero “[e]ra alto, de nariz aguilefia, de
labios delgados y de pémulos brillantes que resaltaban (...). Tocaba charango,
y era ‘negociante arriero” (1983, T. II, p. 15). Mientras Mariano se nutre de la
naturaleza para crear sus melodias, Antolin ha heredado la vena musical de su
padre y abuelo.

La presencia del arpa, la guitarra y el charango en la novela expresan, tanto
en el plano real como ficcional, la capacidad creativa y musical del hombre del
ande. En el personaje Mariano, se concretiza la fortaleza del indio para trans-
formar e incorporar las melodias del arpa a su vertiente musical india. A su vez,
el charango, reinterpretacién transcultural de la guitarrilla renacentista espa-
fiola o también conocida como guitarra vieja,* es el resultado de un proceso de
sincretismo cultural, ya que sus formas organoldgicas, interpretativas y técnicas
fueron cambiando hasta ser conquistado totalmente por el caricter melancoli-
co, alegre y vivaz de la musica india y mestiza.

El charango es la representacién mds concreta de la conquista cultural y
musical del hombre del ande ante los elementos fordneos que llegaron con la
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conquista. Esto demuestra el cardcter permeable del indio para tomar sabe-
res de otra cultura e incorporarlos a la suya sin perder la esencia de su matriz
cultural. La conquista de instrumentos musicales pertenecientes a una cultura
foranea ha permitido que el pensamiento andino se unifique y revitalice para
afirmar su resistencia cultural.

3. La misica como signo de identidad

El segundo aspecto relacionado con la unificacién se centra en la funcién de la

musica como signo de identidad. El personaje principal, Mariano, proviene de
un pueblo frutero en el que la vida es apacible y tranquila. Alli las fiestas son el
tiempo y espacio de la diversién y de la alegria; se trata de un lugar apropiado
en el que los campesinos viven momentos de jolgorio y emocién, sin fuerzas
que se contraponen ni conflictos; asi, en armonia y bajo una lenta y calmada
atmésfera, vive el comunero. En este contexto, sus costumbres, ritos y bailes se
practican con total libertad, se fortalece su identidad, su relacién con la natura-
leza y las costumbres se van arraigando en sus précticas culturales.

Los rituales festivos de las comunidades indias y mestizas se presentan como
hechos hiperbolizados de gran relevancia y no como una accién pintoresca de
los personajes. Por el contrario, estos rituales expresan un hondo significado
que nos permite comprender las relaciones identitarias que se fortalecen en un
espacio y tiempo. En la novela, encontraremos tres tipos de rituales celebrati-
vos que desencadenan los hechos narrados. El primer acto festivo es el que se
desarrolla en el pueblo frutero del arpista Mariano:

No habian [sic] alli verdaderos terratenientes voraces y crueles. Lenta,
sin acontecimientos sdbitos, la vida cursaba tranquila. Las pocas fiestas
estaban previstas; y la gente se preparaba para ellas todo el afio. Dura-
ban dos o tres dias; dias grandes, de bailes, cantos y convites abundan-
tes, con los mejores potajes. Los hombres y mujeres estrenaban ropa
nueva en esos dias; las mujeres se alhajaban y los nifios contemplaban
los bailes y danzas, jugaban en las huertas; algunos lloraban, perdidos
en la oscuridad durante las danzas nocturnas. (1983, T. I, p. 15)

En la descripcién de esta celebracion, se observa cémo el pueblo se unifica
y compromete con la preparacién de la festividad. El trabajo colectivo alcanza
su maximo esplendor: hombres, mujeres y nifios se preparan y comprometen en
su realizacién durante todo el afio. Los comuneros estrenan sus mejores galas y
los nifios participan de la celebracién con sus juegos disfrutando de los bailes y
danzas. Todo el ritual se desarrolla al compds de la musica y los cantos del ande
que revitalizan la identidad andina.

El segundo ritual que se desarrolla en la novela es la celebracién de un
matrimonio. El musico Mariano asiste a estos convites para contemplar las ce-
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lebraciones y bailes de los indios. En este acto ritual, se comparten potajes pro-
pios del lugar y las mujeres visten sus mejores trajes como signo de identidad.
Los matrimonios son celebraciones colectivas que la comunidad india festeja en
su totalidad, tal como se puede apreciar en la siguiente escena:

Cierta vez, durante la celebracién de un matrimonio, las mujeres le
llevaron un plato de patachi y de algin otro potaje escogido, y no los
aceptd; a pesar de que para convidarle tuvieron que caminar mucho
(...). Mariano se quedé de pie (...) Y vio cémo los indios bailaban en
grandes circulos; y miré a los arpistas que tocaban en una esquina del
pampén. jEra por ellos que habia baile, que los hombres y mujeres dan-

zaban con tanta alegria! (1983, T. II, p. 13)

Los indios comparten espacios de celebracion, el trabajo colectivo se con-
cretiza en los actos de reciprocidad (ayzi). Los indios celebran y danzan en
comunidad; de esta forma, afianzan su identidad. En estos contextos, la danza
y la musica actian como agentes revitalizantes y de unificacién.

En los rituales y espacios de celebracién, se redefine y nutre nuestra identi-
dad; a través de este ejercicio de vitalidad y revitalizacién, se mantienen la iden-
tidad y la memoria colectiva. En esta misma linea, Laite y Long nos explica:
“Asi se explica por qué, en los nuevos contextos de globalizacién y mercantiliza-
cién, la fiesta no ha desaparecido del Per, sino que muestra una gran vitalidad

y vigencia” (Cit. de Cénepa, p. 2008).

Por ultimo, el tercer ritual festivo es la fiesta ofrecida al sefior de Lambra.
En los pueblos del ande se agasaja, como acto de reciprocidad, a los comercian-
tes y arrieros con quienes se ha realizado un trueque o intercambio de productos
(ayni). Este hecho se narra en el siguiente pasaje:

(...) Don Aparicio la trajo desde su lejano pueblo, de vuelta de un largo
viaje de negocios. Llevé a vender veinte caballos finos y cien mulas, y
las cambi6 por reses. La conquista y rapto de Irma fueron una aventura
corriente. La conocié en un paseo y jarana que el comprador de mulas
organizé para agasajar a don Aparicio (...)

El paseo dedicado a don Aparicio fue muy concurrido y de los “gran-
des”. La llegada de algtn forastero importante era siempre la mejor
oportunidad para realizar banquetes y fiestas que todos los vecinos

principales del pueblo deseaban. (1983, T. II, p. 26)

El tema de la festividad se describe de manera hiperbolizada en Diamantes
y pedernales. Los habitantes de los pueblos viven sus actos festivos y sus cele-
braciones con gran jolgorio, donde concurren el baile, la musica y la danza. En
el pasaje, observamos que se realizan actos celebrativos para corresponder ante
una accién. A don Aparicio se le corresponde con reciprocidad ante la reali-
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zacién de un intercambio de ganado, un trueque. De este modo, se mantiene
el equilibrio y se fortalece la identidad, los usos y costumbres del pueblo se
afianzan, se concretizan los principios andinos que rigen la vida del universo
andino: “Ciertamente, en los Andes la fiesta (...) es un suceso que estructuray
ordena la vida de sus protagonistas, un universo con significados que expresan
visiones del pasado, vivencias del presente y aspiraciones ante el futuro” (Ro-

mero, 2008, p. 12)°.

El universo andino se organiza a partir de la reciprocidad, compromete a
todos los miembros de la comunidad a actuar de manera fraterna y correspon-
dida. Este principio no solo articula las relaciones humanas, sino que también,
establece la interaccién con la naturaleza, asi como el lazo entre el hombre y los
seres vivos. El ayni no es voluntario, por el contrario “ se trata de un deber cés-
mico que refleja un orden universal del que el ser humano forma parte” (Ester-
mann, 1998, p. 132). Antolin, en reciprocidad y unificacién con la naturaleza,
conserva y practica los rituales de pago a la tierra, a sus apus; con ello, expresa
su identidad cultural. El principio de reciprocidad se plasma en el siguiente
episodio:

Escalaron juntos la cordillera. Por la region de las huertas y las faldas de
las montafas que circundan la comunidad, caminaron de noche. Ama-
necié cuando la dltima abra estaba préxima. Se sentaron a descansar
en la cumbre. Antolin rezé en quechua y ofreci6é un poco de cafiazo al
abra y a la pampa temible que empezaba, cerca, al pie de los nevados.

(1983, T. 11, pp. 17-18)

Antolin anima a Marino a viajar a los pueblos desconocidos donde los mu-
sicos, como €l, son famosos y viven bien. Antolin acompafia al arpista a escalar
la cordillera, hasta llegar a la cima indicandole la ruta que debe seguir para
llegar a los pueblos donde residian “los todopoderosos”. Antes de ver partir a
Mariano, Antolin realiza el pago a las montafias, a la cordillera, a los parajes
que el arpista atravesard para llegar a su destino. Segin la visién andina, a todo
acto le corresponde un acto complementario, que contribuye y reciproca. Esta
respuesta puede que no se dé en simultineo, pues el hombre del ande sabe que
existe un equilibrio césmico al que apela a través de actos celebrativos.

En el pasaje citado, Antolin ofrenda el cafiazo a las cumbres y a las pampas
bravas, dedica sus rezos en quechua a las montafas y ve partir a su herma-
no Mariano. Al perderlo de vista en la meseta, vuelve a realizar el pago a las
montafias: “Cuando perdié de vista a su hermano, Antolin, el arriero, derramé
nuevamente unas gotas de agua ardiente sobre su cumbre, y empezé a bajar la
montafia, hacia su pueblo” (1983, T. II, p. 18). Antolin, quien apertura y cierra
el acto ceremonial, agradece a los apus, a la pachamama y a todos los seres divi-
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nos para que le den energia y lo cuiden en su travesia. Los apus se encargardn
de acompafiar a Mariano y al killincho en su largo viaje.

El principio de la reciprocidad adquiere valor en todos los actos de la vida
del hombre del ande. A través de él, se identifica la unificacién de todos los
elementos del cosmos. Este aspecto es analizado por Estermann (1998), quien
sostiene que existen multiples formas e interacciones de reciprocidad en diver-
sos momentos de la vida en el mundo andino. Entre ellos, cita la “reciprocidad
econémica de trabajo e intercambio comercial, familiar de (com-) parentesco y
ayuda mutua, ecoldgica de restitucién reciproca a la pachamama y a los apus”
(p- 134). El ayni establece esa relacién césmica entre el hombre, las divinidades
y el universo andino del cual forma parte.

En Diamantes y pedernales, el runa se ve representado como un ser sometido
y entregado al servicio de los mistis. Mariano e Irma sirven a don Aparicio
con total fidelidad. Del mismo modo, los indios que pertenecen al ay//u de
Alk’amare proyectan total obediencia. Las indias del pueblo de Lambra y el
varayok indio se ven sometidos a los deseos y caprichos de don Aparicio:

El varayok’ cruzé los pampones y callejuelas del barrio, en silencio,
sin mirar a nadie; las jévenes indias lo seguian sin demostrar ninguna
alegria, ningun sentimiento que pudiera ser reconocido por las mujeres
del barrio indio. “jQué es pues esto? —se preguntaban ellas—. ;Por qué
no cantan? éA qué vienen con sus trajes de fiesta? jNo es tampoco para
un muerto!”

En el barrio central, las sefioras y sefioritas, los jévenes y caballeros lo
comprendieron todo.

—Qué escandalo! —dijo uno— jEl varayok’ a las 6rdenes de don Apa-
ricio para una alcahueteria! (1983, T. II, p. 25)

Los indios estaban al servicio del misti, estos proyectaban total obediencia
ante los pedidos del sefior de Lambra. Sin embargo, a este pasaje narrado le
antecede una descripcién de los usos y costumbres de los indios del pueblo de
Lambra. El varayok’ porta su “vara gruesa de chonta”, simbédlicamente decora-
do con elementos andinos y mestizos. Del mismo modo, las mujeres indias de
Lambra se presentan con los trajes tipicos de su comunidad. Estos implementos
permiten que la gente del pueblo de K’allak’ata las identifique como indias del
pueblo de Lambra:

Cada mujer llevaba en las manos un ramo de achank’arayes blancos y
violdceos y sobre la cinta del sombrero, como anchos adornos, flores de
phalcha azules y grises. El viejo alcalde indio empufiaba una vara grue-
sa de chonta, ajustada con anillos de plata: insignia de su autoridad.
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En el extremo alto de la vara, el de mayor didmetro, estaba cubierto de
plata que tenia en su centro una cruz.

Sobre el madero negro de la vara del pueblo lucian las franjas de metal.
Cada anillo era un pallay, una cinta labrada: péjaros, flores, venados y
caballos, dibujados a cincel, y en el borde una linea, a manera de marco
(...) Por el vestido de bayeta azul oscuro y la montera con franjas do-
radas, en forma de cruz sobre la copa, reconocieron que era gente de

Lambra. (1983, T. II, p. 24)

La representacién de un pueblo subyugado ante el poder del gran sefior de
Lambra se convierte, ante la mirada de un lector atento, en un acto de resis-
tencia cultural, de defensa de los usos y costumbres de los indios del pueblo de
Lambra. El vestir de las indias muestra el tejido de animales que representa la
cosmovisién andina. De la misma manera, en la vara de chonta del varayo,
resalta la descripcion de cada elemento de la flora y la fauna: seres de quienes
emana fuerza revitalizante que se proyecta sobre los indios, quienes muestran
una defensa pasiva como acto de resistencia de su cultura. Al respecto, Cornejo
Polar sostiene: “En contraste con su pasividad social, con la sumisién que los
encadena, los indios de Diamantes y pedernales demuestran una vigorosa unifi-
cacién: silenciosamente, pero con firmeza reiteran los valores de su cultura y lo
demuestran con seguro orgullo” (1997, p. 12).

En efecto, los productos culturales andinos, como el vestido, y los instru-
mentos rituales, como la vara de chonta, las flores de achank arayes y 1a montera,
articulan la identidad india con la cosmovisién andina. En tal sentido, la musi-
ca en Diamantes y pedernales adquiere una capacidad articuladora e integradora
que posibilita la defensa de la cultura andina.

4. Laindumentaria como elemento cultural de unificacién

En Diamantes y pedernales, como en todo el proyecto narrativo de Arguedas,
apreciamos un nimero significativo de manifestaciones culturales que estdn re-
lacionadas con la cosmovisién andina y que consolidan la identidad de los inte-
grantes de la comunidad o del ay//u. Estos elementos se hallan simbélicamente
representados en diversos objetos que forman parte de la vida del indio y de la
comunidad. Asi, por ejemplo, el chumpi, el tejido y los potajes se convierten en
elementos vivificadores y unificadores de la cultura andina.

El siguiente esquema plantea un acercamiento a los elementos culturales de
unificacién en la novela de Arguedas:
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Figura 2: Clasificacién de los elementos culturales
en Diamantes y pedernales

El chumpi,
Vestimenta - El walli,

El rebozo.
ELEMENTOS =
Las dancas,

CULTURALE —d Fiesmsdela La rmisica,
comunidad Bailes de indios ¥ mestizos.

Comi Platos,
Convites.

Fuente: Elaboracién propia

En diversos episodios de la trama narrativa de Diamantes y pedernales, se
describen objetos de la indumentaria de los personajes que se asocian con es-
pacios y tiempos de fiestas, rituales, ceremonias, etc., que se viven en la comu-
nidad. En ese sentido, la vestimenta es un elemento cultural que unifica a los
miembros de la comunidad o ay//u. En la indumentaria, resalta el chumpi de los
varones y el rebozo de las mujeres, asi como el wallco, que aparece en el ritual

de la despedida.

4.1 El chumpi

Enla novela, esta parte de la indumentaria adquiere relieve cuando el Upa Ma-
riano llama la atencién de las mujeres al observar el bello chumpi que el arpista
exhibe en las fiestas de la comunidad:

Sélo €l usaba esa clase de fajas. Desde su lejano pueblo, algin indio
vendedor de fruta le traia, de tiempo en tiempo, un cinturén nuevo y
llamativo que sus hermanas le enviaban como recuerdo. En el fondo
rojo o azul de tejido, las figuras reciamente compuestas, de toros, patos
o caballos, resaltaban como si estuvieran vivos. (1983, T. II, p. 12)

El tejido se asocia con el telar, con el manto, con un campo semdntico de
significados referidos a la vida, a la historia, al pasado, a la memoria, con un
sentido profético y trascendente. Los seres que decoran bellamente la faja del
Upa Mariano son seres que denotan vitalidad. Asi, el toro, los patos y los caba-
llos resaltan en el tejido porque tienen vida. Esto llama la atencién de las muje-
res de la comunidad, quienes observan con curiosidad a los seres del 2ay pacha.

196



Ynés V. Alcantara Silva

Desde otra mirada, el chumpi usado por el misico mantiene el equilibrio
del upa Mariano, ya que, por estar ubicado en la cintura, sirve para contener la
energia y otorgar fuerza y equilibrio al indio.

4.2 Rebozos de castilla

El rebozo o pafiolén es parte del vestuario de las mujeres de la comunidad.
Estas utilizaban este complemento para asistir a las ceremonias religiosas. En
la novela, se usa el rebozo para entonar el harawi de la despedida a Antolin.
También, se usa cuando se entona el aya-harawi en los funerales indios del
Upa Mariano. Otro momento en que las mujeres lucen sus trajes tipicos es
en la celebracién de los matrimonios: “fueron tan hermosamente vestidas, con
sus largos rebozos de castilla cubriéndoles la espalda (...) Tuvieron que cruzar
media calle con los platos escondidos bajo el rebozo” (1983, T. II, p. 13). Este
accesorio de la vestimenta permite identificar el lugar de origen y las caracte-
risticas de los trajes tipicos. Asi, se fortalece la identidad de la mujer del ande,
lo que afirma su lazo con la comunidad y con los usos y costumbres del pueblo.

4.3 El wallco

El wallco es un collar de frutas y flores que se coloca a los hombres a modo de
banda presidencial. En la novela, en la escena en que se despide a Antolin, las
mujeres solteras y bellas le colocan el wallco como simbolo de buen viaje, suerte
y buenos deseos para el arriero. Por otro lado, el wallco, también, simboliza al
amor, la entrega y una forma de reciprocidad hacia el indio, en quien el pueblo
ha depositado todas sus esperanzas y fe en el cumplimiento de su tarea.

4.4 Las fiestas de la comunidad

Se constituyen en espacios de diversién y jolgorio que comparte toda la comu-
nidad. En Diamantes y pedernales, se mencionan fiestas y rituales celebrativos
que tienen lugar en las comunidades indias y mestizas. En estas celebraciones,
se comparten diversos platos tipicos y potajes entre los miembros de la comu-
nidad. Entre los platos tipicos, se menciona el patachi, que se sirve en el ritual
del matrimonio indio. Estas celebraciones son acompafadas de danzas como
los carnavales y marineras.

La presencia de estos elementos identitarios en la novela se relaciona con la
cultura y la cosmovisién de la comunidad andina. Los rituales, las celebraciones
de las fiestas y el afianzamiento de los usos y costumbres fortalecen los lazos
de unificacién en el seno de la comunidad. De esta manera, quienes asisten a
estas practicas y son participes de ellas, sobre todo nifios y jévenes, escuchan,
aprenden y nutren su memoria colectiva.
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5 Conclusion

En el mundo representado de Diamantes y pedernales de Arguedas, la musica
cumple el rol de agente unificador y revitalizador de la cultura andina; lo que
se articula con los principios que explican el funcionamiento de su cosmovi-
sién. En ese sentido, la musica, el canto y la danza se conectan con la totalidad
de los seres que conforman el universo andino de acuerdo con la nocién de
relacionalidad. En la novela, la musica procede de fuentes de emisién que se
refieren a la intervencién de los personajes, como Irma y Mariano, y al empleo
de instrumentos musicales, como el arpa, el charango y la guitarra; de igual
modo, se expresa a través de los géneros musicales que se cantan en diferentes
rituales y practicas culturales de la comunidad. De esta manera, la musica se
liga a la unificacién e integracién en el contexto del mundo andino novelado en
Diamantes y pedernales.

En la novela arguediana, igualmente, la vestimenta se convierte en un
signo de la identidad india. Los objetos o prendas que forman parte de la
indumentaria de los personajes se asocian con celebraciones y rituales propios
de la comunidad en los cuales se impregnan de un determinado significado.
En tal sentido, la musica con su funcién de revitalizacién y la indumentaria
fortalecen los valores de la comunidad india en el universo narrativo de Dia-
mantes y pedernales.

Notas
1 Las referencias citadas de Diamantes y pedernales se toman del tomo II de las Obras completas
de Arguedas editadas por la Editorial Horizonte (1983).

2 Un estudio mds amplio sobre el arpa en la regién andina es desarrollado en la Revista Andina
de Musicologia, n’s 12-13 (2012). Especificamente, puede revisarse el articulo E/ arpa en la
cosmovision andina de Claude Ferrier (pp. 125-150).

3 El carédcter femenino del arpa, segtn Ferrier (2012), es asumido por los arpistas del Valle del
Mantaro.

4 En Charango, Chalena Visquez (2017) realiza un interesante estudio sobre dicho instrumen-
to musical (Serie Musica Peruana. Vol. 1, Pontificia Universidad Catélica del Pert).

5 Ver Fiesta en los Andes. Ritos, miisica y danzas del Perii (2008) de Ratil Romero (Ed.). Lima:
Fondo Editorial de la Pontificia Universidad Catélica del Peru.
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