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Retratos a infantes hechos por Daniel Pajuelo en TAFOS
El Agustino (1986-1988)

Child portraits by Daniel Pajuelo for TAFOS El Agustino
(1986-1988)

Juan Carlos Manuel Leiva Vizconde
Universidad Nacional Mayor de San Marcos, Lima, Pert
Coz.rec@gmail.com

ORCID:.0000-0002-2428-3274

Daniel Pajuelo particip6 del primer Taller de Fotografia Social (TAFOS) en
El Agustino a cargo de Thomas Miiller y Servicios Educativos El Agustino
(SEA). La muestra en andlisis consiste en dos fotografias del archivo TA-
FOS-PUCP, que exploran la condicién de los infantes del distrito entre 1986
y 1988. Mediante el andlisis correspondiente, busco responder cémo son re-
presentados los nifios de El Agustino en las fotografias de Daniel Pajuelo. Son
enfatizados con texturas suaves y contrastan con los materiales de las zonas
urbanas del distrito.

Palabras clave: fotografia, infancia, Pert, fotografia social, andlisis

Abstract

Daniel Pajuelo was a member of Social Photography Workshop (TAFOS)
in El Agustino by Thomas Miiller and El Agustino’s Educative Services
(SEA). The sample under analysis consists of two photographs from the
TAFOS-PUCP archive, which explore the condition of the infants of the
district between 1986 and 1988. Through the analysis we try to find out how
these children were represented in Pajuelo’s photos. Those kids were empha-
sized with soft textures and contrast with the materials from the urban 4reas

of El Agustino.
Keywords: photography, childhood, Peru, social photography, analysis

Fecha de envio: 23/3/2022  Fecha de aceptacién: 24/6/2022
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1. Introduccién: el Taller de Fotografia Social E1 Agustino (1986-1988)
Como relata Colunge (2008), el Taller de Fotografia Social (TAFOS) en El

Agustino es la primera de distintas actividades realizadas por Thomas Miiller.
Durante su residencia en el Cusco, el vecino alemdn instruyé en materia fotogra-
fica a los pobladores de Ocongate. Luego de ello, se intenté replicar el experi-
mento en la capital (p. 65). Miiller (2006) sefiala que conté con el apoyo de la
Compaiia de Jesis en el Pertd, quienes mediante los Servicios Educativos El
Agustino (SEA) brindaron apoyo y espacios para la realizaciéon del primer taller
en 1986 (p. 22). Colunge (2008) menciona también que el apoyo de la institucién
jesuita proporcioné a TAFOS una metodologia de ensefianza y sistematizacién,
a pesar del cardcter empirico usado por Miiller durante el taller (pp. 175-176).
Segtn el autor, la metodologia de ensefianza no se enfocé en las especificaciones
técnicas o compositivas de la fotogratia, pues los talleristas usaron cimaras au-
tomaticas modelo Yashica T2 y los rollos eran colocados dentro del SEA. Luego
de entregar el material, las imdgenes eran revisadas por Miiller o algin miembro
del SEA. Finalmente, los talleristas observaban su trabajo y reflexionaban sobre

los resultados (pp. 111-112).

Cuando nos reunimos todos con Enrique [Watanabe] nos
dijo: “Todos tenemos una idea de lo que es el barrio, entonces
hagan eso. Capten fotos de la realidad de El Agustino. Tomen
fotos a lo que ustedes quieran”. Es asi como empezamos a
tomar fotos con una cdmara, la cual turnibamos. Teniamos
un conjunto de imdgenes y, cuando vimos las fotos, para todos
fue un hallazgo (Méndez, comunicacién personal, 19 de enero

de 2020).
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Ademis de la propuesta de Thomas Miiller por realizar un taller de fotografia
social, el SEA contaba con un Area de Comunicacién y Sistematizacién, donde
se realizé registro de las actividades institucionales. Colunge (2008) indica que
Enrique Watanabe, ademads de trabajar en el SEA, sirvié de intermediario entre
el fotégrafo alemdn y la Compaiia de Jesds. Segun el autor, Watanabe accedié
al taller debido a la préxima publicacién del calendario institucional del SEA
de 1987. De esta manera, se abri6 una convocatoria a jévenes del distrito, aun-
que también incorporé a personas cercanas al SEA; entre ellos, Raul Méndez,
Rosa Villafuerte y el mismo Enrique Watanabe (pp. 105-106).

Hubo un total de 14 talleristas, a pesar de que algunos nieguen su autoria y
otros tengan solo un rollo registrado (Colunge, 2008, p. 139). Dentro del grupo
se puede destacar la labor de Rail Méndez, Rosa Villafuerte, Gloria Calderén y
Daniel Pajuelo, quienes tuvieron una mayor produccién, exceptuando a Wata-
nabe. Se ingresé un total de 213 rollos de un maximo de 32 fotografias cada
uno. Algunos rollos fueron compartidos entre talleristas o se entregaron sin
acabar. Ademis, debido a la falta de documentacién, existe material sin autor.
Actualmente, el material se encuentra archivado en la Pontificia Universidad
Catolica del Pert y gran parte de las fotografias de TAFOS estin disponibles

en linea.
2. El Agustinoy sus infantes (1986-1988)

Matos Mar (1986) indica que el distrito de El Agustino ha crecido despro-
porcionadamente debido a dos olas migratorias en la capital peruana. El autor
menciona la fragmentacién del pais en dos partes: una “republica de criollos”
y una “repiblica de indios”. Esta divisién sirve para describir la diferencia en
el avance econémico y social entre la capital y el interior del pais. La situacién
obligé a la migracién masiva a la ciudad en dos oportunidades. La primera
refiere a las migraciones en la década de 1950; la segunda, al desplazamiento
provocado por los grupos terroristas Partido Comunista Peruano Sendero Lu-
minoso (PCP-SL) y el Movimiento Revolucionario Tupac Amaru (MRTA)
(pp- 75-76).

Palacios (2014) senala que el centralismo causé el incremento poblacional den-
tro de Lima Metropolitana. De esta manera, se ascendié de 618 000 pobladores
en 1940 a 6 150 000 en 1990 (p. 14). Segun los datos proporcionados por los
censos realizados en 1981 y 1993, la poblacién de El Agustino estaba confor-
mada por un gran grupo de jévenes e infantes. El censo de 1981 muestra que los
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grupos de 0 a 4 afos y de 5 a 9 afios ocupan juntos el 28 % de la poblacién total
del distrito (ver tabla 1). Por otro lado, el censo de 1993 grafica el crecimiento
de este grupo de jévenes censados en 1981; ademas, se puede observar que la
cifra de infantes no ha variado significativamente. La poblacién de El Agustino,
durante este periodo, estuvo conformada en su mayoria por jévenes e infantes
(tabla 2). Esta afirmacién es compartida por Klarén (2004), quien menciona
que un tercio de la poblacién vivia en Lima y casi la mitad eran menores de 20
afios (p. 442).

El primer gobierno de Alan Garcia (1985-1990) se caracterizé por diversos
problemas econémicos y estructurales. Como menciona Palacios (2014), Gar-
cia cometié el error de aplazar la deuda externa del pais ante el Fondo Mone-
tario Internacional (FMI), lo cual, segun el autor, causé poco avance econémi-
co durante este periodo, asi como consecuencias econémicas para la poblacién
(p.229). Contreras y Cueto (2013) sefialan que las medidas de Garcia generaron
mds desempleo y pobreza, que se intentaron aplacar por subsidios, control de
precios y burocracia. Asimismo, es necesario mencionar la presencia del grupo
terrorista PCP-SL, que se ali6 al narcotrifico y logré infiltrarse en sindicatos y
universidades. Ambos autores apuntan que los factores mencionados origina-
ron un colapso de los servicios del Estado (pp. 374-375). Por su parte, Klarén
(2004) menciona que en 1987 la evasion fiscal de las grandes empresas equi-
valia al 4,4 % del PBI y comprometia el 40 % del ingreso fiscal (p. 470). Por
otro lado, De Soto en Klarén menciona al amplio mercado informal y sefiala
que no genera ningun beneficio al Estado. Sin embargo, De Soto apunta que la
aparicién y consolidacién del mercado informal se deben a una exclusién de las
élites hacia la poblacién migrante e indigena, lo cual creé este mercado alterno
(p. 450). Asi, el Estado no recibia ingresos del sector formal, mientras que el
mercado informal cobraba mis presencia en la capital. Ante la situacion, el go-
bierno de Garcia anuncié una serie de medidas econémicas que terminaron de
dar forma a la crisis. Se anuncié un shock en 1988, lo cual produjo la devaluacién
de la moneda peruana y la implementacién de nuevos impuestos. Las medidas
provocaron un aumento en las tasas de interés de los bancos, el aumento del
precio del combustible en un 400 % y de los productos farmacéuticos en 600 %
(p. 475). Klarén describe que la poblacién tuvo que realizar largas colas para el
abastecimiento de productos de primera necesidad. Ante los precios elevados,
los productos solicitados eran huesos de vaca o pollo, grasa de cerdo y cabezas
de pescado. A palabras del autor, el ingreso de la unidad doméstica disminuyé
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en 64 % de 1987 a 1988 (p. 476). Palacios (2014) afiade a estas consecuencias el
cierre de fébricas, el acaparamiento y la especulacion de precios (p. 228). El au-
tor menciona que el gobierno de Garcia terminé con un 7469,6 % de inflacién.
Al inicio del mandato, el délar era cotizado a 13 300 intis; al final del periodo,

el precio subié a 185 000 intis (p. 227).

3. Daniel Pajuelo, participacién y resultados en TAFOS

La fotégrata Mayu Mohanna, en el libro La calle es el cielo (2014), indica que
Daniel Pajuelo nacié el 25 de junio de 1963 en Lima. El joven Pajuelo presenté
dificultades para la eleccién de una carrera profesional, lo cual lo llevé a dejar sus
primeros estudios universitarios. Mohanna menciona que la aficién de Pajuelo
por la fotografia comenzé cuando su abuela le regalé una cdmara fotografica mo-
delo Rollei 35s (p. 4). El fotégrafo trabajé en el Centro Antirrabico de Chacra
Rios, donde tuvo la posibilidad de recorrer las distintas calles de Lima (p. 80).
Villafuerte menciona que, a pesar de residir en La Molina, su circulo de amistades
lo acercaron a E1 Agustino y a grupos musicales como Los Mojarras. Fue Donato
Montero, exbaterista de la banda, quien invit6 a Pajuelo a participar del primer

TAFOS.

Casi la mayoria de los participantes de TAFOS en El Agustino no tenfan cono-
cimiento en fotografia, mientras que Daniel Pajuelo 1llevé cursos en el Instituto
Gaudi (actualmente Centro de la Imagen). Como menciona el tallerista Raul
Meéndez, el SEA le entregé rollos para que participara del taller, labor que acepté
con entusiasmo. Posteriormente, trabajé junto con Méndez en el revelado de
las fotografias en el drea de comunicacién del SEA. Durante su participacion
en TAFOS, Pajuelo ingres6 un total de 27 rollos y es uno de los miembros con
mayor produccién del taller, al lado de Radl Méndez, Gloria Calderén y Rosa
Villafuerte.

Cuando llegé Daniel al SEA, recuerdo haberle dado unos rollos,
lo cual lo sorprendid; él no esperaba que le diéramos el material
tan ficil. Recuerdo que le di dos o tres rollos, recuerdo claramente
su respuesta. [...] Cuando llega a revelar los negativos, lo hicimos
juntos. Le ensefio los quimicos preparados; él traia los quimicos
dentro de bolsas en su mochila (Méndez, comunicacién personal,

19 de enero de 2020).

15



Retratos a infantes hechos por Daniel Pajuelo en TAFOS El Agustino (1986-1988)

En 1988 termind el taller en E1 Agustino y TAFOS alcanzé su institucionaliza-
cién, lo que permitié realizar distintos talleres de fotografia social en diversas zo-
nas del pais. Ante la necesidad, Pajuelo y Villafuerte trabajaron como facilitadores
en otras actividades de TAFOS. Luego de culminar sus estudios en Periodismo,
Pajuelo se especializé en fotografia y fue reconocido con exposiciones colectivas
y personales. Realizé comisiones para el Grupo El Comercio y se dedicé a la
fotografia documental.

Ya trabajando en TAFOS, comienza a realizar un trabajo mas
interesante. Se hace un cronograma de cosas que registrar: fies-
tas patronales, conocer grupos culturales, buscar temas [...] Lo-
gra tener un buen bagaje de fotos que le da su primera expo-
sicién personal. Asi lo jalan para E/ Mundo y empieza a sonar
como fotégrafo (Méndez, comunicacién personal, 19 de enero

de 2020).

Pajuelo fallecié a los 37 afios debido a un tumor cerebral (Pastor, p. 48, 2019).
Rail Méndez relata que el fotégrafo recibié la noticia con una actitud serena y
estoica.

Es lo miés doloroso, se enferma en su mejor momento [...] re-
cién empezaba como fotégrafo. Cuando fallece, sus amigos se
encargaron de que su trabajo sea mas conocido; asi ha sido y asi
seguird siendo (Méndez, comunicacion personal, 19 de enero

de 2020).

El trabajo de Daniel Pajuelo ha sido reconocido en la Segunda Bienal de Foto-
grafia de Lima en 2014 y participé en la muestra £/ ojo cholo en 2019. Fue mo-
tivo de publicaciones como La calle es el cielo en 2014. Los negativos de Pajuelo
fueron donados por la familia a la Pontificia Universidad Catoélica del Peru.

4. Analisis fotografico

4.1.EA 25-20

4.1.1. Descripcion de la fotografia
Figural

Nota. Fotografia EA 25-20
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En el centro de la figura 1 se observa una nifia apoyada en la reja de una esca-
lera de cemento. La infanta usa gorra de lana, chompa gruesa, vestido, medias
blancas y zapatos oscuros. Su pierna izquierda mantiene el peso en un escalén.
La pierna derecha estd flexionada y apoyada sobre una viga de metal en po-
sicién horizontal. La mano izquierda sostiene otra viga en posicién vertical y
se encuentra a la altura de los ojos. La mano derecha estd cerca del rostro y el
brazo rodea otra viga vertical. La expresi6én de la nifia es de curiosidad; podemos
decir que estaba consciente de la presencia del fotégrafo. El rostro de la nifia es
redondo y no se puede distinguir su cabello u orejas. Parte de la mano derecha
no se observa debido a la velocidad de obturacién; la cimara no pudo captar la
mano en movimiento.

Las escaleras donde estd la nifia pertenecen a una casa de dos pisos. La estructura
consiste en dos tramos unidos por una plataforma, la cual se observa en la parte
inferior del encuadre. Sobre dicha plataforma, se dibuja una escalera de cinco pel-
dafios y debajo de este elemento se observan siete ladrillos apilados con cemento.
Al terminar los peldafos, se ve un muro delgado, de donde se sujetan dos vigas
horizontales de la reja de metal.

La reja consta de dos partes verticales divididas por las barras horizontales. El
primer segmento tiene seis barras verticales que salen del descanso y terminan en
el tercer escalén. El segundo segmento consiste en ocho barras verticales con la
misma forma, pero con diferentes distancias una con la otra. El personaje tiene
el brazo derecho cruzado en la quinta barra vertical observable de izquierda a
derecha, mientras que la mano izquierda estd sujeta la séptima barra. Ambas ba-
rras horizontales son planas y se pierden por el lado izquierdo del encuadre. En
el segundo piso, se encuentra un muro hecho de cemento, pero con una textura
diferente a las escaleras, debido a que este es mds plano y liso. En el extremo
superior izquierdo del muro se distingue una doble L. Al centro del muro se ven
las letras a y / subrayadas. Finalmente, se pueden encontrar letras mas pequefias
como 7, my u. Debido a la calidad del trazo, podemos inferir que las inscripciones
fueron hechas con tiza.

Se puede ver el segundo piso en el drea superior de la fotografia. Al lado iz-
quierdo se observa parte del segundo piso y una pared de ladrillos con el ce-
mento desbordando por las uniones, lo que genera una textura irregular. Al
lado derecho del segundo piso se ubica una estructura sostenida por vigas ver-
ticales que sujetan también un techo de calamina. Distintos cables cruzan por
la parte superior del encuadre, que van desde la interseccién de las vigas de
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madera en el segundo piso y se pierden en el lado superior del encuadre. Dos
cables de igual grosor se encuentran mds abajo, en posicién contraria al par des-
crito. Sobre estos cables cuelgan prendas de tonalidad clara dobladas sobre los
cables. Delante del personaje y la reja, dos lineas irregulares cruzan de extremo
a extremo del encuadre; la superior es mas horizontal al encuadre, y la segunda,
un poco en diagonal hacia abajo a la derecha. Al fondo de la imagen, se sitda
otro ultimo par de cables, que cruzan la plataforma al lado izquierdo superior
y se pierden tras el techo a la derecha; son lineas regulares y de mayor grosor a
las otras descritas.

La fotogratia muestra dos desperfectos. El primero se ubica en el lado superior
derecho del encuadre, donde se aprecia una mancha de luz producida posible-
mente por un desperfecto técnico de la cimara, lo que obstruye la visién a otros
elementos. Del mismo modo, en el lado inferior derecho se observa una ligera
mancha blanca vy, sobre ella, dos elementos que pueden tratarse de tubos para
cables de corriente eléctrica.

4.1.2. Datos de hoja de ruta

La fotografia se encuentra en la limina de negativos nimero 25. El fotégrafo in-
dica que el lugar de la captura fue el cerro El Agustino. Se realizé alrededor de la
construccién de un reservorio de agua por los trabajadores de Programa de Apoyo

al Ingreso Temporal (PAIT).

4.1.3. Elementos técnicos

Debido a la iluminacién de la escena y el cielo observable, podemos decir que la
luz del ambiente se halla difusa por el cielo nublado. Los tonos oscuros se con-
centran debajo de las plataformas de cemento. A causa del barrido generado por
la mano del personaje, podemos afirmar que el fotégrafo usé una velocidad de
obturacién lenta, probablemente con la intencién de capturar mds luz.

Los desperfectos del negativo se deben a una averia dentro de la cimara de Pajue-
lo. Dicho desperfecto estd presente en otras planchas de negativos, y produjo
distintas manchas y pérdida de material.

4.1.4. Composicion

La nifa en la imagen recibe presencia en la fotografia debido a distintos fac-
tores. El primero es su mirada hacia la cimara, lo que llama la atencién del es-
pectador. Lo segundo es su posicién en el encuadre, pues se coloca en el centro
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de la fotogratia. El dltimo factor son las texturas de su piel y ropas, las cuales
contrastan con las demds texturas duras y dsperas de la construccién donde se
encuentra.

4.1.5. Connotaciéon

El primer punto para tratar sobre la fotografia es la clara diferencia entre las tex-
turas del personaje y el escenario. La nifia es el principal punto de atencién en la
imagen. Las texturas de su piel y ropa contrastan con el resto de los elementos,
quizd una alegoria sobre la infancia y las dificultades de su entorno.

4.2. EA 55-42A
4.2.1. Descripcién de la fotografia

Figura 2
Nota. Fotografia EA 55-42A
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La figura 2 presenta a seis personajes bajando una escalera, cinco menores de
edad y una mujer. El mds préximo a la cdmara usa un polo con rayas horizontales
y unas bermudas de tonalidades oscuras. Tiene el brazo derecho levantado y el
izquierdo abajo; sus piernas se encuentran en accién de movimiento y dirige la
mirada en direccion a las escaleras.

Al lado izquierdo del primer nifio, se ve otro con un polo de tonalidad clara y
pantalones oscuros con una linea blanca que recorre desde la cintura hasta el talén.
Con sus rodillas flexionadas, sujeta con ambos brazos una cometa. Ambos nifios
intentan volar el juguete, uno lo sostiene y el otro corre para ganar impulso.

Detris del segundo nifio se aprecia a un par de nifias, una mayor que la otra. La
nifa de la derecha tiene un vestido de tonalidad clara. Se la ve erguida, pero con
la mano izquierda sobre la mejilla. La nifia de al lado usa chompa gruesa y lleva
dos trenzas en el cabello. Ambas observan hacia el fotégrafo, aunque, por la pers-
pectiva, también podrian mirar a los nifios con la cometa.

Al fondo de la imagen se ve a una sefiora con un bebé en brazos. Usa un vestido
de tonalidad clara y un bolso de tonalidad oscura bajo el brazo derecho. La mujer
encuentra el movimiento debido a la posicién de la pierna izquierda. La madre
sujeta a un bebé con el brazo izquierdo. El bebé estd vestido con un mameluco
de tonalidad clara y un gorro claro que solo deja ver algo del cabello de la parte
posterior de la cabeza.

Los personajes se encuentran en una escalera que comienza desde el lado inferior
derecho y se pierde por detrds de un edificio en el lado izquierdo del encuadre.
Esta escalera puede dividirse en dos tramos. E1 mds cercano al espectador consta
de unos ocho escalones. Este grupo presenta mayor desgaste conforme se as-
ciende. El segundo tramo es dificil de distinguir por el desgaste de las escaleras.
Otro elemento que debe mencionarse es el poste de cemento ubicado detrés del
nifio con la cometa, casi en el centro de la imagen, que contrasta con las escaleras
debido a su textura lisa.

En el lado izquierdo del encuadre, podemos ver unas escaleras de solo tres escalo-
nes y un edificio. Sobre el tercer escalén se dibuja una base de cemento para una
edificacién, que llega hasta la altura de la cadera del nifio con la cometa. A partir de
esta base se observa una pared con textura dspera hecha de tierra y piedras.

Allado derecho del encuadre hay tres edificios. El mds préximo a la cdmara tie-
ne tres pisos, y el primero tiene una puerta de tonalidad oscura. Sobre el marco
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de la puerta hay una placa con el nimero de la casa. En el segundo piso hay un
balcén observable en el lado superior derecho. Se puede apreciar parte de un
tercer piso saliendo del lado superior de esta construccién.

Atris se distingue un hogar de tres pisos con una fachada que da al pasaje, donde
se encuentran las dos nifas. El primer piso tiene textura lisa y presenta una linea
horizontal que limita el drea pintada. El segundo tiene una cornisa por sobre la
pared de la fachada; el lado de este edificio expone los ladrillos, asi como las vigas
de cemento que lo sostienen.

Al fondo de la imagen hay otro edificio con ladrillos expuestos, ademads de objetos
de tonalidad oscura como madera. En la zona superior del encuadre se observa la
silueta del cerro donde sucede la escena.

4.2.2. Hoja de ruta del autor

El fotégrafo menciona que la escena sucedié en el cerro El Agustino.

4.2.3. Elementos técnicos

Gracias a la iluminacién de la escena, el fotégrafo tuvo suficiente luz para conge-
lar el movimiento. Las sombras presentes no son duras y las tonalidades oscuras
marcan zonas como los ojos del primer nifio y el resto de las sombras proyectadas
por los objetos del encuadre.

Podemos resaltar la destreza para encuadrar a todos los personajes y, a su vez,
mostrar las edificaciones, ambos con su respectiva presencia en la fotografia.

4.2.4. Composicion

Las lineas de las paredes generan diagonales que dirigen la mirada hacia los nifios
con la cometa. Su peso visual es apoyado por las lineas de los escalones y el poste
en medio del cuadro. La perspectiva de Pajuelo logra que las lineas enfaticen a los
personajes.

4.2.5. Connotaciéon

Podemos decir que la fotografia representa a una sola familia o una mujer a car-
go de los cinco infantes. Lo que podemos identificar es el accionar de los nifios,
quienes intentan volar una cometa corriendo hacia abajo en las escaleras. Al igual
que con la fotografia anterior, existe un claro contraste entre los personajes y el
entorno, ocasionado por las diferencias en texturas.
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5. Conclusiones

Las composiciones de Pajuelo buscan dar importancia a los personajes y al entor-
no. En ambos casos, los infantes son resaltados por su posicién en el encuadre o
por su accién, ademds de la diferencia entre las texturas dsperas del escenario y la
textura de la piel y ropas.

Los personajes son conscientes de la presencia del fotégrafo. En ambos casos no
se observé alguna presencia rigida o incomodidad.

El clima de la ciudad y El Agustino son determinantes en la iluminacién de las
escenas. En la primera fotografia se observé un cielo nublado y falta de sombras
duras. En el siguiente caso, el cielo estaba despejado y con sombras duras en el
rostro del nifio a la derecha del encuadre.

El 4ngulo de visién del fotégrafo también genera una perspectiva interesante en
las imdgenes. La figura 2 muestra las escaleras de los cerros, al igual que los sen-
deros o las calles en ascenso. En esta figura se enfatiza la estructura y el trayecto
de los personajes.

Los materiales de construccién como el cemento y el ladrillo hacen resaltar a las
personas dentro de los escenarios. Ello se debe a la textura suave de la piel hu-
mana y sus ropas, en contraposicién a las texturas dsperas de las construcciones.

Ambas fotografias anteponen dos premisas: la infancia y el espacio. De esta ma-
nera, Pajuelo grafica la infancia en El Agustino. Resalté la presencia de estos
personajes dentro de los intrincados espacios del distrito.
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Tabla 1

VIII Censo de Poblacion y III de Vivienda (12 de julio de 1981). Poblacion
de El Agustino por rango de edad

El Agustino
Categorias Casos % Acumulado (%)
0-4 23 016 14 14
5-9 23 604 14 28
10-14 20 652 12 40
15-19 20 384 12 52
20-24 18 552 11 63
25-29 15 024 9 72
30-34 11 604 7 79
35-39 8932 5 85
40-44 6892 4 89

Tabla 2

IX Censo de Poblacion y IV de Vivienda (11 de julio de 1993). Poblacién de El Agus-
tino por rango de edad

Total 5-9 |10-14 (15-19 |20-29 |30-39 |[40-64 | 65a

mas

Hombres | 69 465 8470| 8458 | 9802| 16174 | 11191 | 12458 | 2912

Mujeres | 67 865 8265| 8390 | 8914| 16022 | 11181 | 12105 | 2988

137 330 |16 735|16 848 | 18 716| 32196 | 22372 | 24 563 | 5900

24



Juan Carlos Manuel Leiva Vizconde

Referencias bibliograficas

Colunge, A. (2008). E/ taller piloto de fotografia social de El Agustino (1986-1988): un
caso de sistematizacion. [ Tesis de pregrado, Pontificia Universidad Catdlica
del Peru].

Contreras, C. (2013). Historia del Perii contempordneo. Desde las luchas por la indepen-
dencia hasta el presente. (5.2 ed.). Instituto de Estudios Peruanos y Fondo
Editorial de la Pontificia Universidad Catélica del Peru.

Fier, B. (2007). La composicion en la fotografia. Ediciones Grupo Anaya.

Freeman, M. (2008). E/ ojo del fotégrafo. Composicion y diserio para crear mejores foto-
grafias digitales. Blume.

Klarén, P. (2004). Nacion y sociedad en la historia del Peri. Instituto de Estudios Pe-
ruanos.

Legaspi, A. (2012). Crénicas visuales: fotografia de Daniel Pajuelo. [ Video]. Grupo
Chasqui, YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=GYpv3nrObM8

Matos Mar, J. (1984). Desborde popular y crisis del Estado. El nuevo rostro del Perii en la
década de 1980. Instituto de Estudios Peruanos.

Miiller, T. (2006). Pais de luz. Talleres de fotografia social, TAFOS. Pera 1986-1998.
Pontificia Universidad Catoélica del Pert.

Pajuelo, D. (2014). La calle es ¢l cielo. Fondo Editorial de la Pontificia Universidad
Catolica del Peru.

Palacios, R. (2014). Historia de la Repiiblica del Peri [1822-1933]. Tomo 18. Empresa
Editora E1 Comercio.

Panofsky, E. (1983). E/ significado de las artes visuales. (3.* ed.). Alianza Editorial.

Pastor, S. (2019). Fotografia documental y gestion cultural; lecturas y relecturas de una
ciudad que se transforma y adquiere nueva(s) identidad(es). El proyecto La calle
es el cielo, fotografia de Daniel Pajuelo. [Tesis de maestria en Arte Pe-
ruano y Latinoamericano, Universidad Nacional Mayor de San Marcos].

https://cybertesis.unmsm.edu.pe/bitstream/handle/20.500.12672/11455/
Pastor_bs.pdf?sequence=3

Pontificia Universidad Catélica del Pert. (2016). Archivo fotogrifico de Daniel
Pajuelo. http://facultad.pucp.edu.pe/comunicaciones/daniel-pajuelo/

Salkeld, R. (2014). Como leer una fotografia. Gustavo Gili.

25



Retratos a infantes hechos por Daniel Pajuelo en TAFOS El Agustino (1986-1988)

Anexos

Entrevistas

1. Rosa Villafuerte (16 de enero de 2020)
¢Cdmo conoce a Daniel Pajuelo?

Llegé a El Agustino por Donato. Por la musica nos hicimos buenos amigos y sa-
lfamos mucho para tomar fotos o acompafarnos a conciertos de musica. Terminé
emparejandose aqui en El Agustino. Habia tenido una relacién con una persona
de su escuela con quien habia tenido dos hijos. Luego se separd, vino a vivir a El
Agustino y tuvo otra hija.

¢ Cudl es el primer recuerdo que tiene de Daniel Pajuelo?

Recuerdo conocerlo de conciertos, fuimos amigos y nos hemos ido de campa-
mento.

gPuede describirlo?

Yo creo que es una ventaja ser pequefio y tener un tono de piel como la mayoria.
Daniel era una persona menuda de pelo corto. No destacaba fisicamente, por
lo cual le era ficil introducirse en cualquier espacio. Tenia carisma, hablaba lo
suficiente para saber que hablabas con una persona inteligente y creativa. No te
aturdia, escuchaba mds y aprendia para saber lo que le interesaba.

¢ Como se desarrolla Daniel en TAFOS?

Era un tipo discreto, no se jactaba de la fotogratia. Creo que fue esa humildad que
lo hizo encajar con nosotros. Mucho mas adelante nos enteramos de su casa en
La Molina. No es que eran millonarios, era de familia trabajadora.

Cuando enfermd, su familia se abrié a la presencia de sus amigos.

2. Raul Méndez (19 de enero de 2020)
¢ Como llega Daniel Pajuelo a TAFOS?

Llega con Donato Montero, lo presenta y al toque se enganché con la idea del ta-
ller. E1 ya tenia voluntad por ser fotégrafo, lo cual fue interesante, porque nuestra
opcién de vida no era la fotografia. Muchos éramos de organizaciones sociales.
Todos empezamos a convivir con la fotografia.
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eAlguna anécdota con Daniel Pajuelo?

Cuando llegé Daniel al SEA, recuerdo haberle dado unos rollos, lo cual lo sor-
prendid; él no esperaba que le diéramos el material tan facil. Recuerdo que le di
dos o tres rollos, recuerdo claramente su respuesta.

Cuando llega a revelar los negativos, lo hicimos juntos. Le ensefio los quimicos
preparados; él traia los quimicos dentro de bolsas en su mochila. Nos pusimos a
trabajar en el revelado, lo recuerdo claramente. Una de sus primeras tomas eran
fotos de las escaleras en la calle Machu Picchu. Recuerdo fotos muy especificas
de ese rollo. Le pregunté cémo tomé las fotos: lo habia hecho solo, subié el cerro
San Pedro y bajé por Riva-Agiiero. Esa fue la sorpresa. Muchas de esas fotos las
usamos mds adelante. Retraté cosas importantes, como el tema del agua, los ni-
fios. Entendi que ya poseia cierta formacién como fotégrafo. Tenia una Rollei 35s
que usaba desde hace un tiempo. La manejaba muy bien.

¢Como era Daniel?

Era de mi talla. Nosotros le deciamos “Chato”. Era un pata que se hacia querer,
se daba bien con la gente y no era complicado. Las cosas las decia muy despacio,
pero con ironia y alegria de las cosas.

¢ Como se desarrolls Daniel en TAFOS?

Con mucha naturalidad. El tenia experiencia y voluntad por la fotografia. Era un
entusiasta y se apuntaba para las chambas dentro del taller. Después de estar en el
taller empieza a estudiar en la Bausate.

Nos conociamos por parejas. El salia con Violeta [la madre de sus primeros hijos];
yo salia con Gloria y nos acompafiaban unos amigos mas. Tomdbamos cerveza
y los fines de semana soliamos viajar fuera de Lima. Fueron durante esos viajes
donde nos hicimos mds amigos.

Ya trabajando en TAFOS, comienza a realizar un trabajo mds interesante. Se hace
un cronograma de cosas que registrar: fiestas patronales, conocer grupos cultu-
rales, buscar temas como los bares gay. Pajuelo se dedica mucho a registrar esos
lugares, lo que pienso lo hizo entrar en crisis familiar. Logra tener un buen bagaje
de fotos que le da su primera exposicién personal. Asi lo jalan para E/ Mundo'y
empieza a sonar como fotégrafo.

¢ Como fueron sus iltimos arios?

Sabiamos que tenia una relacién con una amiga de E1 Agustino, tenia una tercera
hija. Nos veiamos recurrentemente; un dia lo veo alicaido y me dice que tenia
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un problema en el higado. Luego con los chequeos nos enteramos de que era
algo mds grave. Fue terrible. Para quienes queriamos a Daniel fue algo bastante
doloroso. A pesar de eso, sorprendia la calma de Daniel. Supongo que afectado
por dentro, pero no lo expresaba. Era su forma de afrontar las cosas. “Qué se va a
hacer”, respondia, lo cual mostraba algo de valentia. Nunca lo vi quebrado. Fue asi
hasta las Ultimas, hasta que perdi6 la vista.

El tenfa un reconocimiento como fotégrafo. Es lo més doloroso, se enferma en su
mejor momento. A veces pienso que recién empezaba como fotdgrafo. Cuando
fallece sus amigos se encargan de que su trabajo sea mds conocido; asi ha sido y
asi seguird siendo.
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Resumen

Considerado el poeta vivo mds importante de la poesia peruana, la poética de Car-
los Germén Belli se caracteriza por sus reminiscencias cldsicas y alusiones contem-
poraneas, que hacen de ella un encuentro siempre desconcertante. Esto ocurre, por
ejemplo, con la figura de su locutor. En esa linea, este articulo pretende identificar las
caracteristicas de la representacién del locutor en cuatro poemas bellianos: “Segre-
gacién N.o 17, “El valle de heces”, “Sextina primera”y “Yo pese al paso de los afios”.
Sostenemos que la intencién del sujeto lirico de estos poemas es dar cuenta de su
tragica unicidad en la sociedad moderna capitalista, que le ha privado de una voz
poética, politica y lo ha desterrado a habitar los limites de la condicién humana.

Palabras clave: poesia peruana, poder y logos, neovanguardia, retérica, metiforas
orientacionales

Abstract

Considered the most important living poet of Peruvian poetry, Carlos German Be-
1li’s poetics is characterized by its classical reminiscences and contemporary allusions,
which make it an always disconcerting encounter. This occurs, for example, with the
figure of his speaker. In this line, this article aims to identify the characteristics of the
representation of the speaker in four Bellian poems: “Segregation N.© 17, “The valley
of feces”, “Sextina primera” and “I despite the passing of the years”. We argue that the
intention of the lyrical subject of these poems is to account for his tragic uniqueness
in modern capitalist society, which has deprived him of a poetic, political voice and
banished him to inhabit the limits of the human condition.

Keywords: Peruvian poetry, power and logos, neo avant-garde, rhetoric, orientational
metaphors

Résumé
Considéré comme le plus important poéte vivant de la poésie péruvienne, la poésie
de Carlos Germdn Belli se caractérise par ses réminiscences classiques et ses allu-
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sions contemporaines, qui en font une rencontre toujours déconcertante. Cest le cas,
par exemple, de la figure de son interlocuteur. Dans cette optique, cet article vise a
identifier les caractéristiques de la représentation du locuteur dans quatre poe¢mes
belliens: “Ségrégation n° 17, “La vallée des feces”, “Sextina primera” et “I malgré le
passage des années”. Nous soutenons que I'intention du sujet lyrique de ces poemes
est de rendre compte de son unicité tragique dans la société capitaliste moderne, qui
I'a privé d’une voix poétique et politique et I'a condamné a habiter les limites de la
condition humaine.

Mots clés: poésie péruvienne, pouvoir et logos, néo-avant-garde, rhétorique, méta-
phores orientées.

Fecha de envio: 10/9/2022 Fecha de aceptacién: 12/12/2022

1. Introduccién

La poesia de Carlos German Belli es perturbadoramente extrafia, no solo por los
cojos, sordos y mancos que pueblan algunos de sus poemarios, sino por la aso-
ciacién de opuestos que confluyen en su poética. Asi, resulta infrecuente que un
poeta posvanguardia haya ido en sentido contrario al estilo de la época: el verso
libre, que poetas como Jorge Eduardo Eiselson, Alejandro Romualdo y otros de
la generacién del 50 cultivaron. Belli, por el contrario, opté por refugiarse en la
forma, en los heptasilabos, la sextina, y hallé en ellos la tranquilidad y seguridad
que el verso libre no le ofrecia. A esa suerte de “retorno de lo reprimido”se le debe
sumar el uso de un léxico igualmente residual y coloquial, que se contrapone al
léxico arcaico de sus muchos poemarios. Este juego de opuestos continda con el
Hada Cibernética, figura belliana que fusiona —como sefiala Hill (1985)— la
magia de los pueblos del tercer mundo, con la tecnologia y la racionalidad de los
del primer mundo.

La estética belliana ha recibido la atencién de muchos estudios, unos mas logra-
dos que otros. Pero ninguno de ellos —probablemente exagere— ha pasado por
alto el aspecto sintictico, que retne lo arcaico con lo nuevo, lo armonioso con lo
grotesco, etc., y ha obviado en cierto modo el estudio del locutor. Si bien algunos
autores han destacado el papel del locutor en su intento de dar cuenta de su po-
sicidn social, econémica y existencial en el mundo de la modernidad (singular en
su negatividad), este (el rol) ain puede ofrecernos nuevas pistas y asociaciones,
entre ellas, con la revuelta: esta como consecuencia del precario lugar que ocupa
el locutor y en el que la modernidad capitalista es el responsable. En esa linea,
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este articulo pretende ofrecer al lector un panorama de las particularidades de la
representacién del locutor belliano en algunos poemas de sus primeros poema-
rios, es decir, queremos descubrir el lugar desde el cual se inscribe el sujeto lirico.

Dado que la poesia se comunica a través de figuras retéricas (o campos figu-
rativos, segin Arduini [2000]), el anilisis y caracterizacién de nuestro locutor
se concretizard por medio de tres de ellas: la metafora, la sinécdoque y el simil.
En consecuencia, dividiremos esta investigacién en cinco apartados: el primero
presenta algunas herramientas tedricas con las que vamos a interpretar nuestro
objeto de investigacidn; el segundo analiza el poema “Segregacién N.o 17; el ter-
cero, el titulo E/ pie sobre el cuello; el cuarto, el poema “Yo pese al paso largo de
los afios”; y el quinto, la figura del poeta-feto. En el camino, acudiremos a otros
poemas con el fin de justificar algunas premisas. Posteriormente, sintetizaremos
nuestras conclusiones.

2. Las figuras (o cémo se construye el mundo)

A diferencia de la tradicién que la antecede, Arduini tiene una particular mirada
sobre las figuras. Estas, para el investigador italiano, nos permiten construirnos,
relatarnos, ademds de permitir que el mundo sea conocido, legible. Asi, las figuras
no son puro revestimiento, sino una via de acceso de conocimiento del mundo: no
dice A en lugar de B; a través de ellas representamos el mundo, “no es una lectura
que se superpone a una lectura ya existente sino que es lo que permite una lectura

posible” (p. 157).

Para Arduini, no hay un grado cero de significacién, por lo que es factible ha-
blar de un lenguaje estindar y otro figurado; la figura, senala, nace por medio de
antitesis, inclusiones, etc. Como prueba de la inexistencia de un lenguaje neutro,
recurre a la nocién busto (recoge el ejemplo de Migliorini), que, como sabemos, se
refiere o bien a una parte femenina o a una representacién del torso, pero que ha
sufrido una constante resementacién: de lugar donde se quemaban los cadaveres
a representacién de un parte del cuerpo del difunto, pasando por el lugar donde
se enterraban a los difuntos (sepulcro).

Ingresando propiamente al espacio de los campos figurativos, el retérico italiano
propone el estudio de seis: metdfora, metonimia, sinécdoque, antitesis, repeticién
y elipsis. Sobre la metifora (que incluye a la catacresis, simbolo, alegoria, simi-
litud, personificacién y pardbola), recoge las opiniones del grupo de Lieja, Eco,
Bottiroli y Genette, que conciben a la metifora sobre la base de la semejanza,
principio que Arduni —por medio del poema “Vocales” de Rimbaud— cuestiona.
La metafora, afirma, no sustituye, pero si es una “modalidad auténoma, un univer-

sal de la expresién” (p. 109).
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En cuanto al campo figurativo de la metonimia, se suma a la idea de Bottiroli,
quien vincula a esta figura con la contigiiidad, criterio que se manifiesta en las
siguientes tipologias: causa-efecto, efecto-causa, materia-objeto, concreto-abs-
tracto, marca-producto, autor-obra, etc. No obstante, Arduini cuestiona la idea
de sustitucién de la metonimia, para definirla como expresién de “una relacién de
contigtiidad entre dos significados para crear un tercero” (p. 113). La metonimia
no es solo una descripcién diferente de una realidad objetiva: crea otra realidad.

Emparentada con la metonimia, la sinécdoque tampoco se define a partir del par
propio/impropio, como la habia definido Bottiroli. No hay tal sustitucién de un
término por otro; la sinécdoque es la “Gnica manera, la original, de expresar una
realidad que de cualquier otra forma la ignorariamos” (p. 116). Se presenta una
sinécdoque en las relaciones de tipo la parte por el todo, el todo por la parte, el
género por la especie, etc.

El siguiente campo figurativo es la antitesis, recurso dialéctico que se fundamenta
en las contradicciones que rodean a nuestro mundo y que el comin de la gente
trata de ocultar. En otros términos, la antitesis se puede definir como la oposicién
entre dos elementos que se oponen semédnticamente. Este campo figurativo inclu-
ye a la negacidn, la inversion, la ironia, el oximoron y la paradoja.

La elipsis —que incluye a figuras como el silencio, la objecién, la reticencia, la
perifrasis, el eufemismo y la elipsis propiamente dicha— se refiere a las ideas
suprimidas del texto. La repeticién, finalmente, agrupa a diversas figuras, como la
amplificacidn, el climax, el quiasmo, la anafora, el polisindeton, la paronomasia,
etc. Esta figura, sostiene Arduini, no es un suplemento banal que busca el ornato
formal, sino que es una generadora de sentido.

Por otro lado, Lakoff y Johnson (1986), desde la lingtiistica cognitiva, conciben
a la metifora de manera distinta a cémo la retérica tradicional la habia conside-
rado, esto es, como un elemento ornamental que se adhiere al lenguaje con el fin
de embellecer la palabra; para estos autores, la metafora es inherente al lenguaje,
aunque el comun de las personas no se dé cuenta de ello.

Lakoff y Johnson clasifican las metaforas en estructurales, orientacionales y on-
tolégicas. Sobre la primera sefialan que son aquellas en las que una actividad o
experiencia se piensa en términos de otra. Pensemos, a modo de ejemplo, en la
expresién “un discurso es un tejido”, en la cual el discurso se piensa a modo de
tejido: “sus ideas estdn bien hilvanadas”, “perdié el hilo argumental”, etc.

A las segundas las definen como las metiforas que estin organizadas tomando
como referencia la orientacién espacial arriba-abajo, dentro-fuera, delante-detris,

profundo-superficial, central-periférico. Expresiones metaféricas del tipo “Estd
con los dnimos en el suelo” estin organizadas en la metifora de especializacién
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arriba-abajo (feliz es arriba y triste es abajo). Destacan de este tipo de metaforas
su base en la experiencia fisica y cultural. Nuestro ejemplo citado tendria como
justificacién fisica la postura que adquiere la persona cuando se muestra alegre
(erguido, con los brazos en alto) o triste (inclinada, con la cabeza baja). No obs-
tante, recalcan que aun cuando las oposiciones polares son de tipo fisico, las me-
taforas que se construyen sobre ellas son culturales, es decir, pueden variar.

Las ontoldgicas, por su parte, también parten de la experiencia, pero en estos
casos tales conocimientos previos sirven para tratarlas como objetos o sustancias,
ya sea para categorizarlas, agruparlas o cuantificarlas. Los autores toman como
ejemplo el alza de precios, que se puede metaforizar como un ser a través del
nombre inflacién: “Hay que combatir la inflacién”. Este proceso nos permite, se-
gun expresan, ver a un concepto abstracto en términos mds o menos concretos, lo
que nos ayudaria a cuantificarlo, identificar un aspecto, etc.

3. Un hueco en la periferia

Un valle de heces, una playa sin arena, mar y peces y un hueco hondo —que nos
remiten al exceso y lo maloliente, lo estéril y la profundidad, respectivamente—
son las metiforas a las que el sujeto belliano acude con un mismo fin: retratar su
condicién en el mundo de mediados del siglo XX, que bien se puede trasladar a los
momentos actuales. Valle, playa y oquedad han sido poetizados en diferentes poe-
marios, lo cual coincide en lo que la critica ha sefialado sobre la poética belliana; a
saber, su unicidad temitica, que se reitera en poema tras poema. Asi, por ejemplo,
el poema “Segregacion N.© 17 (Poemas, 1958) es significativo no solo porque retne
los tépicos bellianos mds recurrentes —como el poder, la injusticia social, etc., que
luego veremos en otros poemarios—, sino, ademds, porque identifica a los respon-
sables de su precariedad: los jefes y al modelo econémico implicado:

Yo, mam4, mis dos hermanos

y muchos peruanitos

abrimos un hueco hondo, hondo
donde nos guarecemos

porque arriba todo tiene duefio,
todo esta cerrado con llave.

(Belli, 1958)

Al igual que otros poemas, la estrategia retérica que emplea el autor implicado en
estos versos, en su proposito persuasivo de representar la asimetria econémica en-
tre dos grupos humanos, es el de comparacién, y a partir de ello se despliega una
serie de figuras retéricas que buscan graficar de multiples maneras la desigualdad
entre dos grupos sociales y la precariedad de uno de ellos. Asi, el poema acude a
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una metafora orientacional del tipo arriba-abajo para describir dos espacios: un
arriba, en el que se encuentran los duefios (los que detentan el poder y el control)
y, por oposicién, un abajo en el que se ubica el poeta, quien deja en claro su pre-
cariedad y la de los suyos, y la posesién total de los otros, a través de la repeticién
de los términos hondo, hondo,y todo, todo, respectivamente, esto es, el vacio en uno,
y la completitud en el otro. Empero, a esta doble reiteracién debemos afiadir el de
un significante “vacio” nos referimos a la letra 4 y su mudez, tanto del sustantivo
hueco como de su adjetivo hondo. En ambas palabras, la h es un significante que
no aloja a ningun sentido (un significante sin voz). Asi, no solo hay oquedad en
el hueco, en lo material, sino también en el lenguaje, como veremos mds adelante.

Ahora bien, la oquedad, a decir del poeta, es un espacio de cobijo; sin embargo,
esta, lejos de proteger al locutor, limita sus movimientos; en ella, los sujetos se
mueven, pero no caminan (Hill, 1985, p. 43), a diferencia de los de arriba, que
habitan sobre la tierra, el llano, y pueden desplazarse sin ninguna dificultad (sin
tropezon alguno porque los huecos estdn llenos... de muchos peruanitos). Si el
hueco implica un vacio, el llano supone lo lleno; en cuanto al adverbio sodb, su rei-
teracién no es gratuita. Si vemos a la totalidad como un circulo, la primera alusién
abre el circulo (“todo tiene duefio”), y la segunda la cierra en el mismo punto en
que se abrié (“todo estd cerrado con llave”). Sin embargo, como todo Otro, este
es no-completo, por lo que siempre hay algo que cae de él, que se escabulle a toda
prisa a través de la fisura: el objeto a lacaniano: los cientos de peruanitos, o, como
veremos mds adelante, los cojos, bizcos y mancos que pueblan el arisco valle, y
que como todo real “hacen agujero” en las redes simbdlicas que estructuran lo que
llamamos la realidad. EI hueco posibilita la existencia del sujeto lirico: sin hueco
no hay sujeto (recordemos que el agujero en el nudo borromeo forma parte de la
estructura; sin agujero no hay nudo). Asi, ese hueco de lo real en el que habita el
objeto a (los peruanitos) es lo tnico propio que posee el sujeto lirico; aquello que
el Otro no puede privarlo, es irénicamente un vacio, la nada.

Esa posesion de la totalidad no solo se refiere a los bienes fisicos, sino incluso a
la naturaleza misma que, irénicamente, tiene duefio: la sombra de un arbol, las
flores, el agua:

todo estd cerrado con llave,
sellado firmemente,

porque arriba todo tiene reserva:
la sombra del 4rbol, las flores,
los frutos, el techo, las ruedas,

el agua, los lapices

(Belli, 1958)
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Empero, ademis, los de “arriba” han encerrado todo bajo llave, metdfora que de-
limita el espacio publico del privado, o de dos modos de entender la sociedad en
términos econémicos. Asi, este dispositivo se contrapone a las sociedades no-ca-
pitalistas, en las que la naturaleza no tiene duefo. Si la llave impide el acceso de
otros no deseados, ;quiénes son estos no deseados en estos versos? Los cientos
o miles (o tal vez millones) de peruanitos que trajinan todo el dia y cuya unica
propiedad es el hueco hondo que cavan con el fin de protegerse.

Por otro lado, la sombra de un drbol a la que alude el poeta estd muy conectada
con el tiempo del disfrute, de la contemplacién, en buena cuenta con el ocio, y de
la que carece el sujeto lirico. Irénicamente, para el poeta la inica sombra de la que
se puede proveer es del hueco hondo, hondo que ha cavado.

Pero no solo estd ausente de aquello, sino también del poder de la escritura. E114-
piz es metonimia del acto de la escritura, y es el instrumento que cierra la enume-
racién iniciada en drbol. Entiéndase, entonces, que el poeta estd privado tanto de
la naturaleza propiamente dicha (el rbol y sus frutos) como de aquello que deriva
de esta, y de su tecnologia (porque la privacién del lapiz no solo es del objeto, sino
también de la tecnologia, que hace de un objeto, un instrumento). Sin embargo,
la privacién del ldpiz no solo es privacién del ocio creativo, de la naturaleza y su
tecnologia, sino también del poder que a través de él se puede ejercer: el poder de
cuestionar, y, en ultima instancia, del derecho a la educacién.

La alusién a las ruedas, por otra parte, remite tanto a la posesién de los vehicu-
los —sintoma de modernidad y en consecuencia de tecnologia—, como a la idea
de libertad de desplazamiento. Si bien en las culturas occidentales capitalistas la
libertad es uno de sus mds elevados valores, en la prictica pareceria que esta es
solo el privilegio de quienes no tienen el deber diario de trabajar para sobrevivir;
esto es, de aquellos que andan por puro placer, frente a otros que apuran el paso
para llegar a tiempo a uno de los sintomas de nuestra modernidad: el trabajo
capitalista.

Asi, mientras los que se hallan arriba son duefios de lo material y los “aparatos

ideologicos” (Veldsquez, 2016, p. 111) —y, por tanto, lo tienen aparentemente casi
todo, y pueden escribir, cantar y bailar—, los de abajo carecen de todo aquello:

y optamos por hundirnos

en el fondo de la tierra,

mids abajo que nunca,

lejos muy lejos de los jefes,
hoy domingo

lejos muy lejos de los duefios
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entre las patas de los animalitos,
porque arriba

hay algunos que manejan todo,

que escriben, que cantan, que bailan,
que hablan hermosamente,

y nosotros rojos de vergiienza,

tan s6lo deseamos desaparecer

en pedacitititos.

(Belli, 1958)

Sila escritura, el canto y el baile implican un goce del cuerpo, el habla (el lengua-
) y p g PO, gu
je) es el medio por el cual las necesidades y demandas transitan; hablar hermo-
samente es, entonces, hacer del lenguaje un instrumento tanto referencial como
poético. El poeta, creemos, tiene lo primero, mas no lo segundo: es un sujeto sin
goce en la voz. El locutor puede dar cuenta de su realidad externa, de aquello que
lo rodea, pero no puede hacer de una rudimentaria palabra una hermosa metafora.
P p p

Su vergiienza, entonces, es la consecuencia de su condicién en el mundo moder-
no: su escritura, canto, baile y habla es puramente funcional. Ahora bien, hablar
hermosamente implica también un decir y ser escuchado. Empero, nada de ello
puede hacer el poeta: él solo puede hablar para quejarse de su dolor, y sin que ello
presuponga que su mensaje sea oido.

Si en “Segregacién N.° 17 se usé el hueco como metifora del espacio en que ha-
bita el yo poético, en el quinto poema de ;O hada cibernética! (1962) se recurre a
un valle de heces:

En este valle de heces no finible
véome que soy zaguero

de canillas, de cuero, de garguero;
mas hartéme de contento

al tener menos lazos, menos peso,
menos dias por delante.

(Belli, 1962, p. 15]

El primer verso recurre a una metifora que nos recuerda el valle de ldgrimas,
pero a diferencia de esta, el valle de heces contrapone dos imdgenes a través de
la antitesis: un valle, que nos remite a la vastedad y a la naturaleza, y heces, esto
es, desechos humanos; o aquello que tiene vida (y es generadora de vida en tanto
es fuente de alimento para otras formas de vida) frente a lo que carece de ella (o
restos degradados de otra forma de vida). Ademds, del primer semema derivan
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los semas color y olor: el verdor de la naturaleza y el aroma de las plantas, y del
segundo, también color y olor, pero referidos a la oscuridad y la hediondez. Esta
contraposicién de colores y olores nos habla de la experiencia de vida del sujeto
lirico, y una lectura sobre la naturaleza: esta ha sido invadida por los desechos
(tanto en su sentido literal como figurado) de la modernidad-capitalismo, lo que
nos recuerda la lucha constante de la modernidad, lo nuevo, por no dejar restos de
lo natural, lo viejo, o la lucha entre cultura y naturaleza. Asi, el valle de heces es
el de los desechos materiales del capitalismo, pero también de los cojos, mancos
y tuertos: los desechos humanos que Bauman nos contaria 50 afios mds tarde.
No obstante, la tragicidad del locutor no solo se muestra por el putrefacto valle
en el cual habita, sino también porque este no tiene fin visible, lo que agudiza su
frustracién y dolor.

Por otro lado, a la metafora orientacional arriba-abajo de “Segregacién N.° 17
se opone esta vez la de atrds-adelante, y en la que el poeta se encuentra —jpara
variar!— en la parte posterior. El término zaguero, recordemos, es una expresién
tipica en el dmbito del fatbol y corresponde al futbolista que juega en la zaga, es
decir, en la parte posterior, y cuya funcién es defender y rara vez atacar, por lo que
suele ser una de las posiciones menos valoradas por los futbolistas y por el publico,
que recuerda mds a los que hacen goles que a quienes los impiden. Asi, mientras
uno se define por su pasividad, el otro lo hace por su actitud activa; mientras este
recibe loas por un gol, el otro recibe insultos por un autogol.

Esta metédfora del poeta-zaguero, por otro lado, no estd exenta de poder. Ser de-
fensa o arquero son las posiciones a las que los nifios poco habilidosos suelen estar
destinados por sus compaferos con mayores recursos futbolisticos, quienes, ade-
mis, son los que “arman” el equipo, y deciden quién juega y quién no. Si adelante
se ubican los habilidosos (los que deciden por los demds), atrds se encuentran los
“defectuosos”, los que nunca saben para qué equipo van a jugar, pero si que lo
harin o de arquero o de zaguero. Ahora bien, ¢en qué aspecto el poeta se siente
relegado? El tercer verso es bastante claro al respecto. Las canillas es una metoni-
mia de las piernas, de la movilidad; el garguero, del cuello, de la voz; y el cuero, del
tono de piel. Asi, nos encontramos con un poeta sujeto a algo (lo que limita sus
movimientos), de precaria voz y racialmente distinto de los que “juegan arriba”.

Asimismo, esta vez el antagonismo no se establece entre €l y el amo, sino entre
otros semejantes a él, que habitan igualmente el putrido valle belliano. Como
ya lo habiamos sefialado en parrafos anteriores, hay una pulsién del sujeto lirico
en demostrar la singularidad de su dolor y su condicién; si bien hay otros que
como ¢l habitan ese hueco en la naturaleza que supone el valle de heces, ¢l es
unico porque se halla en una peor situacién que otros: al final de entre tantos
cojos y mancos. En efecto, la poética belliana, entre otras singularidades, recurre
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a la comparacién como estrategia para destacarse en su negatividad. No solo se
compara con aquellos que tienen verdadero poder, sino con otros (incluido su
hermano) que al igual que €l se hallan en un inhéspito valle, pero mejor situados.
En esa linea, se encuentra el poema “A la zaga”, el cual da luces sobre la ideologia
belliana en relacién con el poder: no hay un solo amo, esto es, los Ginicos amos no
son los jefes capitalistas, también los hay pequefios:

iOh Alfonso!, desde feto ya otros fetos,
Por quitame esas pajas tal ahora,

Con su innato poder te avasallan;

y, en verdad, yo al primer lustro siquiera
llegar pude y la hazafia coronar

de ser de los menores amo dulce;

mas pasando los afios me he quedado
a la zaga, joh hermano!, y ya a tu par,
codo a codo, pie a pie, seso a seso,

hoy me avasallan todos y amos tengo
mayores, coetineos y menores,

y hasta los nuevos fetos por llegar

a esta boca de lobo niquelada

(Belli, 1964)

El interlocutor de este poema, el hermano Alfonso, es utilizado por el locutor para
graficar el grado de sometimiento en el que este se encuentra, considerando la
invalidez del hermano. Si este es sometido por los fetos, y el poeta, en algin mo-
mento un buen amo, se encuentra en la misma condicién humana que Alfonso, es
el poeta quien se ve superado en su precariedad. Es mds, mientras que a Alfonso lo
superan fetos constituidos, nuestro poeta es superado incluso por fetos por llegar.

Retomando la metafora del valle de heces, y en contraposicién a los “amos” que
habitan un espacio idilico, el poeta habita un vacio: su espacio es un hueco en la
naturaleza en el que nada puede florecer y por tanto ofrecer. Recordemos que el
hueco hondo, hondo que cava el sujeto poético estd privado parcialmente del sol
que hace florecer las plantas, al tiempo que estd saturado de exceso de humedad,
que pudre las semillas.

Al valle de heces, hay que sumarle otro espacio vacio, vacuo que habita: “playa sin
arena, sin mar, sin peces,/ do me hallo mal mi grado” (Belli, 1962, p. 12), verso que
pone en juego la figura retérica de la ironfa. Esta re-significacién de los conceptos
es un fiel reflejo de las contradicciones de los tiempos actuales, en el que “todo lo
solido se disuelve”.
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Asi, el hueco hondo, el valle de heces y la playa sin arena, mar y peces —los
espacios fisicos que habita el poeta— estdn caracterizados por su infecundidad,
uno por su exceso de humedad, el otro por la demasia de desechos orginicos, y
el dltimo por la falta del medio natural de la vida marina. De este modo, el poe-
ta, utilizando otra metdfora para representar la precariedad del sujeto, habita un
hueco en la periferia.

4. Una muda voz bajo los pies de un rollizo amo

El anilisis de “Segregacién N.° 1” nos permitié reconocer la verticalidad del po-
der que unos pocos ejercen sobre otros muchos, y cémo ello se ve reflejado en las
limitaciones del poeta en el uso poético del lenguaje. El andlisis de E/ pie sobre
el cuello (1964) nos servird para graficar que la precariedad del sujeto ahora estd
ligada a la funcién referencial del lenguaje, y también a caracterizar las singulari-
dades de su alocutario.

La sinécdoque empleada en el titulo del poemario E/ pie sobre el cuello, ademas de
la orientacién arriba-abajo (arriba: pie; abajo: cuello), acude a otra oposicién: la
verticalidad con que se ejerce el poder (de arriba-abajo) frente a la horizontalidad
de quienes la padecen.

La fortaleza del pie representa a las élites que ejercen poder, y la delicadeza del
cuello, a los desvalidos como el poeta (o los muchos peruanitos que habitan en un
hueco). Ahora bien, ;qué tipo de poder es el que representa este titulo? El cuello
estd en el lugar de la voz, por ser el canal fisico que permite la articulacién del len-
guaje oral (el cuello como sinécdoque de la voz), mientras que el pie, la censura de
los que poseen el control del poder. De este modo, la Gnica voz que podria emitir
el sujeto lirico es la de pena y dolor, propia de seres inferiores:

Pues la voz es signo del dolor y del placer, y por eso la poseen
también los demds animales, porque su naturaleza llega hasta te-
ner sensaciéon de dolor y de placer e indicdrsela unos a otros. Pero
la palabra es para manifestar lo conveniente y lo perjudicial, asi
como lo justo y lo injusto. Y esto es lo propio del hombre frente a
los demds animales: poseer, €l solo, el sentido del bien y del mal,

de lo justo y de lo injusto (Aristételes, 1988, p. 51).

De este modo, el sujeto lirico del pie sobre el cuello ha sido animalizado, reducido
a una pura emisiéon de significantes vacios, a un cuerpo sin voz, sin logos y por
tanto sin acto politico, puesto que “El destino supremamente politico del hombre
queda atestiguado por un indicio: la posesién del logos, es decir de la palabra,
que manifiesta, en tanto la voz simplemente indica. Lo que manifiesta la palabra,
lo que hace evidente para una comunidad de sujetos que la escuchan, es lo til
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y lo nocivo y, en consecuencia, lo justo y lo injusto” (Ranciére, 1996, p. 14). En
el fondo, dice Mladen Dolar (2007), Aristételes opone dos formas de vida: una
reducida a la animalidad, y otra habitada por la comunidad, la vida politica (p. 30).

Asi, una voz sin logos —que solo emite sonidos guturales de sufrimiento debido
al rollizo pie del amo— no puede servir para discernir lo correcto de lo incorrec-
to, lo justo de lo injusto, porque un grito lastimero expresa un dolor; pero no una
disconformidad. De este modo, ¢qué rol politico puede cumplir quien solo emite

ruidos (phone) y no palabras (/ogos)?

Esta idea de censura continta en los primeros versos de “Sextina primera”

Ya sordo, manco, mudo, tuerto, cojo
con el chasis yo vivo de mi cuello
bajo el rollizo pie del hérrido amo...
(Belli, 1964, p. 17)

A diferencia de los ayes de dolor del cuello bajo el pie, la mudez es irrecuperable y,

por ello, aunque menos grotesco que la sinécdoque del titulo, es peor que un cue-

llo apretujado entre la bota y el suelo, puesto que la mudez anula la voz politica,

dado que esta es enteramente oral y publica, razén por la cual correlacionamos el
q yp p

par buen orador-buen politico, lo que supone que sin el soporte de la voz no hay

acto politico.

Asi, dos oquedades se expresan en el lenguaje del sujeto belliano: la de la funcién
poética del lenguaje y la voz politica. Pero la voz no solo es soporte del logos, tam-
bién es portadora de goce, a través del canto, por ejemplo, y, en tal razén, portador
de la feminidad (Dolar, 2007, p. 58). Por otro lado, los labios del mudo solo sirven
para cubrir una necesidad (alimentarse), pero no para transmitir una demanda
del amor ni generar en su interlocutor los afectos que solo las palabras generan a
través del ritmo, entonacién y melodia, es decir, del poder de enamorar a través
de la belleza de la voz, de su “textura”. La mudez, empero, no solo es un robo del
acto politico, del goce del canto y los afectos, también lo es de la identidad, de
aquello que singulariza al sujeto: “La voz es como una huella digital, reconocible

e identificable al instante” (Dolar, 2007, pp. 34-35).

A la mudez del sujeto lirico, le acompafia un oido que no escucha, un ojo que no
ve, un miembro que no palpa y otro que no anda, lo que hace de este sujeto el
paradigma de la precariedad politica, social y humana, puesto que esta privado del
derecho a opinar y cuestionar, de oir, de ver y de andar por sus propios caminos
(salvo los que lo conducen al trabajo); es un ser incompleto. La figura abyecta del
sordo, manco, mudo, tuerto y cojo expresa, ademds, una gran verdad que recién
descubrimos: el capitalismo moderno agota a los sujetos independientemente de
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su lugar en lo social y en lo econémico. Asi, todos estamos obligados a partici-
par de él y trabajar para €l, ya sea como obrero, profesional o funcionario: nadie
puede escapar del goce de la modernidad capitalista. Aunque parezca atrevida
la conclusién a la que estamos llegando, esto es, corrrelacionar al sujeto abyecto
con el modelo econémico de la modernidad, la figura del chasis es crucial en la
justificacién de lo dicho, puesto que este es un pequefio guiio al modelo fordista.
De este modo, el poema pretende dar cuenta de la transformacién que la industria
moderna ha originado en el sujeto, cuyo esqueleto parece ser mds el chasis de un
viejo auto.

Esta idea de lenguaje y acto politico-poético también es abordada en el poema
“El créneo, el drbol, los plagios™

Un crineo arbolado
o un 4rbol craneal,
tal es lo que quiero,
para poder leer

mil libros a la vez;

(Belli, 1964, p. 37)

Este deseo del poeta —de tener un crineo que le permita leer mil libros a la
vez— se vincula a la necesidad de recuperar el tiempo perdido, uno de los tépicos

preferidos en la obra de Belli:

un 4rbol con crineos
sobre cada rama,

y en el seno hambriento
de cada crineo romo
un bolo alimenticio
armado de plagios,

mas de plagios ricos.

(Belli, 1964, p. 37)

El plagio es irénicamente uno de los deseos del poeta. ;Por qué el sujeto lirico
buscaria un crineo lleno de plagios, que supone la anulacién de la creatividad? En
verdad, el poeta no aspira al plagio o a un rico plagio, pero al parecer es lo Gnico a
lo puede aspirar en su sociedad. Asi, en vista de que el poder (a través del trabajo
capitalista) le ha privado del tiempo para el ocio de la lectura y de la originalidad
poética (premisa que justificaremos en los siguientes apartados), solo desea un
rico plagio. Si bien se puede objetar la idea de precariedad del tiempo como ra-
z6n del deseo del drbol craneal, la linea argumentativa de los poemas estudiados
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apunta a ello, mds atin si nos percatamos de que el poema que antecede a “El
crineo, el drbol...” alude al paso del tiempo.

Por otro lado, la alusién al plagio no estd exenta de su relacién con la libertad de
opinidn, del ejercicio de ser escuchado. Si entendemos al plagio como la repeticién
que hace A de lo dicho por B, y por tanto de la nula originalidad de A, veremos en
este a un mero repetidor de lo que otros dicen: son otros los que hablan por él; este
hace suya una voz que no le corresponde porque no puede ejercer la propia. Asi, A
es un simple “amanuense” de la voz politica y poética de B. Ahora bien, la ironia
puesta en el adjetivo ricos nos permite darnos cuenta de lo que verdaderamente
quiere el poeta: no un cerebro armado de ricos plagios, sino uno que pueda pensar
libremente, uno que disponga del tiempo para el goce del ocio de la lectura.

Un lector de Spivak (2009) habrd notado el uso de la hipétesis central que se de-
sarrolla en el ensayo ;Puede hablar el subalterno?, en nuestro anilisis. Justificamos
este uso en tanto el sujeto poético que se presenta en muchos poemas bellianos
encaja perfectamente en la nocién de subalterno, entendida como aquel individuo
que no pertenece a la élite socioeconémica, y habla para no ser oido por quienes
ostentan el poder. Asi, podemos clasificar a nuestro locutor, en cuanto voz, de dos
maneras: un mudo sin logos y por tanto sin voz politica y poética, y otro, con voz,
pero repetidor de la de otros, los que tienen el poder. En consecuencia, ;puede
hablar un mudo y si lo hace, desde dénde habla?

5. Ellocutor poético: cual un ser fetal

Ademis del sujeto fracturado de “Sextina primera”, el poeta belliano recurre a
otra figura para capturar lo real de su condicién: la del poeta-feto. Al poeta que
cae sin rumbo desde lo alto del monte, al manco, mudo y cojo, se le suma la del
ser indefenso que depende de otro:

Yo pese al paso largo de los afios

Adn hillome en cuclillas,

Cual si fuera un flamante ser fetal,

En tanto que en vosotros

iQué de alturas, qué de pesos, qué de ocios!;
Mas os digo que cuando al fin no existan
En los valles del orbe

Estos chiles, pertes o ecuadores,

Que miro y aborrezco,

Nadie habrd entonces en fetal postura
Sobre el ya liso suelo.

(Belli, 1960)
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Al igual que en “Segregacién N.° 17, el poeta recurre a la comparacién entre
un “yo” y un “vosotros” como estrategia retérica. Este contraste pone en juego
lo efimero frente a lo tangible, lo que ain no es frente a lo que tiene tamafio,
forma y peso, es decir, uno es un ser en potencia (no-ser) y el otro es ser en acto.
Inicialmente, el poeta recurre a la metifora orientacional agachado-erguido para
contrastar su situacién (los agachados), enunciado desde la primera persona, fren-
te a un vosotros (los erguidos). De esta imagen inicial del poeta en cuclillas, que
transmite la idea de sumisién y pequeiiez, el poeta pasa a la del feto, que asimila
los semas que derivan de aquella e incorpora otros mas. Asi, el locutor acude a una
nueva figura para graficar su indefensién y precariedad: el simil, figura que se re-
petird en otros versos, y que en este alude no solo a la disposicién del cuerpo-feto,
sino a su condicién neonatal: la dependencia ante otro (la madre), por un lado, y
la situacién liminal entre el ser y no ser, esto es, entre un ser vivo y un no nacido;
es mds, repdrese en el uso del adjetivo flamante (“nuevo en una actividad”). Asi, no
estamos ante un feto ya constituido plenamente, sino en uno que apenas acaba de
serlo, lo que agudiza la fragilidad del locutor. Esta figura del sujeto = feto y otras
tienen el propésito de graficar la condicién patética del poeta en comparacién con
otros sujetos.

El propésito, como ya lo decia Marcos Matos (2006), es dejar en claro que no hay
un ser mds desvalido que €1, que su singularidad se debe a su desamparo absoluto.
Asi, ser el peor de todos es una forma de individualizacién (Cisneros, 1967), de
obtener su ser por medio del fracaso y la postergacién, dado que la via del éxito
le esti negada (Higgins, 1994, p. 106). En términos lacanianos, dirfamos que
el sujeto belliano (al menos, el de los primeros poemarios) intenta a toda costa
traer lo real de su condicién en el mundo —develar lo real que habita en este y
en él—, y para ello se sirve de una serie de metaforas y otras figuras (habitando
un hueco, sufriendo el rollizo pie del amo o rodando cuesta abajo), cuya finalidad,
insistimos, es revelar su precario lugar en una sociedad injusta y privativa de goce,
al menos para él. Sin embargo, nada de esto es posible, puesto que toda represen-
tacion atraviesa los cédigos del lenguaje (recuérdese que lo real, lo imaginario y lo
simbélico forman un nudo), razén por la cual nuestro locutor reitera de muchas
formas su lugar en el mundo moderno. Asi, cada poemario es un vano intento de
representarse en su dolor.

6. Conclusiones

1. Ademis de acudir a la comparacién entre un yo (el locutor) y un ustedes (un
rollizo amo) para graficar la asimetria entre dos grupos humanos: el poeta y
muchos peruanitos, que estan privados de muchas cosas materiales y no ma-
teriales, y los jefes, que ostentan el poder y pueden, ellos si, cantar bellamente,

43



Carlos German Belli: un mudo feto habitando un hueco en la periferia

hablar hermosamente y gozar del ocio en toda su extensién, el yo lirico de los
poemas estudiados acude a variadas figuras retéricas con el fin de representar
la unicidad de su padecimiento, y con ello su lugar en el mundo moderno.

2. A través de la metifora del hueco hondo, ademis de la metifora orientacio-
nal arriba-abajo, el locutor da cuenta de su precariedad humana y de las in-
justicias que padece, pues mientras hay quienes lo tiene casi todo, otros tienen
casi nada. Esto incluye la imposibilidad de transformar el lenguaje referencial
(denotativo), en otro connotativo, puramente estético.

3. La metifora “valle de heces”, por otro lado, deja el nosotros del “hueco hon-
do”y se singulariza en el yo. Por medio de esta figura, el locutor comunica su
tunesto lugar en el mundo: a la zaga de ese putrido valle. Con ello, el poeta
quiere dejar en claro la unicidad de su condicién.

4. La sinécdoque del titulo E/ pie sobre el cuello grafica la situacién de aquellos
que, como €l, tienen anulada la voz, y con ello el logos, el canto y la identidad,
pues el pie de los amos aprieta el delgado cuello de los desvalidos. De este
modo, del apretujado cuello solo pueden aparecer gritos de dolor, y no melo-
dia, ritmo o logos.

5. El poema “Yo pese al paso largo de los afios” recurre al simil para representar
al locutor. Este, en efecto, se compara con la figura del feto, pero no cualquie-
ra, sino uno que recién acaba de serlo. El propésito del yo lirico, al igual que
en otros poemas, es hacerse ver como un sujeto singular en su dolor, pues
¢quién puede ser mds indefenso que un feto que recién acaba de serlo?
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Resumen

El articulo tiene por finalidad mostrar la vigencia y plantearse nuevas lecturas y pers-
pectivas sobre el fenémeno de la alienacién en el ser humano, partiendo desde la
posicién del hombre como especie humana en la naturaleza y la sociedad donde
vive. En cuanto a la novedad que tiene preocuparnos por ello, podriamos decir que
la antropologia se ocupa del tema, pero ello seria, a mi consideracién, limitar el pro-
blema a un campo en que no solo se manifiesta la alienacién. Se requiere mds bien
diversificar los dmbitos donde estd inmerso el tema a tratar, desde el enfoque de la
filosofia como eje totalizador de las experiencias y conocimientos humanos. Por ello,
es necesario recurrir a los cldsicos que han abordado el asunto, las investigaciones
que se han hecho y los debates que va a generar el término a/ienacion en la filosofia
politica contempordnea. ;Es posible hablar del tema en las sociedades actuales? ;Qué
profundidad y relevancia debe tener en el hombre?

Mi criterio de investigacién y el andlisis que desarrollo acerca de la discusién on-
tolégica, politica, ideolégica y humana, sobre la concepcién que trato de sustentar,
se refiere a la vigencia del sentido de alienacién, que esti comprometida con el ser
genérico del hombre, con su historia y su liberacién. La posibilidad de plantearse
nuevamente este problema es lo que me interesa, buscar la autorrealizacién, supe-
racién y emancipacién del ser humano, como sujeto precario, débil y ser emergente
en constante creacién, desarrollo y afirmacién de su género. Es el hombre el que
construye, crea y forja su destino, su desarrollo material y espiritual. Pero este ha sido
alienado, enajenado y sometido por las sociedades donde existe la divisién del trabajo
y la propiedad privada de los medios de produccién. Es ahi donde se asume el reto de
volver a la teoria de la praxis de la revolucién.
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Abstract

'This thesis aims to show the validity, consider new readings and perspectives on the
meaning, concept of the phenomenon of alienation in the human being. Starting
from the position of man as a human species in nature and the society where he lives.
What a novelty it may have to worry about it, we can say that anthropology deals
with it, this would be, in my opinion, limiting the problem to a field in which aliena-
tion is not only manifested. It is rather to be able to diversify the areas where the sub-
ject to be treated is immersed, from the approach of philosophy as the totalizing axis
of human experiences and knowledge. That is why the need to resort to the classics
that have addressed the subject, the research that has been done and the debates that
the term alienation will generate in contemporary political philosophy, it is possible
to talk about it in today’s societies, how deep and relevance must have in man.

Likewise, to consolidate my research criteria and the analysis that I develop on the
genealogy, ontological, political, ideological and human discussion on the conception
that I try to support. Which is the validity of the sense of alienation in my search
and philosophical contribution, it is committed to the generic being of man, with
his history and with his liberation. The possibility of considering this issue again is
what interests me, seeking the self-realization, overcoming and emancipation of the
human being, as a precarious, weak subject and who finds himself as an emerging
being in constant creation, development and affirmation of his gender. It is man who
builds, creates and forges his destiny, his material and spiritual development. But this
has been alienated, alienated and subjected by societies where there is a division of la-
bor and private ownership of the means of production. It is there where the challenge
of returning to the theory of the praxis of the revolution is assumed.

Keywords: alienation, alienation, man, political philosophy, self-development, indivi-
dual, overcoming, liberation, emancipation, capitalist societies, means of production,
emergent being, humanism

Fecha de envio: 09/10/2022  Fecha de aceptacién: 10/12/2022

48



Jair Andre Mateu Hurtado

1. Discusién en la ontologia

Para entender el tema que nos planteamos, empecemos por abordar el término
ontologia, que es el estudio o investigacién que se tiene por el ser o ente social en
un espacio y tiempo determinados. El tema a tratar nos lleva a discutir sobre el
fenémeno social de la alienacién, que repercute en el ser humano en varios as-
pectos de la vida, en las distintas variantes, como ente y ser, en su desarrollo en
sociedad. De esta forma, los planteamientos nos conducen por la discusién que se
tiene del término alienacion y si este actualmente nos genera nuevos espacios de
didlogo y apertura con los cambios del presente estudio.

En esa linea, el filssofo hungaro Georg Lukacs (2013) nos dice sobre el ser social:

un complejo de complejos; un ser que instaura relaciones comple-
jas con todas las otras formas de ser. Esta complejidad se puede
volver en contra del hombre, alejando a este de la pertenencia
al género; pero no puede cancelar la existencia de tal generici-
dad. El hombre se encuentra siempre, en el curso de su historia,
en tension continua con tal genericidad, sufriendo o evitando las
distorsiones o alienaciones que lo apartan de ella, y liberdndose de
ella para reconciliarse consigo mismo, con vistas a perfeccionar la

propia personalidad (p. 15).

Aqui vemos que la alienacién estd presente en distintas maneras en el ser hu-
mano, que, por su parte, tiene grandes rasgos de complejidad para conocerla. El
hombre construye su historia y muchas veces no se da cuenta del grado alienante
en que se encuentra. La distorsién y la alteracién hacen de él un ser precario y
vulnerable para con él mismo y otros seres humanos.

Lukdcs también menciona que el problema de la alienacién aparece en el de-
sarrollo de las fuerzas productivas, que es al mismo tiempo el desarrollo de las
capacidades humanas. Estas capacidades humanas no acarrean necesariamente
un desarrollo de la personalidad humana. Por el contrario, dicho desarrollo puede
justamente, mediante el mayor despliegue de capacidades individuales, distor-
sionar y degradar la personalidad humana.

Por otro lado, el filésofo polaco Adam Schaff (1979) dice:

el problema de la alienacién concierne a la relacién del indi-
viduo humano con la sociedad y los distintos productos del
hombre en cuanto hombre social. Esto atafie tanto al proceso
de la produccién de bienes materiales con la divisién del tra-
bajo en ella imperante como a la vida social del hombre en los
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marcos de la organizacién estatal, en los marcos de un sistema
determinado de valores, etc. (p. 133).

Tal como menciona Schaff, la alienacién es todo un conjunto de relaciones entre
el hombre y la sociedad, lo cual lo lleva a tomar y decidir constantemente sobre
lo que aspira como ser humano en el desarrollo de su especie y en conjunto con
los demis habitantes de la sociedad. Ello se manifiesta como verdadero promotor
de los medios de produccién que le son esquivos en las sociedades donde existe la
divisién del trabajo o su enajenacién.

Ante lo expuesto, me pregunto por qué debemos volver a hablar sobre el sentido
de alienacién y replantearnos su estudio, si consideramos que su concepto ya estd
superado en la filosofia actual y las discusiones de la vida académica. Todas estas
preguntas se nos presentan al abrir el debate sobre su utilidad y vigencia en la
contemporaneidad. Sin duda, las interrogantes nos dejan con ciertas dudas, por
mds que digan que su problemitica ya ha sido superada. Como si lo que dijo
Marx y la tradicién marxista, revista en Augusto Salazar Bondy sobre la lectura
que tiene del joven Marx, el de los manuscritos econémicos filoséficos de 1844 o
el de los cuadernos de Paris, ya no perteneciera al debate filos6fico actual.

De todo ello, vamos a desarrollar los argumentos que justifiquen y sean pertinen-
tes al desarrollo teérico del concepto de alienacién que propuso Salazar Bondy
cuando estudié el problema en su contexto y tiempo histérico. Revisar ello nos
llevara a posicionar y abrir la discusién que se ha dado en torno al trabajo de Marx
en su época de juventud y en su etapa de madurez.

Uno de los autores que gener6 un gran debate y marcé la linea divisoria en las dé-
cadas de 1950 y 1960 es el filésofo francés Louis Althusser (1974), quien sostiene:

el manuscrito econémico-filoséfico ha alimentado toda un inter-
pretacion,; ética, antropoldgica (lo que viene hacer lo mismo), mds
aun religiosa de Marx; no siendo E/ capital entonces, en su retro-
ceso y aparente objetividad, sino el desarrollo de una intuicién de
juventud que habria encontrado en su expresién filoséfica mayor
en este texto y sus conceptos: sobre todo los conceptos de ena-
jenacion, humanismo, esencia social del hombre, etc. (p. 127).

Por esto €l manifiesta que en Marx se da una ruptura epistemolégica, en cuanto
a su trabajo tedrico filoséfico, sobre el concepto de alienacién que plantea. Al-
thusser califica la etapa de juventud de Marx como el momento liberal-burgués
del fil6sofo. Manifiesta también que es mejor obviar al Marx de los manuscritos
de 1844 y nos propone preocuparnos o centrar la riqueza de su trabajo teérico en
el Marx de E/ capital y su critica a la economia politica.
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Los Manuscritos son el texto donde se teoriza sobre el proceso de alienacién y
desalienacién del hombre, desde la perspectiva humanista abstracta de Feuerbach.
Sin embargo, sostiene Althusser, la intervencién de Hegel en Feuerbach, y en todo
el materialismo humanista desplegado alli, constituyen obsticulos epistemolégi-
cos de los que Marx, en las obras posteriores y definitivamente en E/ capital, logra
desprenderse para que queden liberados los conceptos con los que articula la ver-
dadera revolucién teérica del materialismo histérico y de una filosofia materialista
dialéctica. Para Althusser, el humanismo se presenta como un obsticulo, un nom-
bre equivoco para una problematica nueva (Althusser, 1974, p. 128).

Con esto vemos cudl ha sido la postura que se le ha dado al trabajo de Marx por
parte de Althusser, en cuanto al concepto de alienacién. Su voz fue autorizada en
su tiempo y ahora otros pensadores han seguido esa linea, la de entender la forma
en que se debe estudiar al joven Marx, si seguir con la idea de una ruptura epis-
temoldgica de su teoria o ver, por el contrario, que no hay ninguna ruptura, sino
mds bien una continuidad.

De esa continuidad nos va hablar Jean Ranciere, pensador francés discipulo de
Althusser. Ranciére se opone a la caracterizacién de ruptura epistemoldgica que
presenta Althusser, en cuanto al concepto de alienacién en Marx. Nos plantea
que no hay diferencia entre el Marx joven con el Marx maduro. Nos hace ver que
hay un desarrollo conceptual teérico del concepto de alienacién en sentido antro-
polégico al concepto de fetichismo de la mercancia, desde el dmbito de la critica
de la economia politica desarrollada por Marx en E/ capital.

La discrepancia entre Ranciére y Althusser por la concepcién de la obra de Marx
en el término alienacion suscité otras valoraciones y planteamientos de diver-
sos pensadores. Ello ocurre en el contexto del Mayo francés del 68, las revueltas
estudiantiles, los simbolos y figuras que alzan su voz, sean a favor o en contra.
Esta influencia también fue valorada y estudiada por Salazar Bondy, quien estaba
en contra de la lectura de Althusser y se orienté al estudio del joven Marx, de
los manuscritos, del Marx humanista, en el sentido antropolégico que le da al
fenémeno de la alienacién.

Siguiendo las tesis del estructuralismo y la influencia de Jacques Lacan, el fil6-
sofo argentino Ernesto Laclau continué con el estudio del término que engloba
la alienacién (concepto marxista). Laclau sostiene que no existe una ontologia
esencialista y, junto con Chantal Moufte, afirma que el término a/ienacion ya no
deberia entenderse segin la teoria politica del discurso como horizonte ontolégi-
co; ambos critican y cuestionan la concepcién esencialista de la clase proletaria
que existe en varias corrientes del marxismo.
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Laclau y Mouffe nos dicen en Hegemonia y estrategia socialista (2004):

el discurso, como praxis significativa, determina lo que cada cosa
es y lo que cada sujeto es. En consecuencia, el ser de lo que es,
es discurso. El discurso es el horizonte de significatividad cons-
truido desde, en y por una praxis social. La misma totalidad de
articulaciones significativas que fija el significado de los objetos
define también la identidad de los sujetos o de los actores o agen-
tes sociales. En tanto determinados por las relaciones discursivas,
los sujetos se definen por las posiciones que ocupan (posiciones
de sujeto) en el discurso (p. 132).

Por estos mismos motivos Jean Ranciére opta por reemplazar el concepto de
sujeto por el de modos de subjetivacién. Laclau y Mouffe proponen reemplazar
el primero por el concepto de posiciones de sujeto. La nueva terminologia que
emplean Laclau y Mouffe nos hace ver que conceptos como hegemonia, discurso,
incompletud ontolégica u ontologia del conflicto o vacio hacen que el desarrollo
tedrico se realice desde el enfoque marxista sobre el fenémeno de la alteracién o
alienacién en el ser humano.

Con esto Laclau y Mouffe han desarrollado la teoria del campo social que se sus-
tenta en la idea de antagonismo, en el descubrimiento de un problema original,
una estructura que se resiste a la simbolizacién, totalizacién y a la integracién
simbdlica en el discurso de praxis significativas.

Segun Laclau (2004):

la identidad de los sujetos o la realidad u objetividad de las cosas
no se establecen nunca plenamente porque no estin en las cosas
en si mismas ni pueden determinarse desde el sistema de relacio-
nes, porque este nunca es completo, nunca llega a cerrar, no logra
constituirse como “sistema” en sentido estricto (p. 26).

El sujeto es siempre el sujeto de la falta; siempre emerge a partir de una asimetria
entre la plenitud (imposible) de la comunidad y el particularismo de los sitios de
enunciacién. Esto también explica por qué los nombres de la plenitud resultan
siempre del investimento radical de un valor universal en una cierta particularidad.

Finalmente el filésofo esloveno Slavoj Zizek, pensador de la filosofia politica
contemporinea, se plantea el problema del extrafiamiento que resulté en Hegel
la alienacién econdémica principalmente en Marx, asi como los postulados del
estructuralismo y psicoandlisis de Lacan, el concepto que incorpora de ideologia
en su desarrollo tedrico en el campo marxista sobre la superestructura del sujeto.
La alienacién va a ser reestructurada por el término ideologia en los debates y es-
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pacios préximos a la teoria marxista del sujeto como ente de cambio social en las
sociedades capitalistas del siglo presente.

En su libro E/ sublime objeto de la ideologia (2003) el filésofo esloveno indica:

la ideologia no es una falsa conciencia, una representacién ilusoria
de la realidad, es mds bien esta realidad a la que se ha de concebir
como ideolégica —“ideoldgica” es una realidad social cuya exis-
tencia implica el no conocimiento de sus participantes en lo que
se refiere a su esencia—. [...] Ideoldgica no es la falsa conciencia
de un ser social, sino este ser en la medida en que estd soportado
por la falsa conciencia (pp. 46-47).

Vemos cémo la palabra alienacion tiene otro nuevo sentido en el debate filoséfico
politico contemporédneo. Zizek nos plantea la ideologia imperante como falsa
conciencia social del ser humano, como una realidad existente que se presenta al
ser como disfrazada. Hace asi una comparacién con el fetichismo de la mercancia
que planteé Marx en el trabajo enajenado, donde el valor de la mercancia esta por
encima del valor del trabajo humano, negando su autodesarrollo.

Zizek toma por referencia la teoria lacaniana del estadio del espejo, que nos dice
que solo reflejindose en otro hombre (es decir, en la medida en que este otro
hombre ofrece una imagen de su unidad) puede el yo alcanzar su identidad pro-
pia; identidad y enajenacién son, de este modo, estrictamente correlativas.

Asi vamos viendo las actualizaciones que se hace del término alienacion en el de-
bate filoséfico posmarxista. La identidad como sintoma de estadio en una sociedad
tetichizada, donde el valor de la mercancia trastoca ya no solo el ambito econémico,
sino descompone muchos aspectos de la vida individual y la social del ser humano
en relacion con su trabajo y los medios de produccién que le son ajenos.

2. Discusioén en la politica-ideologia

Como vimos en el primer apartado, el problema de la alienacién como concepto
general abarca la totalidad del ser humano. Este se presenta en la realidad subjeti-
va del sujeto para luego alterar su realidad objetiva. Por ello, abarcamos su estudio
ontoldgico, y ahora debemos concretizar y plasmarlo en el dmbito material, en el
quehacer de la vida de las sociedades, en las formas como los seres humanos viven
con otros, mediante un sistema y con reglas de desarrollo y convivencia. Esto no
es otra cosa que el aspecto politico.

La alienacién se manifiesta en la politica, porque el individuo vive en sociedad.
Desde Aristételes, sabemos que el hombre es un animal politico y que requiere
de ciertas funciones, deberes y derechos para relacionarse con los otros. Por esa
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razén, el fenémeno social alienante nos interpela para confrontar cémo esto se
manifiesta en el 4mbito politico y en la contemporaneidad de la filosofia politica.

Partiendo de ello, diremos que la alienacién en la teoria normativa es el concepto
mds importante. En ciertos rasgos se puede referir como falta de percepcién del
sentido, la carencia de autorrealizacién, esto es, una de las formas principales de la
alienacién. Para entender una teoria normativa, el filésofo y politico noruego Jon
Elster (1992), en su libro Una introduccién a Karl Marx, sostiene:

La alienacién en el sentido actual del término puede ser entendi-
da de maneras diferentes. Podria significar la falta de autorreali-
zacion. Podria ser la falta de oportunidades para desarrollarla, con
deseo de autorrealizacién o sin €él. O podria significar la presencia
de un deseo ineficaz de autorrealizacién (p. 51).

Mediante las caracteristicas que emplea Elster sobre la alienacién, hay una pa-
labra que cobra mucho significado: la autorrealizacién. A fin de entender ello,
siguiendo la corriente marxista, uno de los puntos clave para el desarrollo del ser
humano y los individuos en sociedad es realizarse como personas, como seres
humanos, tanto hombres y mujeres. El sentido de desplegar y desenvolverse en
la vida afirma la liberacién de todos los seres humanos, ya que al liberarse uno de
forma individual se podrd liberar a la colectividad de individuos.

Esto fue lo que Marx relaté como posible superacién de la alienacién humana.
Visto el problema de esta manera, en el dmbito politico la alienacién se da me-
diante una superestructura que rige la vida de las personas. Se expresa como un
poder que ejerce control y dominio sobre las jerarquias existentes en una sociedad
de clases sociales, donde la divisién del trabajo enajena a la clase explotada, que
viene a ser el proletariado o la clase trabajadora. Es entonces que podemos ver
que el fenémeno de la enajenacién deriva de un sistema que avala y permite tal
situacién de opresién y control politico.

Es la clase dominante la que estructura los mecanismos alienantes. Esto lo vio
Marx en el modo de produccién capitalista y ha seguido la misma forma en la
filosofia politica actual, donde el modelo econémico neoliberal hegemoénico es el
que tiene el control del sistema politico en las sociedades. Jon Elster también se
ha referido a los neomarxistas de la Escuela de Francfort, que han sostenido que
el peor aspecto del sistema capitalista es que los individuos no saben siquiera que
estin alienados.

Desconociendo ello, una vida de autorrealizacién no podria definirse en la exterio-
rizacién plena y libre de las capacidades y habilidades del ser humano, ya que para
Marx una vida buena individual deberia basarse en la autorrealizacién activa de las
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potencialidades que desplieguen las personas. Mediante tal lectura, podemos ver lo
expresado por el mismo Marx en el Manifiesto comunista: el libre desarrollo de cada
uno se convierte en la condicién para el libre desarrollo de todos.

Hay que entender que la falta o carencia de oportunidades para la autorrealiza-
cién se acentda de manera mds ciclica en el capitalismo. Por ello, en este sistema
se deben generar las bases materiales para construir una sociedad distinta, libre de
los efectos de alteracién que produce la alienacion.

Otra caracteristica preocupante en el problema de la alienacién politica es la falta
de autonomia por parte de los individuos. Bajo el régimen capitalista, la libertad
de eleccién queda distorsionada y subvertida por los designios del dominio que
ejerce el capital sobre el individuo. Este lo frustra y engafia para que no se dé
cuenta del estado en que vive. Por ese motivo, la estrategia politica que pueda
presentar varia, para que tome la apariencia de haber cambiado. Pero en el fondo
es lo mismo, la alienacién politica, y su control por parte de la clase burguesa
oprime a los hombres.

En el capitalismo, el deseo de consumir es lo contrario al deseo de autorrealiza-
cién, ya que tiende necesariamente a generar la caracteristica de compulsién en
las personas. Esto pervierte a la naturaleza humana y alcanza su cispide en el
amor exagerado al dinero por el dinero mismo. La critica de Marx al capitalismo,
en consecuencia, se sitda en la alineacién hecha por la divisién horizontal de las
empresas e individuos, y también en la explotacién creada por la division vertical
en las empresas.

En La ideologia alemana Marx describe el fenémeno con el nombre de “explota-
cién mutua”; es decir, el hecho de que los mercados trabajan por intermedio de
transacciones que subvierten los valores de la comunidad, haciendo de las per-
sonas medios de satisfaccién extrafia. Asi, podemos sintetizar que las ideas de
autorrealizacién y autonomia siguen siendo formas valiosas en la realidad social
compleja que se presentan a las personas.

Finalmente, hay también que mencionar el dominio que tiene el capital sobre el
trabajo. Este surge en las distintas politicas laborales que rigen el sistema de pro-
duccién capitalista. Marx nos habla del trabajo vivo y el trabajo muerto. Distingue
dos etapas en la dominacién que ejerce el capital sobre el trabajo: la subsuncién
formal del trabajo en el capital y la subsuncién real del trabajo en el capital. En la
primera etapa se da al ritmo de la mdquina, bajo estrecha y restrictiva supervisiéon
del capitalista. En la segunda es el obrero el que pierde la autonomia y satisfaccién
personal en su trabajo. Esto convierte al capital en una fuerza tangible que consume
la energia del trabajador, liquidando todos sus talentos. Vemos que los bienes en el
capital son productos del trabajo humano, que llegan hasta el punto de enajenarlo.
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Esta forma de alienacién es mencionada por Elster (1992) cuando dice:

la alienacién agrega a la explotacion la creencia de parte de los
obreros de que el capitalista tiene un derecho legitimo sobre el
excedente en virtud de su legitima propiedad de los medios de
produccién. La eficacia de la explotacién capitalista descansa en su
habilidad de perpetuar las condiciones bajo las que aparece como
moralmente legitima (p. 59).

Tanto alienacién como explotacién van a seguir una relacion en el modo de pro-
duccién capitalista. La estrategia de su realizacién ocurre porque la clase capita-
lista tiene propiedad de los medios productivos y ha cohesionado distintas formas
para que el obrero viva engafado de su situacién. Su moral permite sostener su
interés de clase y no posibilita la realizacién de la clase trabajadora, que tiene sus
propios intereses de emancipacion.

Hasta ahora hemos visto la alienacién en el campo politico. Pasaremos a verla
en la ideologia que se presenta como filosofia o superestructura del pensamiento.
Primero digamos que para que un individuo esté sometido necesita creer una
serie de alteraciones y desvirtuaciones. Muchas veces termina por desconocer su
situacién de dominio y acrecienta su estado de precarizacion.

La ideologia como sistema que organiza la vida social en comunidad desarrolla su
légica de conservacién y estandarizacién de los intereses que sirven a una deter-
minada élite. La ideologia que sostiene las distintas formas de enajenacién en el
ser humano es el capitalismo, que ha desvalorizado la especie humana. Que se co-
sifique y mercantilice la sociedad por el fin supremo del dinero y su acumulacién.

La nocién de Lacan, descrita por Ernesto Laclau en el prefacio de E/ sublime
objeto de la ideologia, es:

se concibe como la operacién ideolégica fundamental; la fantasia
se convierte en una argumento imaginario que encubre la divisién
o antagonismo fundamental en torno al cual se estructura el cam-
po social; se contempla la identificacién como el proceso a través
del cual se constituye el campo ideolégico (p. 13).

El libro que se menciona es de Slavoj Zizek, que contribuye a darnos grandes
acercamientos a las nuevas lecturas sobre los temas de alienacién y fetichismo de
la mercancia. También aporta la teoria de la ideologia al reactualizar la dialéctica
hegeliana con base en el psicoanalisis de Lacan.

Volviendo al punto central sobre qué es la ideologia, esta se puede analizar de una
manera formativa segin Alfred Sohn-Rethel, cuando menciona que el anilisis
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formal de la mercancia es el que tiene la clave, no solo de la critica a la economia
politica, sino también de la explicacién histérica del modo de pensar abstracto y
conceptual y de la divisién del trabajo en intelectual y manual que nacié con la
mercancia.

Como vemos en el anilisis, existe la diferencia epistemoldgica que hizo Althusser
entre lo que es el objeto real y el objeto del conocimiento. A esto agrega un tercer
elemento, que es la forma del pensamiento previa y externa al pensar, que da lugar
a un orden simbdlico. Por ello, el orden formal completa o altera la relacién de
la realidad fctica externa y la experiencia interna subjetiva. Zizek sostiene que
el sintoma es un momento constitutivo, un elemento particular que subvierte su
propio fundamento, que también altera su propio género. Por ello, podemos de-
cir que el procedimiento marxista de la critica de la ideologia es ya sintomatico,
porque detecta un rompimiento heterogéneo en un campo ideolégico explicito y
necesario, como puede ser el de la libertad o igualdad.

Por otro lado, el sintoma, como menciona Zizek, tiene una peculiaridad, a la
que llama “sintoma histérico capitalista”. Esto pone de manifiesto las relaciones
mutuas y sociales entre individuos, que se presentan disfrazadas de relaciones so-
ciales entre las cosas. Le atribuye al concepto de sintoma histérico como histeria
de conversién, la cual es propia del sistema capitalista. Cuando nos referimos a
ideologia, debemos entender lo que Marx mencioné en la conocida frase de E/
capital: “Sie wissen das nicht, aber sie tun es” (“ellos no lo saben, pero lo hacen”).
Esto implica el falso reconocimiento, una distancia, una divergencia entre la 1la-
mada realidad social y la representacién distorsionada, nuestra falsa conciencia.
Consecuentemente, esta conciencia ingenua se somete al procedimiento criti-
co-ideoldgico. Esto haria que la conciencia ideoldgica ingenua busque el mismo
acto de disolverla.

El cinismo como una forma de ideologia también es descrito por Zizek :

El sujeto cinico estd al tanto de la distancia entre la mdscara ideo-
légica y la realidad social, pero pese a ello insiste en la mdscara

(2003, p. 56).

El autor nos quiere decir aqui que esta razén cinica no es ingenua, sino mds bien
se trata de una falsa conciencia ilustrada. Sabe del ocultamiento de la ideologia
que somete y domina a las personas en el capitalismo, pero a pesar de ello no re-
nuncia a ella. Prefiere mantenerse y encontrar razones para conservar la mascara
ideoldgica que envuelve su interés particular universal de sometimiento.

Finalmente, hay una dimensién actual en la que Zizek ve la alienacién ideo-
l6gica; la denomina “fantasia o ilusién ideolégica”. Compara esto con la fér-
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mula marxista de ellos no lo saben, pero lo hacen. Asi, la ilusién no estd
orientada al saber, sino mds bien en el lado de la realidad de lo que las per-
sonas hacen.

Esta ilusién inconsciente que se deja de lado es lo que se podria llamar la fantasia
ideolégica. Con todo esto podemos entonces ver que la ideologia actual impe-
rante es la del cinismo, que opera como un camino que nos ciega el poder de la
fantasia ideolégica. Esto sucede porque los individuos ahora ya no creen en una
verdad ideolégica, no toman posiciones ideolégicas en serio. La verdad ideolégica
queda relegada por el sentido de los discursos y su relativismo.

3. Discusion en el hombre

El aspecto o la dimensién mis relevante donde se produce y se evidencia la alie-
nacién humana se da en el hombre, esto entendido en los géneros de hombre y
mujer. Desde la antropologia filoséfica, de la cual Immanuel Kant formula las
célebres preguntas ;qué puedo saber?, ;qué debo hacer?, ;qué me cabe esperar?
y la final ;qué es el hombre?, vemos la preocupacién del filésofo por entender la
complejidad del sentido del hombre como ser precario, complejo y contingente en
un mundo por conocer. Es por esto necesario y relevante profundizar el estudio
de la dimensién humana y cémo se presenta el fenémeno de la alienacién: cudles
serfan sus caracteristicas, los indicadores que surgen, las alteraciones que deja en
la vida de las personas en sociedad. El desarrollo de todo ello implica un profundo
y minucioso estudio de la razén de ser del hombre, de su destino y de su trascen-
dencia, teniendo en cuenta al ser contingente que se desarrolla en sociabilizacién
con los demds seres humanos. Los escritos que Marx produjo entre 1814 y 1846
consideran que la forma de trabajo en la sociedad moderna constituye la total
alienacién del hombre.

Asi, el papel fundamental del hombre es el trabajo y su medio de realizacién.

Musto (2015) afirma:

para Marx, a diferencia de Hegel, la alienacién no coincidia con la
objetivacién como tal, sino con una precisa realidad econémica y
con un fenémeno especifico: el trabajo asalariado y la transforma-
cién de los productos del trabajo en objetos que se contraponen a
sus productores. La diferencia politica entre estas dos posiciones
es enorme. Contrariamente a Hegel, que habia representado la
alienacién como una manifestacién ontolégica del trabajo, Marx
concebia este fendmeno como la caracteristica de una determi-
nada época de la produccidn, la capitalista, considerando que era
posible superarla (p. 176).
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Esta cita nos lleva a pensar que el caricter primordial de la alienacién en el hom-
bre se da en su actividad diaria, el trabajo. Pero el trabajo asalariado en el marco del
sistema capitalista. Marx ya habia mencionado esto en los Manuscritos econdmicos
Jilosdficos, pero se acentud en el desarrollo de la Revolucion Industrial y el auge del
industrialismo tecnolégico del capitalismo. Mientras mas produce el obrero como
agente social del trabajo asalariado, menos tiene. Esta paradoja es la esencia de los
medios de produccién que la clase capitalista ejerce sobre la clase obrera. Y es en
ese sentido donde la alienacién se desarrolla en su maxima dispersion.

El hombre en la sociedad exterioriza su yo en forma objetivada y captable a los
demis: en la forma de objeto que produce, pero también en la forma de valores
materiales y espirituales, en la palabra escrita y hablada. La alienacién en el hom-
bre lo despoja de su humanidad, le produce un extrafiamiento y lo vuelve ajeno
de si mismo, hasta llegar al punto de ser considerado un objeto. De esta forma,
el hombre se siente a si mismo objeto en relacién con los otros y el mundo que
lo rodea. Si esto sucede en el hombre por sobre otros seres vivos, habria que pre-
guntarnos qué cosa es lo que difiere el del resto. La respuesta seria la capacidad de
tener conciencia, razén y voluntad para vivir en sociedad y desarrollarse en todas
las dimensiones humanas que existan.

El problema también concierne a la relacién del individuo humano con los pro-
ductos que elabora en cuanto hombre social. Esto se entiende partiendo del pun-
to en que el hombre es un individuo real y concreto, circunscrito en la sociedad,
ya que en el proceso de la produccién de bienes materiales y la divisién del trabajo
en ella organiza todo un sistema determinado de valores. Asi, para entender la
alienacién del hombre debemos saber que esta también se bifurca en la alienacién
religiosa, econémica y filoséfica. Pero estos tipos de alienaciones tienen un solo
punto en comun: todas ellas derivan del individuo que se presenta en el cémo es
el problema a superar.

En los Manuscritos econdmicos filosdficos (1844), Marx dice:

el obrero deposita su vida en el objeto; pero una vez creado este, el
obrero ya no se pertenece a si mismo, sino que pertenece al objeto.
La enajenacién del obrero en su producto no solo significa que
su trabajo se convierte en un objeto, en una existencia externa,
sino que esta existencia se halla fuera de ¢él, es independiente a €I,
y ajena a él y representa frente a él un poder propio y sustantivo,
que la vida que el obrero ha infundido al objeto se enfrenta a ¢l
como algo extrafio y hostil (p. 64).

Segtn la cita, Marx ha mencionado ya desde un comienzo que la alienacién en el
hombre es la enajenacién del obrero en el trabajo. Luego caracteriza a esta enaje-
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nacién como algo ajeno al hombre. Esta objetivacién de los productos hecha por
el hombre le es ajena y la termina por dominar. Al someterla al mercado capita-
lista, Marx la llama el “fetichismo de la mercancia”.

Entonces, si el objeto del trabajo realizado por el obrero le es extrafio, este no se
realiza en el trabajo, no se siente bien, no se afirma, sino que se niega a si mismo
mortificando su cuerpo y arruinando su espiritu. Solo se siente bien fuera del
trabajo, recobra su afirmacién cuando deja de trabajar. Esto hace que vea su traba-
jo como algo forzado, para satisfacer sus necesidades bdsicas de sobrevivencia, lo
que genera insatisfaccién y deterioro. Si pensamos en ello, podemos decir que el
hombre (el obrero) solo se siente como ser que obra libremente en sus funciones
animales (comer, beber y procrear), sus fines tltimos y exclusivos de su vida.

Schaff (1967) también se refiere a la alienacién:

el hombre se convierte en ser esclavizado, degradado y en cierto
sentido despreciable, cuando bajo el dominio de fuerzas indepen-
dientes de él, llega al punto de que esas fuerzas, aunque sean su
propio producto, le imponen su modo de vida. La lucha contra
esta situaciéon ha de ser una lucha contra la alienacién, si quiere
alcanzar resultados (p. 145).

Por otro lado, en el desarrollo social de la mitad del siglo XX, el filésofo Her-
bert Marcuse analiza la situacién del hombre en las sociedades avanzadas in-
dustrializadas. Su reflexién lo lleva a preocuparse por la alienacién humana, y
sostiene que su germen es la respuesta a la frustracién que vive el hombre, al
encontrarse en una sociedad de consumo y que genera productividad en escala
acelerada. En su obra E/ hombre unidimensional (1985) el filésofo aleman re-
marca lo siguiente:

la realidad constituye un estadio mds avanzado de la aliena-
cién. Esta se ha vuelto enteramente objetiva; el sujeto alienado
es devorado por su existencia alienada. Hay una sola dimen-
sién que estd por todas y en todas las formas. Los logros del
progreso desafian tanto la denuncia como la justificacién ideo-
légica; ante su tribunal la falsa conciencia de su racionalidad se
convierte en la verdadera conciencia (p. 41).

La afirmacién de falsa conciencia y sujeto alienado es el analisis y aporte que hace
Marcuse sobre el proceso alienante que atraviesa el hombre. Su concepcién la
sitia por el desarrollo industrial y tecnolégico que viven las sociedades. Tanto los
discursos de represién y liberacién desempefian un rol importante en las alterna-
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tivas de solucién que se planteen para eliminarlo. Pero a todo ello, es el hombre el
que estd sometido y ha interiorizado las formas de sometimiento que generan el
trabajo enajenado y el objeto de su produccién.

A todos los individuos se les ha impuesto tal conciencia, no se les permite cues-
tionar y mucho menos incentivar al cambio. Bastaria que uno se pronuncie para
que la maquinaria capitalista lo absorba y lo expectore del sistema al cual estd
esclavizado. De esta forma, vemos cémo la alienacién en el hombre es la raiz de
los distintos tipos de alienacién. La situacién precaria del hombre se ve reflejada
en su condicién econémica social, pero esto no termina ahi, sino que determina
todo su ser. Por ello, 1a alienacion se muestra de manera totalizante en la actividad
humana y es el mismo hombre el que debe buscar la superacién de ella.

Los Manuscritos econdmico y filosdficos de Marx constituyen una critica filoséfica
de la economia politica y una reflexién que tiende a fundarla en el sentido de
orientarla a una teoria de la revolucién. Aqui nacen las categorias principales de
la teoria marxista, que producen una discusién con la filosofia de Hegel, los con-
ceptos de trabajo, de objetivacién, de alienacién, de superacién y de propiedad.

En ese punto es necesario entender que, a partir de una interpretacion filoséfica
determinista de la esencia humana y su realizacién en la historia, la economia
y la politica se convierten en base de la teoria de la revolucién planteada por
Marx. Esta critica se precia de ser una critica positiva al darle una nueva direc-
cién al problema de la alienacién o extranamiento de Hegel en la fenomenolo-
gia del espiritu.

Es en la sociedad capitalista donde se representa la legitimacién o enmascara-
miento de la alienacién y desvalorizacién total de la realidad humana. Esta toma
por objeto al hombre y lo reduce al estado de monstruo, convirtiéndolo en algo
que lo aleja de los demds. El hombre alienado vive el dia a dia como si no se
reconociera, se siente desposeido, reificado, objetivizado, en otras palabras no se
siente que se realiza como persona. Esta condicién de miseria y agonia fomenta
las sociedades industrializadas capitalistas. Mientras mas genera riqueza, mds in-
tolerante se vuelve con todo lo que pueda hacerse para que el hombre se dé cuenta
de su situacién y busque la manera de liberarse.

Segun el filésofo espafol Bermudo Avila (2015):

La naturaleza no solo es fuente de viveres, sino el objeto en que
el hombre actia, crea o suefia; y el trabajo como relacién peculiar
con la naturaleza por mediacién de instrumentos, tiene esa doble
funcién; le procura su subsistencia y su esencia, le permite vivir y
llevar una vida humana, transformar la naturaleza y hacerse a si
mismo (p. 47).
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Tras esto, estamos viendo que el trabajo en el hombre es la apropiacién de la na-
turaleza, es una intervencién de creacién humana. Si esto se quiebra, el hombre
queda desprovisto de su medio de subsistencia y de su medio de realizacién de su
esencia, y genera una vida inauténtica. Marx ya lo habia visto de esta manera. Sin
el vinculo del hombre con la naturaleza, no es posible una vida humana, realiza-
ble, auténoma y libre de enajenacién.

Asimismo, el hombre no puede tomar solo sobre si el mundo objetivo y adaptar-
se. Lo que debe hacer es apropidrselo, hacerlo suyo, cambiar los objetos de este
mundo, para hacer de ellos sus érganos de vida, que se expresen en ellos mismos.

Finalmente, vista la discusién de la alienacién en el hombre, podemos entender
que esta no solo es de cardcter econémico social, sino que profundiza en la esencia
humana, en una ontologia del ser humano. Por ese motivo, es de gran significan-
cia ver el problema de la alienacién de forma universal y afrontarlo de una manera
material ante los hechos expuestos que hacen del hombre un ser genérico.

4.Vigencia de la alienacién

Luego de entender y desarrollar de forma aguda y critica la alienacién en los dife-
rentes dmbitos en que se presenta de la vida humana, hay que precisar que aqui no
termina. Adn hay distintas formas que se nos pueden haber escapado. El punto de
vista critico no se debe perder ante nuevos intentos de investigacion.

Dicho ello, podemos ver que la categoria de la palabra alienacion permanece
vigente en las sociedades actuales. No como puede haberlo entendido Marx al
momento de plantearla en la sociedad capitalista, sino de acuerdo con nuestros
contextos, tiempos y cultura. La alienacién se sigue presentando en el trabajo
enajenado que no realiza el trabajador del siglo XXI. Algunos términos como
clase obrera, proletariado u obrero han sido cambiados a colaboradores, empresarios
emergentes o comparieros de trabajo.

Ello, a mi parecer, ha servido para sostener el mismo problema enajenante que
se ve en la distribucién de los medios de produccién y sus verdaderos duefios.
Siguiendo todo ello, podemos responder a la tradicién contempordnea de la filo-
sofia politica, que plantea que la alienacién ya no se da o ya no marca el debate
filoséfico de la época actual.

Considero que el estudio de la alienacién mds coherente y que busca su supera-
cién es lo planteado por Marx cuando no se queda en la critica negativa, sino que
propone la critica positiva constructiva de la economia y la politica a través de la
teoria de la revolucién. Ello busca superar la esencia misma humana, al cambiar
de forma radical el problema alienante. Tanto es asi que el discurso de Marx aper-
tura una nueva época, un nuevo horizonte, que va a ser mejor que el sistema actual
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de explotacién capitalista, en su vertiente de economia de cardcter neoliberal.

El sentido que le atribuyen filésofos como Laclau o Zizek al fenémeno de la
alienacién es distinto entre ellos. Ambos recogen influencias del psicoanilisis, el
estructuralismo y el neohegelianismo para describir y sustentar sus posiciones.
Esto no los descalifica; antes bien, los lleva a plantearse nuevos problemas en la
conciencia humana, el desarrollo del hombre y los discursos politicos, que servi-
rdn para encontrar nuevos escenarios de sociedades actuales.

Dejando en claro este punto, hay que ver cémo entonces el sentido de alienacién
planteado por el marxismo sigue vigente. Consideremos la siguiente mencién:
para que no se dé la alienacién en el hombre este debe buscar la autorrealizacién
del individuo. Esto atin no se logra y no puede cambiar si el género humano sigue
siendo visto como mercancia de uso, cosificacién de su ser natural y social. La
autorrealizacién del individuo es esencial para comprender su lugar en la sociedad
dividida por el trabajo asalariado.

Por el contrario, se puede ver ahora no una vida autorrealizable en la especie hu-
mana, sino una vida orientada al consumo, al endeudamiento, a la competencia
desigual, que segmenta a la sociedad entre utiles e inutiles. Esta situacién nos
puede llevar a pensar en la concepcién aristotélica de la buena vida, una forma de
vida en que los hombres hacen realidad sus capacidades especificas, necesarias y
creativas. Las potencialidades se expresarian en cada uno, conforme con sus inte-
reses y cualidades intrinsecas. Ello no se ve reflejado en las sociedades actuales de
cardcter y dominio del capital por sobre la persona.

Por ultimo, la teoria de la revolucién en Marx propicia la autorrealizacién del
hombre para el cambio econémico social, y también para el ser genérico que es el
ser humano. Como segunda caracteristica, la explotacién en el trabajo atn no es
eliminada. Es 16gico que en una sociedad de clases y con divisién del trabajo esta
no pueda buscar la eliminacién de la situacién de deterioro en los trabajadores.

La explotacién continda por el caricter deshumanizante y alienante de socieda-
des que priorizan la acumulacién de riquezas por sobre la calidad y vida humana.
Uno explota con el fin de dominar y conservar sus intereses. La propiedad de los
medios de produccién es ajena a los trabajadores, por mds que exista la apariencia
de la preocupacién por ellos debido a las seudolibertades que reciben. El engano
y la tergiversacién de las clases dominantes a través de los distintos medios que
plantean construyen una forma de vida realizable, feliz y de cardcter tnico, a la
que todos deben aspirar a llegar por sus medios.

La superacién personal y el individualismo posesivo son los mecanismos cul-
turales que presentan este tipo de sociedades consumistas e individualistas con
fines pragmaticos. Las personas realizan mds trabajo del necesario para producir
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mercancias que consumen, por razones de coercion fisica y econdémica. En con-
secuencia, la explotacién tiene una funcién principal, preservar las cosas como
estin. Su funcién descriptiva y heuristica da el analisis real de la injusticia social
que enajena a los individuos.

Una tercera caracteristica es que no se ha podido sostener la verdadera conciencia
social en las personas. Los individuos se ven inmersos en distintas formas de en-
gafio; estos pueden considerarse como abstracciones, objetivaciones espirituales
mentales. El extrafiamiento de uno mismo procura sentirse ajeno a los problemas
propios y los del resto. La lucha que se debe emprender en ese sentido es directa
con las formas alienantes que engafian a los hombres.

La resignacién y promesas en una vida mejor en otro mundo caen en saco roto al
ver la realidad humana que se vive. La pobreza, la desnutricién y el analfabetismo
son solo algunos problemas sociales que no se han extinguido. Los menciono
porque la lucha perdida es aquella que comienza en las mentes de las personas,
las que ganan su voluntad a la apatia y conformidad. Las que doblegan el interés
colectivo por el interés individual.

La vida inhumana se expresa en toda su realidad cuando solo nos preocupamos
por el bien tnico y no por el bien comin, cuando mi libertad no cubre las li-
bertades de los demds. Esa es una falsa libertad, segiin mi opinién. Una libertad
abstracta que no se sostiene en la realidad concreta en acciones humanas reales
con errores y aciertos.

Marx sostenia que por medio de la teoria de la revolucién se podian explicar los
fenémenos politicos contempordneos, en especial el comportamiento del Estado
en las sociedades capitalistas, donde esta entidad es un instrumento al servicio
de los intereses particulares y subyuga los fines comunes de todos los hombres.
La ideologia dominante hegemodnica que promueve las formas de alienacién mds
inhumanas es la que se reinventa y sostiene en el tiempo.

Las revoluciones socialistas en el mundo han brindado alternativas de cambio y
lucha contra la alienacién humana. Muchas de ellas pueden ser criticadas con sus
errores y aciertos. Pero tales experiencias se han ajustado al marxismo de caricter
antropoldgico y al desarrollo del hombre como sujeto de la transformacién social,
que sirve a la causa de la comunidad y la lucha por emancipar a los individuos. La
ideologia muchas veces ha caido en oscurantismo, entrampamiento, en desazén
y debilitamiento de los hombres alienados, que tienen terror o miedo de alzar su
voz y luchar por su liberacion.

El discurso emancipador de Marx y el socialismo como guia para los trabajadores
ha sido distorsionado. Asimismo, ha sufrido grandes frustraciones y decepciones
en momentos en que todos esperdbamos entereza y entrega. Esto no quiere decir
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que hablar de ello es anacrénico o ya no tiene fundamento de realizacién. Muy
por el contrario, es la misma realidad social la que nos confronta a plantearnos
nuevamente esa posibilidad de la emancipacién humana, que es hasta hoy ins-
trumento de accién de los hombres con conciencia de clase y de los pueblos que
buscan forjar una sociedad realmente humana, con justicia y libertad.

Elster (1992) indica:

Los fines de Marx eran generosos y liberadores: autorrealizacién
de los individuos, igualdad entre los individuos. Su actitud ut6pi-
cay falta de control intelectual le impidieron consumar las tareas
tedricas y précticas que ¢l mismo se habia impuesto, pero sin estas
cualidades ni siquiera lo habria intentado. El sufri6 los costes,
nosotros somos los beneficiarios (p. 206).

Cuando no exista el dominio del capital sobre el trabajo humano, cuando cese la
explotacién del hombre por el hombre, cuando el hombre se desarrolle y compro-
meta con los demis, serd la libertad verdadera y la emancipacién real de la especie
humana.

Conclusiones

La idea del concepto de alienacién como fenémeno social estd ain presente en
las sociedades posmodernas y en el debate de la filosofia politica contemporénea,
siguiendo vertientes y caracteristicas propias de nuevas formas de enajenacion.

En la discusién sobre la alienacién en el dmbito de la ontologia concluimos que
la alienacién es todo un conjunto de relaciones que se dan entre el hombre y la
sociedad, que lo llevan a tomar y decidir constantemente sobre lo que aspira como

ser humano en el desarrollo de su especie y en conjunto con los demds habitantes
de la sociedad.

En la discusién del 4mbito politico la alienacién se manifiesta mediante una su-
perestructura que rige la vida de las personas. Se expresa como poder que ejerce
control y dominio sobre las jerarquias existentes en una sociedad de clases socia-
les, donde la divisién del trabajo enajena a la clase explotada, es decir, el proleta-
riado o la clase trabajadora.

En la discusién del dmbito ideolégico, la alienacién que sostiene las distintas
formas de enajenacién en el ser humano es el capitalismo, que ha desvalorizado
la especie humana, al buscar que se cosifique y mercantilice la sociedad por el fin
supremo del dinero y su acumulacién.

En el 4mbito humano, la alienacién en el hombre es la raiz de los distintos tipos
de alienacién. La situacién precaria del hombre se ve reflejada en su condicién
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econémica social. Esto no termina ahi, sino que determina todo su ser. Por ello, la
alienacién se muestra de manera totalizante en la actividad humana. Es el mismo
hombre el que debe buscar la superacién de ella.
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Resumen

El arte es un fenémeno estético y de comunicacién. Bajo esa premisa, el objetivo del
presente trabajo es vincular ambas dimensiones para entender cémo se construye la
realidad en lo cinematogréfico. Para ello se parte de los enfoques de Palazén sobre
los estudios estéticos y se les relaciona con los procesos de construccién de sentido
y de generacién de realidad desde lo artistico, a partir de autores como Heidegger,
Sanchez Visquez y Plazaola. Ello permite un acercamiento posterior a las ideas es-
trictamente cinematograficas de André Bazin. En tanto constructo de una realidad
reconocible, la representacién en el cine es mdas verosimil debido a un proceso de
mediacién que es fruto del acto comunicativo.

Palabras clave: realidad, cine de ficcién, historia del arte, teoria de la comunicacién,
verosimilitud

Abstract

Art is an aesthetic and communicative phenomenon. Under this premise, the purpo-
se of this paper is to link both dimensions and understand how reality is constructed
from cinematographic point of view. We start from Palazon’s approaches to aesthetic
studies and relate them to the construction of sense and generation of reality from
artistic perspective, based on authors such as Heidegger, Sinchez Visquez and Pla-
zaola. This allows us to get closer to André Bazin’s strictly cinematographic ideas. As
a construction of recognizable reality, representation in cinema is more verisimilar
due to a mediation process that results from communicative act.

Keywords: reality, fiction cinema, art history, communication theory, verisimilitude
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Introduccién

El 28 de diciembre de 1895, los hermanos Auguste y Louis Lumiére presentaron
un invento llamado cinematdgrafo en el Salon Indien du Grand Café, en Paris.
Muy poco después, una de sus peliculas, L'arrivée d’un train i La Ciotat (Lumiére
y Lumiére, 1895), ocasioné que los espectadores franceses creyeran que el tren
que se proyectaba saldria de la pantalla para arrollarlos. Se trata de la primera
obra maestra del cine debido al efecto que causé (Tavernier, 2017), producto de
la experiencia profundamente realista para un publico poco experimentado en las
particularidades de la imagen proyectada.

Esta sorpresa inicial ha dado paso a lo que ahora conocemos como expe-
riencia cinematografica. Mds de 120 afios después, el cine todavia genera la
sensacion de asistir a un especticulo que resulta verosimil porque representa
la dindmica de lo visible. Ya a fines del siglo XIX, el realismo se inscribia
dentro del arte, en el marco de una sociedad burguesa “con una mentalidad
pragmitica”, “amante de lo concreto”y que “asiste al desarrollo y triunfo de
la ciencia positiva y a la aparicién del materialismo de Marx” (Gubern, 2016,
p-9).

En ocasiones, el cine confronta al espectador cuando lo narrado se basa en hechos
que retratan situaciones vividas o experimentadas®. Ejemplo de ello son las con-
troversias en torno a algunas peliculas peruanas de ficcién que abordan el periodo
del conflicto armado interno. La boca del lobo (Lombardi, 1988) ocasioné malestar
en los mandos castrenses, a tal punto que se sugirié postergar su estreno (De Car-
denas, 2014) o cancelar su exhibicién (Bedoya, 2008). A La vida es una sola (Eyde,
1993) se la acusé de simpatizar con la ideologia de Sendero Luminoso (Bedoya,
2009). La casa rosada (Ortega, 2018) fue criticada por un sector del publico que
vio en ella una apologia del terrorismo (Pers 21,2018), lo que originé que algunos
rechazaran la atribucién de una tnica verdad sobre el pasado (Roncagliolo, 2018)
o abogaran por la necesidad de conocer la historia de los afios narrados (Lerner,

2018).

¢Por qué se confunde un relato ficticio cinematografico con los hechos ocurri-
dos? Lo que sucede es que el arte no puede ser entendido inicamente como
un fenémeno estético porque es también comunicacién: el autor formula un
discurso y utiliza c6digos especificos para hablarle a una audiencia, la que a su
vez atribuye un sentido en funcién del manejo de estos cédigos y de los elemen-
tos contextuales que permiten identificar, interpretar y significar el contenido
propuesto. A ello se afiade el campo de experiencia de quienes participan en
el proceso, la percepcién que se origina en “la comunicacién entre el individuo
receptor y la realidad que impresiona su sensibilidad”, sin la cual “no habria
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contenido o mensaje que transmitir”, ya que “la forma es el fondo” (Doig, 2015,

p. 208).

Por ello, el objetivo de este articulo es vincular algunos estudios estéticos con el
proceso de la comunicacién para entender una forma de construccién de la reali-
dad’ desde el fenémeno artistico, en particular el que se relaciona con lo cinema-
tografico. La indagacion parte de los postulados desarrollados por Palazén (2006)
en torno a los distintos enfoques de los estudios estéticos, de tal modo que se les
vincula con los componentes principales reconocidos en el proceso de comuni-
cacién desde las teorfas de Jakobson (1981) y de Watzlawick, Beavin y Jackson
(1971). Como el proceso de significacion nace de la dindmica entre autor y espec-
tador —quienes codifican y decodifican el mensaje—, se vincula la construccién
de sentido con la generacién de una realidad propuesta desde lo artistico, que es a
la vez un fenémeno estético y de comunicacion. Las teorias de Heidegger (1996),
Sanchez Visquez (1965) y Plazaola (2007) son exploradas al respecto y permiten
un acercamiento posterior a las ideas de Bazin (1990), estrictamente vinculadas
con el arte cinematografico.

Los estudios estéticos desde el punto de vista de la comunicacién

Aristételes (De Int., 17 a 21) sent6 las bases del proceso de comunicacién al
establecer que comunicar es un fenémeno humano que implica una triada de ele-
mentos: alguien le dice algo a alguien. La experiencia artistica y estética es similar,
ya que el creador otorga una carga de sentido a la obra para que pueda ser deco-
dificada y resignificada en torno a los intereses de quien observa. Emisor, mensaje
y receptor se convierten, asi, en los elementos bdsicos a partir de los cuales se
construye el fenémeno comunicativo y el fenémeno artistico. Pero el mensaje
estd asociado al medio que se encarga de transportarlo, lo que posibilita una me-
diacién entre el emisor que lo construye y el receptor que lo asimila (McLuhan,
2009). Jakobson (1981), por otra parte, incorpora al modelo un elemento funda-
mental: el uso de un cédigo para que el emisor articule el mensaje (codificacién)
y para que el receptor lo traduzca (decodificacion). Todo ello sucede dentro de
un contexto* que podria ser distinto espacial y temporalmente en los momentos
de construccién del mensaje y de decodificacién. El proceso comunicativo puede
quebrarse debido a la irrupcién de ruido en alguno de los componentes.

Los elementos principales del modelo entonces son tres: emisor, cédigo —en
relacién con la construccién del mensaje— y receptor. Curiosamente, Palazén
(2006) sistematiza diversas aproximaciones filoséficas en torno a los estudios es-
téticos que pueden ser enmarcadas en tres lineas que corresponden a estos ele-
mentos (ver figura 1).
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Figura 1

Estudios estéticos de Palazon (2006) vinculados con el modelo de comunicacion
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Desde el punto de vista del emisor, los estudios estéticos pueden ser de indole
generativa si se privilegia al autor como el elemento que otorga sentido a la obra
de arte y se intenta conocer y comprender sus motivos. El receptor, en esta 16gica,
se convierte en ente mediador y descubridor del proceso de codificacién que se
esconde en la inspiracién que le corresponde al ente creador y que constituye el
instante inicial de la emisién. Palazén (2016, pp. 120, 131, 132) sefiala que Maria
Zambrano, en su obra Filosofia y poesia, define este momento como un hallazgo
no exento de gracia, porque dentro del sujeto artifice conviven fuerzas irreconoci-
bles y casi divinas que no suceden por una bisqueda metédica, sino por un rapto
de locura que implica ruptura de las normas; en la misma linea, Adolfo Sinchez
Vizquez sefiala que hay gozo en el creador cuando la obra le parece satisfactoria
y al darla al puablico invita a una decodificacién no exenta de placer; Francisco
Larroyo sostiene que la creatividad artistica se da tnicamente en funcién de la
voluntad del autor y Samuel Ramos dice que en la expresién artistica el artifi-
ce nunca tiene una concepcién previa del resultado final. En lo que respecta a
los estudios cinematogréficos, Malraux (1940) sostiene que lo que se aprecia en
pantalla involucra al espectador, pero resulta independiente de él. De este modo,
su vinculacién con el cine se realizaria desde categorias artisticas tradicionales

(Andrew, 2010).
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Una segunda linea de los estudios estéticos se centra en el c6digo y resulta en una
estética de naturaleza inmanente. En esta 16gica, la obra de arte es un rompeca-
bezas que se carga de significado cuando una pieza se une con otra en una légica
de construccién. De este modo, el cédigo y las formas de codificar y decodificar
los relatos artisticos adquieren trascendencia. Sobre la base de las teorias de la
lingtiistica estructural y del formalismo, la obra de arte trasciende lo autoral y se
convierte en una estructura signica que brinda sentido. Por eso la interpretacién
artistica resultard coherente con todos los sentidos posibles que tenga la obra. La
semdntica no es la del sentido que se esconde tras el producto artistico, sino la del
proceso de significacién que existe porque el autor “produce una forma conclusa
en si misma” para que “sea comprendida y disfrutada como ¢l la ha producido”,
pero el modo de comprender esta forma se realiza “segtin determinada perspecti-

va individual” (Eco, 1992, p. 73).

A diferencia de la postura desde el emisor, que busca la verdad escondida tras
los intereses del autor, en esta nueva mirada aparece el concepto de lo verosimil,
ya que, al existir una serie de sentidos que puede aplicarse a la obra, no existe
una unica forma de representacién. Es lo que Palazén (2006) denomina exégesis,
reglas y normas sistematizadas que constituyen los cédigos y tienen hasta tres
dimensiones: lo que resulta inviolable para cada arte, lo que corresponde a una
época en funcién de las corrientes o escuelas que se identifican en el devenir his-
térico de una disciplina y, finalmente, el habla particular de cada pieza de arte que
resulta Gnica a su manera. Bajo esta l6gica, el critico es intermediario entre la obra
y sus receptores y “desvela mediante un metalenguaje los dispositivos técnicos del
ente artistico y la red de mediaciones que lo hicieron factible”, ya que su propésito
es que los demds accedan a la obra gracias a un ejercicio de intuicién que toma
cuerpo en el concepto de “judicacién”: “a mayor cantidad y diversidad de juicios
pertinentes sobre el ‘c6digo’, el acceso a un ente de naturaleza signica serd, en
principio, mejor” (Palazén, 2006, p. 96). Sin embargo, la debilidad radica en que
el analisis no se despegaria del discurso y despreciaria otra clase de criterios.

Por ello, una tercera rama de los estudios estéticos privilegia el rol del recep-
tor, quien descubre los sentidos de la obra no en funcién de los intereses del
autor, sino en torno a su propia carga de vivencia. Estos procesos siempre son
diferentes, en tanto existen receptores con cargas de significacién disimiles. In-
clusive una misma obra de arte —pelicula, libro o pintura— es aprehendida de
manera particular en distintas etapas de la vida del individuo. La obra, en este
caso, se concreta cuando denota en el receptor una vivencia, lo que implica una
confrontacién y no necesariamente una relacién de comodidad. El individuo,
al enfrentarse a la obra de arte, resuelve dentro de si un conflicto en torno al
elemento significante que yace en la obra junto con el elemento de significado
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que le atribuye. Este proceso estd mediado por la carga de sentido que otorga el
receptor en funcién de su campo de vivencia. A ello se suma su experiencia en
el manejo de cédigos que le permite la construccién de un discurso en torno a
la obra que resultara vilido, més alld de su consonancia en torno a los intereses
del creador. Estos cédigos no son universales: el receptor construye su sistema
decodificador para acercarse al fenémeno artistico, interpretarlo, significarlo y
codificar un discurso posterior.

Al distinguir las artes como trabajo y como juego, se enfatizan los aspectos re-
lacionados con la capacidad de asombro que radica en la obra. Los estudios de
Sanchez Visquez sefialan que Aristételes califica “las tramas que sobrevienen de
manera inesperada como las mis bellas, porque despiertan notoriamente la expe-
riencia estética”, destaca las reflexiones de Shklovsky en torno a la automatizacién
de los hébitos de percepcién y cémo “las formas o los procedimientos artisticos
las despiertan de su letargo”, la aproximacién de Bertolt Brecht en torno a la “ob-
servacién del arte”y al “arte de la observacién”, asi como a las reglas del lenguaje
natural que lo confinan a un uso automatizado en el que cualquier error causa
notoriedad, lo que no sucede en el caso de las artes porque violan las normativas e
inventan reglas porque “en la obra destaca lo novedoso e inesperado sobre lo espe-
rado” (Palazén, 2006, pp. 151, 152). Por ello, en referencia a Sdnchez Macgrégor,
para Sdnchez Visquez “la sensibilidad completa, generada en la individuacién del
quehacer o pluralismo creativo” permiten que las artes sean “un medio para la for-
macién humana por ser el terreno donde el hombre integro y activo lucha contra
el mutilado y pasivo” (Palazén, 2006, p. 153). Entonces el receptor se convierte en
intérprete y asume el rol de critico.

Como se aprecia, los estudios estéticos pueden relacionarse con los tres elementos
del proceso comunicativo. Pero el modelo de Jakobson estd incompleto. Wat-
zlawick, Beavin y Jackson (1971) incorporan lo faltante: la retroalimentacién que
se origina cuando el receptor construye un discurso de valoracién en funcién de
lo que ha presenciado. Al respecto, Palazén cita a Ramos cuando menciona que
en la contemplacién

las artes se interpretan como algo inacabado: el receptor se
atribuye tareas semejantes a las del emisor [...] Al dar rienda
suelta a lo que visualiza como fuerzas “congeniales”, el indivi-
duo hace participar en el texto, el filme o la puesta en escena
sus experiencias personales. Estrictamente no se sostiene en
la misma aspiracién que el autor; pero la experiencia estética
tiene algo de con-creacién: no solo las caracterizaciones de
creador y receptor pasivo son inadecuadas, sino que el texto
es una totalidad nunca terminada, abierta a reactualizaciones
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y juegos proyectivos de quienes lo interpretan (Palazén, 2006,
pp- 199, 200).

En funcién de lo anterior, resulta fundamental un enfoque multidisciplinario
para entender la produccién y el consumo de los mensajes artisticos. En tanto
el arte es un fenémeno humano, es también proceso de comunicacién y com-
parte sus caracteristicas: el cambio constante en funcién de su componente
dindmico y la posibilidad de identificar sus componentes (Berlo, 1984). Por
eso las motivaciones del emisor artistico no necesariamente son iguales a las de
quien recibe el mensaje. No existe un discurso unico que pueda ser interpreta-
do de manera univoca, lo que nos permite ingresar a un mundo de mdltiples
significaciones. De ahi que la estética no haya encontrado un método propio
y exclusivo, asi que el problema artistico puede ser enfocado desde distintas
aristas, ya que “la verdadera estética es la que sistematizard, por la unidad de un
objeto formal bien precisado, la variedad de métodos que se le puede aplicar”

(Plazaola, 2007, p. 295).

Construccién de sentido y de realidad en la obra de arte cinematogrifica

Como el proceso de significacién conduce a una percepcién individual del fe-
némeno estético, los modos de representacién de los discursos artisticos actian
de manera distinta en cada persona, pero cabe preguntarse cémo se representa la
realidad en la obra de arte. Para Heidegger es importante partir del concepto de
verdad, que se refiere a algo que es verdadero, lo que se relaciona con un algo, con
una cosa. Si esa cosa resulta ser verdadera, es por lo tanto auténtica y si es auténti-
ca es real porque existe. En esta linea, el ser humano atribuye la condicién de real
alo que percibe como verdadero: “es verdadero lo que corresponde a algo real y es

real lo que es de verdad” (Heidegger, 1996, p. 39).

Tengamos en consideracién que la verdad es una abstraccién, pero la légica
de Heidegger resulta interesante a la luz de cémo se interpreta el mensaje
cinematografico. En lugar de utilizar el término werdad, decantamos por el
concepto de verosimilitud, en tanto durante el ejercicio de significacién el ob-
jeto artistico contiene en si mayores elementos de verificacién. En esta linea,
si algo resulta verosimil en pantalla, es indicio entonces de una realidad. En
las narraciones documentales parece que presenciamos un hecho histérico su-
cedido, lo que implica una interpretacién particular (Nichols, 1997), pero en
el terreno de la ficcién el escenario es otro, sobre todo si las peliculas abordan
hechos histéricos que la audiencia ha experimentado, lo que implicaria algo
verdadero desde el punto de vista de Heidegger y una experiencia particular
de vinculacién con el objeto artistico. Después de todo, las ficciones invitan
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al éxtasis, condicién fundamental de la experiencia estética (Palazén, 2006)
que se experimenta en cualquier manifestacién artistica: danza, teatro o arte
cinematografico.

Pero Heidegger se pregunta si el arte es imitacién o copia de la realidad. Toma
como ejemplo la representacién de un par de botas campesinas en un cuadro de
Van Gogh y afirma que la reproduccién artistica exigiria una coincidencia con lo
ente, considerado como lo verdadero. Pero el cuadro de Van Gogh no es obra de
arte por copiar el par de botas, ni el lienzo es producto artistico por calcar algo
real, sino que “en la obra no se trata de la reproduccién del ente singular que se
encuentra presente en cada momento, sino mds bien de la reproduccién de la
esencia general de las cosas” (Heidegger, 1996, p. 26). El filésofo afirma que la
coincidencia con lo ente es esencia de verdad, pero en el arte esto no existe ya
que la obra no reproduce el ser sino la esencia. Silo verdadero es real, lo real seria
el ente. Pero si la obra no reproduce el ente, tampoco reproduce la realidad y el
mensaje no es una verdad. De ahi que lo verosimil, en tanto apariencia o repre-
sentacion, resulta més certero (ver figura 2).

Figura 2
Ideas de Heidegger (1995) adaptadas al modelo de comunicacion
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Un aporte complementario es el de Sdnchez Vizquez (1965) en torno a las ideas
estéticas desarrolladas desde una légica marxista. Desde su punto de vista, el arte
aparece no como reproduccién de elementos, sino como fuente de conocimiento
no circunscrito tnicamente al ente creador del hecho artistico, ya que la obra
permite conocer la humanidad que rodea las cosas. La concepcién ideoldgica del
artista le permite dirigirse a la realidad para expresar su visién del mundo, que es
una representacién de su tiempo y de su condicién de clase. De este modo hay
un doble acercamiento a la realidad: desde los condicionantes que construyen al
creador de la obra en el plano ideoldgico y desde el planteamiento cognoscitivo
que le permite decir algo acerca de la humanidad que nos rodea: habla de si mis-
mo y del entorno. En funcién de la idea de Heidegger, Sanchez Visquez destaca
que el artista se acerca a la realidad para reflejarla y captar sus rasgos esenciales
sin que ello lo disocie del contenido ideolégico. De ahi que el arte sea un medio
de conocimiento.

La obra de arte es evidencia del espiritu del artista y refleja el contexto que
lo rodea. Conviven dos componentes en ella: uno objetivo en el discurso
artistico que subyace en la obra de arte y otro subjetivo que se instaura en la
carga de valor que el creador otorga a través de sus condicionantes ideolé-
gicos. Por eso el gran artista rebasa el marco de sus limitaciones ideolégicas
y nos entrega una verdad acerca de la realidad (Sdanchez Vizquez, 1965).

Esta afirmacién parece negar lo anterior, ya que el arte seria la realidad al ofre-
cernos una verdad. Pero hagamos una acotacién al respecto en funcién de lo ya
sefialado: una verdad no es “la” verdad. Existen muchas verdades, la que construye
desde su intencionalidad el creador como emisor comunicativo y la que disena el
receptor acerca del hecho artistico al que estd expuesto. La verdad artistica no se
determina por la correspondencia entre arte e ideologia ni tampoco por la con-
cordancia del discurso del objeto artistico con la realidad objetiva que existe fuera,
independiente al hombre. El arte, mas bien, es un mecanismo de interpretacién
de la realidad, un fenémeno estético y de comunicacién. No existe una tnica
verdad artistica, sino varias verdades o, mejor dicho, muchas formas en las que lo
verosimil toma forma.

Al respecto, Sanchez Visquez (1965) establece un ejemplo interesante: un arbol
real y objetivo es distinto a un drbol representado a través de un objeto artistico
porque se carga de una cuota de humanidad: el drbol humanizado no habla sola-
mente del objeto per se, ya que dicha representacién tiene una carga adicional de
sentido que excede lo que objetivamente es dotado desde la naturaleza. Y la posi-
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bilidad de otorgar sentido es un fenémeno de comunicacién humana: el hombre
humaniza los objetos percibidos a través del hecho artistico, lo que lo dota de
una significacién social en tanto se define por un sujeto particular (el autor) y se
redefine por un entorno:

El objeto representado es portador de una significacién social,
de un mundo humano. Por tanto, al reflejar la realidad objetiva,
el artista nos adentra en la realidad humana. Asi, pues, el arte
como conocimiento de la realidad, puede mostrarnos un trozo
de lo real —no en su esencia objetiva, tarea especifica de la cien-
cia— sino en su relacién con la esencia humana [...] Estos son
los objetos que interesan precisamente al arte (Sdnchez Visquez,
1965, p. 35).

El artista nos incorpora dentro de una realidad que escapa de la naturaleza y se
inserta en el territorio de lo humano. Por lo tanto, el conocimiento que anida
en el arte es también conocimiento de la realidad: muestra un trozo de lo real
pero la esencia que atrapa, a la que hace referencia Heidegger, no es la esencia
objetiva sino la del ser humano. Si lo objetual es el terreno de lo real, lo humano
es el terreno de lo artistico. Pero si lo real es lo que se experimenta como verdad
en tanto existe y puede ser percibido —de ahi lo objetual—, entonces debe ser
definido como lo concreto real, lo que existe. Justamente el viaje del artista se
inicia en este concreto real pero se dirige hacia lo concreto artistico. De ahi que
el arte no imite ni reproduzca lo concreto real. En realidad no podria hacerlo,
porque parte de la esencia de lo real para llegar a lo concreto artistico. Esta es
una ruta de trascendencia, ya que si el arte fuera reproduccién, no podria salir
de la esfera de lo concreto real. La verdadera razén del hecho artistico radica
en la trascendencia, en revelar los secretos de la realidad humana “en la medida
en que, partiendo de lo inmediato, de lo individual, se eleva a lo universal, para
retomar de nuevo a lo concreto”, de tal modo que este concreto artistico sea “jus-
tamente el fruto de un proceso de creacién, no de imitacién” (Sanchez Visquez,

1965, p. 35).

De este modo, el arte se convierte en un elemento que transforma la realidad
exterior y se erige como fuente de conocimiento porque el saber artistico es fruto
de un hacer. El artista se convierte en mediador entre la realidad objetiva que se
le presenta y la nueva realidad artistica que construye. Y al ser mediador, realiza
una actividad de comunicacién. El arte inicamente es conocimiento en la medida
en que es creacién y descubre aspectos esenciales que corresponden a la realidad
humana (Sinchez Visquez, 1965).
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Figura 3
1deas de Sinchez Visquez (1965) adaptadas al modelo de comunicacion
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Si el arte humaniza y eleva a un nivel superior la formulacién de una realidad
objetiva, entonces el hombre es humano cuando se convierte en creador, ya que
genera una nueva realidad a través de la obra (ver figura 3). Al instaurar esta nueva
realidad, el arte enriquece la relacién entre el ser humano y la realidad de natura-
leza objetiva, porque permite un mejor entendimiento:

Lo que en nombre del realismo se limita a copiar o a imitar lo real
no es realismo ni arte. El verdadero realismo es siempre transfor-
macién de lo real y creacién de una nueva realidad. Y como se vale
de la figura para transfigurarla, su referencia a lo real jamas serd
un muro para un verdadero creador realista. Un realismo auténti-
co estd, por tanto, muy lejos de haber agotado, en nuestro tiempo,

sus posibilidades de expresién (Sinchez Visquez, 1965, p. 106).

Lo anterior va en consonancia con lo que Bazin sefiala en un ensayo titulado
El mito del cine total, fechado en 1946: “Todas las perfecciones que se afiadan al
cine solo pueden, paradéjicamente, retraerlo a sus origenes. El cine, realmente,
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no ha sido inventado todavia” (Bazin, 1990, p. 38). A pesar de las mejoras en la
experiencia de visionado cinematogréfico, el cine permanece como un espacio de
simulacién de realidad. Apropiarse estéticamente de la realidad implica que se
integre a un mundo humano, que pierda su realidad objetiva y se transforme en
una realidad humanizada, que no es la que percibimos en el dia a dia. El verdadero
realismo consiste en transformar lo real en una nueva realidad.

Plazaola (2007) sefiala que para comprender un objeto que se encuentra a
nuestro alrededor es necesario integrarlo a un mundo de objetos exteriores
desde el que se despliega nuestra praxis, construida en funcién de la ex-
periencia. Pero ese objeto que comprendemos en el hacer no es un objeto
estético, porque este Ultimo constituye un mundo en si mismo y el primero
corresponde al mundo objetivo, no al espacio humanizado, lo que se empa-
renta con Heidegger cuando establece diferencias entre la cosa, el utensilio y
la obra de arte:

Schopenhauer decia también que en la vivencia estética “somos
puros sujetos de conocimiento”y que en ella la representacion
y el sujeto cognoscente estin identificados en la conciencia; lo
que entonces conocemos —dice en su terminologia platéni-
ca— no es la cosa, sino la idea. Ahora comprendemos mejor lo
que ciertos fenomendlogos contemporineos quieren expresar
cuando dicen que lo que contemplamos no es la realidad, sino
la co-realidad (mit-realitit) y que esta co-realidad es esencial-
mente apariencia; que el elemento constitutivo de lo bello no es
una esencia, sino una relacién de apariencia (Erscheinungsver-
hiltnis); que una cosa solo es objeto estético cuando “subsiste
solo en relacién con el sujeto que lo contempla estéticamen-
te; no existe absolutamente en si, subsiste sélo para la mirada
que lo contempla estéticamente; y que la esencia de lo bello
no consiste en a/go que aparece, sino en ese aparecer” (Plazaola,

2007, p. 290).

Al conocer la idea, conocemos el significado en el objeto estético. Por eso no con-
templamos la realidad, sino la co-realidad, que es apariencia. Ello establece una
diferencia con Heidegger y Sdnchez Visquez: el elemento constitutivo de lo bello
no estaria en la esencia, sino en la relacién de apariencia. Si una cosa es objeto
estético cuando se relaciona con alguien que la contempla estéticamente, si no
tiene existencia en si misma sino en funcién de un espectador, entonces volvemos
al modelo de comunicacién. El “aparecer” de Plazaola de acuerdo con las ideas de
Schopenhauer es el proceso de significacién y de interpretacién de referentes que
realiza el receptor en el acto de contemplacién. Pero el objeto de arte es produc-
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to de una actividad humana. El ente creador es emisor artistico y comunicativo
porque construye un objeto estético que es objeto artistico. Cuando el sujeto es-
tablece relacién con el objeto no contempla la realidad sino la co-realidad que es
apariencia, como ya se ha indicado. Entonces el elemento constitutivo de lo bello
no es una esencia, sino una relacién de apariencia. Si el cine se contempla, es un
fenémeno artistico de naturaleza estética que en su construccién de apariencia
utiliza diferentes cédigos.

Este sentimiento estético es, a la vez, real e ideal. Si establecemos un correlato
con lo que menciona Sdnchez Visquez, es una forma de conocimiento de lo que
nos rodea —lo real—y de los componentes de carga ideolégica —lo ideal—, con
elementos que pertenecen a lo concreto real —las realidades sensibles que recla-
man la recepcién real de ciertas cualidades— y a lo concreto artistico. Pueden
establecerse relaciones entre la obra de arte y los acontecimientos comprobables,
pero no por ello dejan de ser construcciones ilusorias: “aunque ‘crea’ esa realidad,
tengo que estar conociendo y sabiendo su ‘irrealidad” (Plazaola, 2007, p. 306). Por
eso las artes, en particular el cine, construyen una realidad ilusoria que reclama la
percepcién de un espectador.

Figura 4
1deas de Juan Plazaola (2007) adaptadas al modelo de comunicacion
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El sentimiento estético es una experiencia individual, pero también es fruto de
una cultura social. Las miradas del creador y del receptor de una obra no pueden
situarse fuera del contexto en que se produce o es asimilada. La obra funciona
como resumen de la sociedad y de la cultura de una época: “No es el individuo, es
un pueblo, un grupo social, una raza, una cultura la que habla en esa obra” (Pla-
zaola, 2007, p. 307). El creador es un ente tnico, pero tiene una lectura del entor-
no y un campo de experiencia que determina cémo estructura el mensaje artistico
que comparte con el resto, y el espectador forma parte también de una comunidad
y sus procesos de sentido estin a tono con estas particularidades. La referencia al
proceso de comunicacién queda mejor establecida de esta manera (ver figura 4).

La representacién cinematografica en la mirada de André Bazin

Enlo que se refiere al fenémeno estrictamente cinematografico, la teoria de Bazin
identifica un sustrato comunicativo cuando hace énfasis en el receptor. Si Kra-
cauer se centra en el medio, Bazin se interesa mds en la experiencia subjetiva del
hecho, en cémo se aprehende la imagen y qué repercusiones tendra para el sujeto
que observa (Esqueda y Cuevas, 2018). El tiempo, en ese sentido, no es una simu-
lacién sino la restitucién de lo registrado por la cdmara. La sucesién de imdgenes
proyectadas muestra acciones en una duracién determinada, lo que constituye una
experiencia audiovisual que da a conocer una realidad representada a ojos de un
espectador que vive esa experiencia desde su propia praxis. Esa duracién transcu-
rre en un aqui y un ahora para el receptor.

Las primeras aproximaciones en torno a la construccién de la realidad cinema-
togrifica se remontan a la oposicién entre las atracciones registradas por los Lu-
miere a través del cinematdégrafo y las primeras concepciones del medio a partir
de la articulacién de planos gracias al montaje —base de la gramatica del cine—,
lo que construye un mensaje que involucra al espectador, aunque el proceso parez-
ca independiente de ¢l (Malraux, 1959). El cine se convierte en lo que conocemos
alrededor de 1910, al vincular la experiencia ya no con el aparato que registra el
movimiento, sino con el modo de usarlo. Este cambio construye una realidad
cinematografica a partir de las posibilidades del relato fantdstico, consecuencia de
los aportes de Mélies y de la transmutacién del tiempo y del espacio:

El universo realista del cine ya no es el antiguo universo del ci-
nematégrafo [...] El tiempo ha adquirido la circulabilidad del
espacio y este los poderes transformadores del tiempo. La doble
transmutacién del tiempo y del espacio cinematogréficos ha pro-
ducido una especie de dimensién simbiética unica, en la que el
tiempo se incorpora al espacio, este se incorpora al tiempo, en la
que “el espacio se mueve, cambia, gira, se disuelve y vuelve a cris-
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talizar” y en la que “el tiempo se convierte en una dimensién del
espacio”. Esta doble transmutacién acaba, como dice justamente
Pierre Francastel, en un “espacio-tiempo” (Morin, 2001, p. 63).

Esta conjuncién hace que lo representado gane una nueva calidad —el “alma”™—
que se ajusta al concepto de esencia, componente que reside en el espectador,
ya que la vida de los objetos no es real sino subjetiva. En esa palabra existen
dos sentidos: “el magico (alienado), en el que se traslada el alma sobre el objeto
contemplado, y el subjetivo, en el que se siente como emocién interior”, por lo
que el cine se especializa en “embeber las cosas en una sensacién difusa y en
suscitar una vida particular” (Morin, 2001, p. 66). Esta mutacién del espacio y
del tiempo dan cuerpo a la imagen-movimiento y a la imagen-tiempo (Deleuze,

1984 y 1985).

Morin (1956) anticipa que las artes proyectan suefios y deseos de las personas en
la intencién del creador, pero el cine es el tnico que lo logra a través del mundo
material que tiene un doble en pantalla. De ahi el misterio y la capacidad evoca-
dora que tiene, evidenciado con el nacimiento de las nuevas olas cinematograficas
en la década de 1960 (Dudley, 2010). Bazin es pieza fundamental de este movi-
miento renovador y aborda la construccién cinematogrifica en el tiempo y en el
espacio en su texto 7zatro y cine (1951), cuando afirma que la fotografia

no es ya la imagen de un objeto o de un ser sino su huella. [...] El
fotégrafo procede, con la mediacién del objetivo, a una verdadera
captura de la huella lJuminosa: llega a realizar un molde. Como tal,
trae consigo, mds que la semejanza, una especie de identidad [...]
Pero la fotografia es una técnica incompleta en la medida en que
su instantaneidad le obliga a no captar el tiempo que detiene. El
cine realiza la extrafia paradoja de amoldarse al tiempo del objeto y
de conseguir ademis la huella de su duracién (Bazin, 1990, p. 173).

El cine, como arte, hace afirmaciones en torno a la realidad representada. Bazin
se percata de ello, pero se refiere a un tipo particular de cine desarrollado tras
la Segunda Guerra Mundial. A pesar de ello, sus aproximaciones son vilidas y
permiten entender por qué el cine es fascinante cuando muestra de manera fide-
digna los entornos que nos rodean o lo imaginario, que se percibe como realidad
representada ya que “en cualquier manifestacién o periodo, el cine verdadero tiene
una relacién con lo real” (Dudley, 2010, p. xxv).

Durante la década de 1980, el director de la revista Cabiers du Cinéma, Serge Da-
ney, lanzé el “axioma Cahiers” que sefiala: el cine tiene una relacién fundamental
con la realidad y lo real es lo que no estd representado, y eso es definitivo. Si lo real
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no es lo representado y el cine es una representacion, entonces el cine no es lo real,
lo que es afin al planteamiento de Bazin:

Bazin expres6 una visién positiva de la imagen cinematogrifica
sin adornos. [...] Se pone del lado de directores que “ponen su fe”
no en la imagen sino en la realidad, y caso tras caso demuestra
que la realidad que alcanza una pelicula es precisamente lo que
no se ve en sus imdgenes. Este es el Bazin para quien la pantalla
es el negativo fotogrifico de la realidad, algo esencial pero preli-
minar a la realidad buscada por el director. [...] A través del cine,
el mundo “aparece” es decir, adquiere las cualidades y el estado de

una “aparicién” (Dudley, 2010, pp. 8, 9).

La teoria de Bazin se inicia con el ensayo Ontologia de la imagen fotogrdfica (1945).
Ahi sefiala un elemento afin al espiritu humano: prolongar la existencia mds alld
de lo temporal de nuestra vida. Por eso aparece la pintura, la escultura y la ela-
boracién de retratos con base en modelos que construyen a la persona retratada,
sobre todo cuando el figurativismo era la razén de ser de las artes plésticas. El
fenémeno de la muerte no existe en el retrato, que se erige como continuacién
de la vida. Pero en el cine la fabricacién de la imagen es distinta. El artista es
creador en las artes pictdricas y escultdricas, pero en el cine no opera del mismo
modo. En todas ellas subsiste la necesidad de semejanza, pero Bazin sefiala que el
conflicto del realismo en el arte se da porque existe “confusién entre lo estético y
lo psicolégico, entre el verdadero realismo, que entrafia la necesidad de expresar
a la vez la significacién concreta y esencial del mundo, y el pseudorrealismo, que
se satisface con la ilusién de las formas” (1990, p. 26). Como se ha sefialado, el
descubrimiento de la esencia radica en el proceso de sentido que se le asigna al
mundo y que no se traduce en lo formal.

El cine tiene un antecedente en la fotografia. Con su llegada, las artes plasticas
dejan de intentar la semejanza perfecta, porque nada satisface mds la obsesién
humana por el realismo que una fotografia. Pero la imagen se genera sin que
intervenga el hombre como ente creador. El pintor interpreta la realidad con su
pincel y el escultor, con un martillo, pero en la fotografia y en el cine el creador
elige el encuadre y lo demds queda a merced del aparato. “Todas las artes estin
fundadas en la presencia del hombre”, pero “tan solo en la fotografia gozamos de
su ausencia. La fotografia obra sobre nosotros como fenémeno ‘natural” (Bazin,
1990, p. 28). No hay nada mds objetivo que una imagen fotogrifica frente a la
subjetividad de otras formas de arte,lo que genera una sensacién de verosimilitud
en el espectador ya que la representacién se constituye en una nueva presentacion,
una nueva realidad que se evidencia en la manifestacion artistica y no nos permite
dudar de lo que vemos:
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nos vemos obligados a creer en la existencia del objeto represen-
tado, re-presentado efectivamente, es decir, hecho presente en el
tiempo y en el espacio. La fotografia se beneficia con una trans-
tusion de realidad de la cosa a su reproduccién. Un dibujo abso-
lutamente fiel podrd quizd darnos mds indicaciones acerca del
modelo, pero no poseerd jamds, a pesar de nuestro espiritu critico,
el poder irracional de la fotografia que nos obliga a creer en ella

(Bazin, 1990, p. 29).

La fotografia detiene la vida y presenta sombras fantasmagéricas. La idea de fan-
tasma resulta provocativa al relacionarla con la presencia que vemos sobre el pa-
pel. Las personas pueden estar muertas, pero el tiempo se detiene en una imagen
sin movimiento. La fotografia “embalsama el tiempo” porque lo representado ni
envejece ni se corrompe. Lo que se desgasta es el material, pero la imagen per-
manece impasible. El cine, por otro lado, no detiene el tiempo porque origina la
ilusién de movimiento. Ya no es el objeto o la persona detenida en un instante,
sino que “el cine se nos muestra como la realizacién en el tiempo de la objetividad
fotogréfica”, como la “momificacién del cambio” (Bazin, 1990, p. 29).

Revelar lo real es parte de la experiencia fotogrifica y cinematografica. En E/ mito
del cine total (1946), Bazin sefiala que las decisiones de los cineastas apuntan a
una representacion “integra y total” de la realidad, a la restitucién de una ilusién
perfecta del mundo exterior:

El mito que dirige la invencién del cine viene a ser la realizacién
de la idea que domina confusamente todas las técnicas de re-
produccién de la realidad que vieron la luz en el siglo XIX. [...]
Es el mito del realismo integral, de una recreacién del mundo
a su imagen, una imagen sobre la que no pesaba la hipoteca de
la libertad de interpretacién del artista ni la irreversibilidad del

tiempo (Bazin, 1990, p. 37).

El teérico francés reflexiona sobre la imposibilidad del cine para representar la
realidad en su totalidad porque “se le escapa por algin lado”. Los adelantos téc-
nicos perfeccionan la verosimilitud que se presenta ante nuestros ojos, pero las
percepciones de cada individuo son distintas. Al respecto, “las perfecciones que
se afladan al cine solo pueden, paradéjicamente, retraerlo a sus origenes. El cine,
realmente, no ha sido inventado todavia” (Bazin, 1990, p. 38), aseveracién vigente
hasta nuestros dias, en los que lo inexistente se representa de manera tan verosi-
mil, que las evidencias plasticas llegan a un nivel de hiperrealidad bajo la 16gica
del llamado “cine exceso” (Lipovetsky y Serroy, 2009). Si se suman los cambios en
los modos de produccién, exhibicién y consumo, el cine no termina de inventarse.
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Bazin recuerda que el realismo en el arte es un fenémeno estético. Es el creador o
artifice el duefio de ese espacio que es producto de la imaginacién, ajeno a la rea-
lidad factica que nos rodea, “ya que la carne y la sangre de la realidad no son mis
faciles de retener entre las redes de la literatura o del cine que las mds gratuitas
fantasias de la imaginacién” (Bazin, 1990, p. 296). El cine se opone a la poesia, la
pintura y el teatro, pero se acerca a la novela. De ahi que “el realismo en arte no
puede proceder evidentemente mds que del artificio”, de modo que la realidad
representada en pantalla es ajena a la que nos circunda. Si el cine presentara la
realidad tal como la conocemos, el cine dejaria de existir:

Llamaremos, por tanto, realista a todo sistema de expresion, a
todo procedimiento de relato, que tiende a hacer aparecer un ma-
yor grado de realidad sobre la pantalla. “Realidad” no debe ser
naturalmente entendido de una manera cuantitativa. Un mismo
suceso, un mismo objeto es susceptible de muchas representacio-
nes diferentes [...] Al final de esta alquimia inevitable y necesaria,
la realidad inicial ha sido sustituida por una ilusién de realidad
hecha de un complejo de abstraccién (el negro y el blanco, la su-
perficie plana), de convenciones (las leyes del montaje, por ejem-
plo) y de realismo auténtico. Es una ilusién necesaria, pero que
trae consigo rdpidamente la pérdida de conciencia de la misma
realidad, identificada en el espiritu del espectador con su repre-
sentacién cinematogrifica. En cuanto al cineasta, una vez que ha
obtenido esta complicidad inconsciente del piblico, se encuentra
con la gran tentacion de descuidar cada vez mas la realidad. La
costumbre y la pereza ayudan y llega un momento en el que ¢l
mismo no distingue claramente dénde empiezan y dénde termi-
nan sus mentiras. Y no se le podria reprochar el mentir, ya que es
la mentira lo que constituye su arte, pero si el no dominar la men-
tira, el ser su propia victima e impedir asi toda nueva conquista en

el campo de la realidad (Bazin, 1990, pp. 298, 299, 300).

Esta es la propuesta de Bazin para entender la realidad cinematografica. Inclusive
establece los roles en este proceso cinematografico, que es también estético y de
comunicacién: el emisor —el cineasta que crea la ilusién—, responsable de cons-
truir un mensaje a partir del manejo de cédigos; y el espectador, que identifica esa
ilusién y se avasalla de forma cémplice. Ambos son responsables del proceso de
sentido. Por eso en su critica a la pelicula Germania, anno zero (Rossellini, 1948),
publicada en 1949, Bazin sefiala que la definicién del realismo en el arte consiste
en “obligar al espiritu a tomar partido sin engafiarnos con los seres y las cosas”
(1990, p. 232). Esta idea se conecta con la concepcién del arte como juego:

84



César Pita Duefias

En tanto son presentadas como entretenimiento placentero para
un rato de ocio, las artes de contenido, particularmente las del
tiempo o discursivas y las que trabajan con imdgenes tienen en su
emisién y recepciones algin resquicio de parecido con el suefio.
Sin embargo, el emisor que obra y su receptor estin despiertos,
en pleno dominio de sus capacidades: saben que estin jugando,
a distancia del soflador que no sabe que estd soniando, especifica
Samuel Ramos (Palazén, 2006, p. 198).

La ilusién es necesaria para entender la realidad representada en pantalla. Por ello,
el espectador establece un contrato con lo que ve y establece una distancia porque
el arte es el terreno de lo imaginario, no de lo real. En A/ margen de “el erotismo en el
cine” (1957), Bazin hace hincapié en esta idea y responsabiliza al espectador:

Debo poder considerar lo que pasa sobre la pantalla como un
simple relato, una evocacién que no llega jamais al plano de la
realidad, o en caso contrario me hago el cémplice diferido de
un acto, o al menos de una emocidn, cuya realizacién exige la
intimidad. [...] No hay situaciones [...] cuya expresion esté a
priori prohibida en la pantalla; pero con la condicién de recu-
rrir a las posibilidades de abstraccién del lenguaje cinemato-
grifico de manera que la imagen no adquiera jamds un valor
documental (Bazin, 1990, p. 281).

La distincién entre la ficcién y el documental constituye otro campo de estudio
(Nichols, 1997), pero Bazin reflexiona sobre el tema en Zeatro y cine (1951), cuan-
do vuelve sobre la generacién de la realidad representada que puede tener una
naturaleza documental. La ilusién sobre las tablas se basa en convenciones admi-
tidas por el publico. En el cine, mds bien, la ilusién se genera por esa sensacién
de realismo que impregna lo que se ve en pantalla. De ahi que la verosimilitud de
lo representado sea fundamental en la experiencia, pero también depende de ella.
En la praxis del espectador se cierra el circulo comunicativo.

Bazin utiliza diversas disciplinas para articular sus ideas, en particular la psicolo-
gia. Como la experiencia cinematogréfica depende menos de las intenciones del
creador y mis del comportamiento del espectador frente a lo que ve, la percepcién
de realidad es interna. El receptor tiene miradas multiples, pero construye un tni-
co proceso de significacién. Bazin sefiala en A favor de un cine impuro (1952) que,
aunque la fotografia sea su materia prima,

no se sigue que el séptimo arte esté esencialmente llamado a la
dialéctica de las apariencias y a la psicologia del comportamiento.
Si bien es cierto que apenas puede aprehender su objeto como no
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sea desde el exterior, tiene mil maneras de actuar sobre su apa-
riencia para eliminar todo equivoco y convertirla en signo de una

Unica y sola realidad interior (Bazin, 1990, p. 110).

Esta realidad debe ser reconocible y se debe creer en ella para lograr la in-
mersién en el universo que propone el relato cinematografico. Cuando el especta-
dor participa activamente en la pelicula, hace suyas las vivencias de los personajes,
cree en la existencia de los fantasmas que pueblan lo proyectado, vive sus aven-
turas en el interior de un universo “no metaférico o figurado, sino espacialmente
real” (Bazin, 1990, p. 191), determinado por las dimensiones de la pantalla y por
los limites del encuadre elegido.

Como se aprecia, el pensamiento de Bazin es similar al de los autores menciona-
dos y ala idea de que la reproduccién fiel de la realidad no es arte.

Conclusiones

En funcién de las posturas presentadas, se vincula el fenémeno estético con el
proceso de comunicacién. La obra de arte se inicia en la intencionalidad del autor,
quien construye desde una realidad concreta que se transforma en algo distinto
durante el acto creador, por lo que la realidad que se representa se inserta en un
proceso de interpretacién para el espectador. Bajo esta l6gica, la significacién que
deviene en sentido se determina por el manejo de los cédigos inherentes al dis-
curso artistico, en funcién de un contexto que es determinante para la concepcién
del mundo que cada uno de los actores posee. En tanto constructo de realidad
reconocible, el cine es la forma artistica que otorga en la representacién una ma-
yor carga de verosimilitud para los espectadores. Pero en el proceso de mediacién
intervienen los elementos de la comunicacién que hemos hecho notar. Al respec-
to, las teorias esbozadas por Bazin profundizan en lo cinematogrifico, que es un
fenémeno estético y de comunicacion.

A partir de lo expuesto se pueden estudiar estas formas de representacién de la
realidad en funcién de sus elementos, concentrandose en uno o en mds de ellos,
sea el acto creativo desde el emisor, el cédigo utilizado en la construccién del
mensaje o las percepciones del espectador. Un corpus de obras filmicas definido y
acotado en torno a componentes pldsticos, narrativos o de contexto puede anali-
zarse desde una perspectiva interdisciplinaria que no descuide, segun lo explicado,
ni los condicionantes estéticos ni los que se vinculan con fenémenos de genera-
cién de sentido, afines al universo de la comunicacién.

Notas

1 Este texto parte del marco teérico de la tesis Cine peruano y conflicto armado inter-
no. Representacion de la realidad cinematogrdfica en cuatro peliculas de ficcion en torno
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al tema, estrenadas en Lima entre 1988 y 2018, elaborada para obtener el grado de
doctor en Historia del Arte en la Universidad Nacional Mayor de San Marcos.

2 Esta experiencia es distinta a la de la televisién, que en su representacién de la
realidad tiene su propio ideario de apariencia y de verdad (Bueno, 2000).

3 Para propésitos del presente texto, el concepto de realidad se plantea como una
construccién social (Berger y Luckmann, 2003). Lo real es sinénimo de realidad
y no se relaciona con la definicién que establece la corriente psicoandlitica (La-

can, 2009).

4 El contexto se refiere a las condiciones en las que sucede el proceso de comunica-
cién: elementos del entorno y condicionantes culturales que definen a los actores
que intervienen en el proceso, asi como las formas de codificacién y de decodifi-
cacion.
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Resumen

Marfa Maridn es el seudénimo de la poeta huancaina Raquel Prialé Jaime (1927),
quien a sus 85 afos de edad se atrevié a publicar su primer poemario, Como cuando
se riega jacintos tiernos (2012). En el siglo pasado, muchas mujeres se cohibieron al
escribir y publicar, porque no querian ser vulnerables al exponer parte de su intimidad
ante una critica parcializada. Una poeta del interior del pais tenia que afrontar una
doble discriminacién, por ser mujer y por ser de provincia. Sin embargo, en este siglo
se estd avanzando en el proceso de una justa reivindicacién'. Por tal motivo, el poe-
mario de Raquel Prialé adquiere un gran valor significativo como testimonio poético
de una vida intensa.

Palabras clave: Raquel Prialé, literatura de Junin, valle del Mantaro, testimonio
poético

Abstract

Marfa Maridn is the pseudonym of the huancaine poet Raquel Prialé Jaime (1927),
who, at 85 years of age, dared to publish her first collection of poems As when ten-
der hyacinths are watered (2012). In the last century, many women shied away from
writing and publishing because they didn’t want to be vulnerable by exposing part of
their privacy to biased criticism. A poet from the interior of the country had to face
double discrimination: for being a woman and for being from the province, however,
in this century, progress is being made in the process of a just claim. For this reason,
Raquel Prialé’s collection of poems acquires a great significant value as a poetic tes-
timony of an intense life.

Keywords: Raquel Prialé, Junin literature, Mantaro Valley, poetic testimony
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¢Hay limite de edad para escribir poesia y publicar un libro? El reto es cada
vez mds grande en una sociedad competitiva como la nuestra, pero no hay li-
mite de edad para empezar a escribir y publicar un libro. Al respecto, tenemos
los siguientes ejemplos: Daniel Defoe, a los 59 afios, escribié y publicé su pri-
mera novela, Robinson Crusoe; Miguel de Cervantes, a los 58 afios, publicé la
primera parte de su obra maestra E/ ingenioso hidalgo don Quijote de la Manchay
Hermann Hesse, a los 50 anos, publicé E/ lobo estepario; José Saramago, a los
73 afos, publicé Ensayo sobre la ceguera; Blanca Varela, a los 73 afios, publicé su
poemario Concierto animal, Mario Vargas Llosa, a los afios 86 afios, publicé La
mirada quieta (de Pérez Galdds); entre otras u otros poetas y escritores. De igual
forma, los reconocimientos tampoco se limitan por la edad y lo confirmamos
con el resultado del Premio Nobel de Literatura 2022, que fue otorgado a la
escritora francesa Annie Ernaux, de 82 afios.

La poesia escrita por mujeres, en estas Gltimas décadas, debido al esfuerzo
mancomunado de diversas organizaciones gubernamentales, ONG, institu-
ciones privadas, centros académicos de investigacién, colectivos culturales,
etc., ha tenido un mayor reconocimiento, porque se reivindican los aportes
significativos de las mujeres sin importar su origen, clase social u otras carac-
teristicas que antes se usaban subjetivamente para discriminar o ningunear un
trabajo literario. Asi, el poemario de Raquel Prialé Jaime es relevante por su
temdtica y propuesta poética.

La poeta huancaina publicé, a los 85 anos, su primer poemario, Como cuando
se riega jacintos tiernos,y a los 91 afios publicé su segundo poemario, Mu7ia con
olor a viento. Cerca de cumplir un centenario en vida, Raquel Prialé es una
mujer completamente licida, madre y abuela amorosa, una gran apasionada
de la lectura y la escritura.

La publicacién del poemario Como cuando se riega jacintos tiernos es el resulta-
do de enfrentar la autocensura, asi como tener el aliciente que brindaron y atn
brindan los constantes movimientos sociales y culturales de reivindicacién al
aporte literario de las mujeres; en forma particular, de las diversas regiones que
integra el Pert para rescatar las voces silenciadas en el tiempo.

La poesia intimista de Raquel Prialé reivindica el erotismo, la sensualidad y
la pasién femenina, a través de figuras retéricas contemporaneas. Ese tipo de
poesia amorosa y confesional no fue considerada como valiosa por los intelec-
tuales forjados en un pensamiento patriarcal, porque no encajaba dentro de las
temadticas de su predileccién candnica; por eso la desestimaron.
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La autocensura surge como una conciencia de la naturaleza del campo inte-
lectual de esa época, que rechaza el sometimiento a un juicio critico parciali-
zado. Por tal motivo, Raquel Prialé opté por la autocensura. En un inicio, ella
no tuvo la intencién de ser poeta, porque escribia para si misma, dentro del
ambito de la confesién; sin embargo, debido a la madurez propia que los anos
confieren, reconoci6 la valia de sus poemas y, con el apoyo de sus hijos, decidié
publicar sus escritos como testimonio de una intensa vida. En una entrevista
que le hicieron en el diario Pers 21 (2018), ella nos menciona: “Me di cuenta
de que no eran malos mis poemas. Quiero dejarle ese legado a mis hijos. Me
gustaria que me recuerden como poeta. Ahora si me siento poeta”.

Segun Terry Eagleton, cada obra literaria es el resultado de una forma parti-
cular de percibir el mundo. Cada autor o autora asocia sus vivencias y conoci-
mientos para crear a través del arte de la palabra:

Las obras literarias no surgen de una inspiracién misteriosa, ni se
explican simplemente en términos de psicologia del autor. Son
formas de percepcion, modos particulares de ver el mundo, que se
relacionan con esa visién dominante que constituye la “mentali-

dad social” o la ideologia de una época (1976, p. 18).

Raquel Prialé es una mujer que crecié dentro de un hogar que no tuvo caren-
cias econdmicas, pero si afectivas. Su padre y su esposo fueron politicos de
carrera; por eso, vivié en ese ambiente medidtico en el que, muchas veces, no
encajé dentro de las apariencias sociales. Su dedicacién se centré principal-
mente en la formacién de sus hijos, porque no quiso que sintieran la ausencia
de sus padres, como ella vivi6 en carne propia. No obstante, la poeta no estuvo
ajena al desarrollo cultural e intelectual de Huancayo. Su carrera profesional y
su paso breve por el periodismo escrito le permitieron tener un acercamiento
a los acontecimientos mds importantes dentro de la historia de la emergente
y pujante Ciudad Incontrastable, que dejé de ser fenicia para dar apertura al
movimiento cultural contemporineo.

Lo esbozado por Eagleton se evidencia en el trabajo poético de Raquel Prialé,
porque surge no solo de sus intereses personales, sino es el testimonio de una
época que fue cambiando paulatinamente con el transcurrir de los afios y da
apertura a nuevas voces que no se limitan por pardmetros como la edad o el
género. Por el contrario, los poemas reflejan el modo en que la autora percibe
su entorno.
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La poeta Raquel Edelmira Prialé Jaime nacié en Huancayo, en el distrito de
El Tambo, un 8 de marzo de 1927. En circunstancias dificiles por las que pasé
su familia, ante la ausencia de sus padres? su abuelo® fue su tutor y le dio un
gran apoyo moral en su desarrollo profesional.

A los 15 afios, Raquel Prialé encontré en la poesia un refugio creativo. Des-
de esa temprana edad, empezé a escribir sus primeros versos, que estuvieron
guardados por muchos afios, porque los consideraba muy intimos y borrasco-
sos. Por ese motivo, no quiso exponerlos y prefiri6 el silencio ante los prejui-
cios imperantes de aquella época.

Al terminar la secundaria, la poeta cursé sus estudios superiores en la Escuela
Normal de Palidn* de Huancayo. Cuando cumplié la mayoria de edad, viajé
a Lima para trabajar en el colegio peruano-japonés José Gilvez y luego en
el colegio italiano Américo Vespucio. En su estancia en la capital, fue asidua
asistente a circulos literarios y artisticos que reavivaron su pasién lirica. A su
regreso a Huancayo, ejercié su carrera docente’ y contrajo matrimonio con
Horacio Gago Espinoza®.

El critico literario Cornejo Polar refiere que el desarrollo de la literatura en
provincias en el siglo pasado se debié principalmente a la presencia de los
intelectuales mesocréticos; es decir, se cre6é un nuevo productor cultural que
emergio de la clase media provinciana forjando a sujetos sociales que rechazan
las anteriores propuestas y proponen un nuevo discurso:

El sujeto social productor de la vanguardia y del indigenismo
estuvo formado en lo esencial por los intelectuales mesocrati-
cos y provincianos, que debutaban en el panorama de la cultura
nacional. Los nicleos vanguardistas-indigenistas mds organi-
cos y beligerantes estuvieron situados, en el caso del Pery, en
ciudades de provincias como Trujillo, Puno, Cusco o Arequipa

(2006, p. 160).

De acuerdo con Cornejo Polar, en el caso de Huancayo, en el valle del Man-
taro, el desarrollo intelectual durante el siglo pasado también se gesté en su
mayoria en las clases mesocraticas. La familia de Raquel Prialé pertenecié a
la clase media alta provinciana, gracias a lo cual tuvo acceso a la educacién
secundaria y superior, que era excluyente antes de los afios 50. Esas oportuni-
dades de acceso al conocimiento permitieron a la poeta leer libros que forjaron
su vocacion literaria. Sin embargo, no todas las mujeres de esa época tuvieron
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esos privilegios. Ese seria uno de los motivos de la escasa produccién literaria
en Huancayo en las primeras décadas del siglo pasado.

Raquel Prialé escribi6 sus poemas de forma mds constante entre 1945 y 1978.
Publicé algunos de sus textos en La Voz de Huancayo con el seudénimo de
Maria Marian. En los 90 publicé algunos poemas mds en la revista de £/
Peruano. Ella era una gran lectora, por lo que admiraba el trabajo poético de

Gabriela Mistral, Alfonsina Storni, Magda Portal, Charles Baudelaire, Rubén

Dario, César Vallejo, entre otros.

Los poemas de Raquel Prialé tienen influencia de la poesia de Gabriela Mis-
tral, no solo porque ambas fueron maestras de escuela, sino por la percepcién
particular que se muestran en los versos sobre la maternidad y la muerte como
destino.

E12012 fue un afio clave para Raquel Prialé, porque expuso su trabajo literario
en la publicacién de su primer poemario, Como cuando se riega jacintos tiernos,
caracterizado principalmente por la sinceridad y sensibilidad poética de sus
VETSOS.

Hasta antes de la década de 1970, en Huancayo no hubo una dindmica con-
tinua de actividades culturales para socializar una obra. A ello se debieron
las limitaciones en la promocién de las obras literarias, lo que no permitié a
Raquel Prialé sentirse segura de publicar sus trabajos poéticos.

El poeta huancaino Tulio Mora coment6 el poemario de Raquel Prialé re-
conociendo su valor literario por las imdgenes representativas que evocan a
través de los versos:

La poesia de Maria Maridn [...], reunida por primera vez, es un
gratisimo hallazgo porque no solo se trata de un fiel esfuerzo pro-
seguido durante por los menos los 59 afios, sino porque encon-
tramos que esta continuidad viene aparejada de una consistente
estructuracién, de una palabra contemporinea, con imdgenes
muy acertadas, ironfa y audacia para la narratividad, lo que aporta,
estamos seguros, a la larguisima —e invisibilizada— tradicién de

escritura femenina (2012, p. 90).

Es importante resaltar el esfuerzo que destaca Tulio Mora en la publicacién
del poemario, porque es un trabajo poético representativo en la historia de
la literatura peruana de una poeta que nacié en el valle del Mantaro, especi-
ficamente de la ciudad de Huancayo. El poemario de Raquel Prialé dej6 de
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pertenecer a ese grupo de proyectos personales que quedan en el limbo de las
posibilidades y logré consolidarse en una realidad que superé la autocensura y
pugna por formar parte de la tradicién literaria vigente.

Segun Terry Eagleton (1976, p. 41): “El escritor traduce hechos sociales en
hechos literarios, y la tarea del critico es decodificarlos para devolverlos a la
realidad”. Afrontar la muerte de su madre por tuberculosis, el encarcelamiento
y la deportacién de su padre por ser un politico contumaz, asi como la muerte
de su esposo por los terroristas fueron acontecimientos infaustos que dejaron
huellas en la poeta y los transmitié en sus versos al escribir sobre la desolacién,
la nostalgia, el acercamiento a la muerte, pero también termina con la espe-
ranza de un futuro mejor. En el siglo pasado, muchas mujeres vivieron bajo la
sombra de la presién social de sus familiares, por estar inmersos dentro de la
politica peruana. De igual forma, esas mujeres tuvieron que callar y esconderse
debido a que temian por sus vidas ante el acecho de los terroristas, que asesi-
naron a sangre fria a todas y todos sus detractores. No obstante, la sensualidad
y el erotismo de los versos de Raquel Prialé se circunscriben mds en el dmbito
personal. Ella fue libre al escribir sobre la intensidad y el impetu de la pasién,
mientras que en la vida real debia someter a la mesura.

Eagleton menciona que la valoracién de un texto literario depende de la in-
terpretacién del entorno real reflejado en la pluma del autor. De lo contrario,
desde un andlisis puramente estético no se podria comprender la intencién o
propésito real de creacién dentro de las dindmicas de la produccién literaria
al interior del pais. De igual forma, el investigador y poeta Tulio Mora valora
el aporte literario de Prialé Jaime desde una mirada real, debido a su contexto
vivencial en el valle interandino, reflejado en los poemas y el tratamiento del
paisaje serrano que la poeta evoca con nostilgica afioranza.

Como cuando se riega jacintos tiernos es el producto de una cuidadosa seleccién
de los mejores poemas escritos durante varias décadas, que permanecieron
inéditos por el temor al rechazo y la discriminacién de una sociedad pacata y
patriarcal que predominé con mayor fuerza en el siglo pasado en los Andes
peruanos.

Segun Cornejo Polar (2003, p. 161): “La reinsercién del lenguaje literario en
el lenguaje comin permitié ejercer el acto literario en un espacio abierto lo
que condujo a la ruptura de convenciones lingiistico-literarias”. El espacio
abierto que nos menciona Cornejo Polar permite la posibilidad de romper las
convenciones establecidas, asi como una apertura a las producciones literarias,
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en especial de provincia y escritas por mujeres. Este espacio fue aprovechado
por Raquel Prialé para crear su propia voz, que se forjé a través de sus lecturas
referentes y apropiacién de una escritura particular.

Segun Tulio Mora, de haber publicado antes, la poeta habria pertenecido a la
generacién del 50. Por ende, deducimos que el criterio de manejaba el poeta
horazeriano con respecto a la periodizacién literaria se basaba en la fecha de
publicacién de las obras literarias:

La sorpresa de Maria Marian proviene de sus temas: es qui-
zds una de las primeras poetas es recrear la palabra con un
intenso erotismo (es destacable “Apuro sofiar contigo”), lo
que la emparenta con una de sus contempordneas, Julia Fe-
rrer,a cuya generacion (la del 50) Maria Marian perteneceria
si es que hubiera publicado antes. Su relacién con el paisaje
andino, su sensibilidad frente a los desgarramientos sociales,
tan permanentes en el Perd, las fiestas populares, son otras
de sus vertientes y en todas ellas el lector se encuentra con
una poética construida de muchas lecturas (entre las mds re-
conocibles estdn las de la Biblia, de los epigramistas latinos,

de Neruda, a veces de Vallejo).

Tulio Mora destaca que, dentro de la poética de Raquel Prialé, el manejo del
tema erético, se relaciona con la poeta de la generacién del 50, Julia Ferrer’.

¢soy lo que debe amar Qué hambre de ti,
o dejar mis visceras y a mi alma de tus besos y caricias.
que amen por mi? Hambre de sentarme y tomar tus hombros
seria tan facil huir retener tu frente y rozar tu pelo
No mirar otros 0jos hasta cuando el negro sea blanco

y cante el dltimo grillo de la noche

Maria Marian

ser tuya simplemente

Julia Ferrer

Las estrofas compartidas demuestran la similitud entre las voces poéticas de
Julia Ferrer y Raquel Prialé, porque los versos reflejan un erotismo explicito
de los yo poéticos que desencadenan pasion y entrega al ser amado. Ambas
poetas contempordneas coinciden en el tratamiento personal y confesional en
su trabajo literario.
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Analizaremos el poemario Como cuando se riega jacintos tiernos usando en mé-
todo de interpretacién de textos® del critico literario Manuel Pantigoso.

El poemario Como cuando se riega jacintos tiernos se divide en seis partes, deno-
minadas “Amor”, “Tierra”, “Madre”, “Soledad”, “Hijos e hijas”, “Padre y des-

tierro”.

La primera parte del libro es la que mds poemas contiene. El erotismo se
engarza con la pasién y esa busqueda de un amor ideal. El yo poético en tono
confesional muestra sus sentimientos; no obstante, cada palabra adquiere su
matiz por la relacién significativa que las une.

En el poema “Apuro sofiar contigo”, el yo poético revela la espera, esa exquisita
sensacién del acto de amar:

Escribo y el lipiz me acompafia

en el apuro de sofar contigo,

con las velas al viento y los cabellos flojos,
con todo el decorado del lecho

y la sabana blanca y el temor dulce
de verme sin ropas,

oprimirme a ti, costado a costado,

y esperar en fragua el beso en la nuca
voltearme, tomarte la oreja,

que mi boca juegue con ella y
anhelar que respondas

con el rojo de tus ojos

quemando mi tamafio.

(Marién, 2012, p. 23)

En la primera estrofa del poema encontramos las siguientes figuras
retéricas: un epiteto (“sibana blanca”) y una sinestesia (“temor dulce”). Am-
bas se asocian para describir la sensacién del momento que en el yo poético
espera a su ser amado: la sibana de un color inmaculado en el lecho y el te-
mor que al ser calificado como dulce se considera agradable y hasta natural.
A medida que avanza el poema, encontramos otra sinestesia “con el rojo de
tus ojos”, que es la representacién de la pasion evidenciada a través de una
mirada de deseo.
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Tal vez habremos llegado a las olas

mis altas, a la torre, a la copa,

para lanzarnos veloces detris del deseo

el amor hecho sauce,

¢veremos qué tienes, qué tengo en el cuello,
serdn tus ojos, tus brazos o todo tu cuerpo?

¢y esa tierra de uvas ya es nuestra?

(Maridn, 2012, p. 23)

n el lenguaje poético, las palabras adquieren varias relaciones de significados.
En el lenguaje poético, las palab dq 1 de significad

o es suficiente tener voluntad de crear belleza. LLa intencién estética no
“N ficiente t luntad d bell La int tét
garantiza la eficacia [...] en la poesia, por ejemplo, una palabra dice mas de lo
que normalmente expresa” (Pantigoso, 1975, p. 35).

En la segunda estrofa del poema comienza con la locucién za/ vez, que no
denota seguridad, sino una posibilidad de haber llegado a un lugar alto. La
autora la asocia con tres palabras que se relacionan con elementos de la natu-
raleza. Las olas pertenecen al elemento del agua, son inconstantes, no tienen
una forma definida, ya que su existencia se debe al impulso del viento o las
corrientes marinas. La forre es fija, constante, y en su punto mds alto se puede
observar el horizonte. La copa es una palabra polisémica; de acuerdo con el
contexto del poema, se refiere a las ramas y hojas que forman la parte superior
de un 4rbol, caracterizado por ser inestable cuando sopla el viento, pero que
tiene un tronco que lo fija en la tierra por medio de la raiz. La relacién de es-
tas tres palabras es significativa, porque se asocian como estados emocionales
desencadenantes del deseo que fluye en un sentimiento denominado amor
encarnado en un sauce. Debe precisarse que ese arbol es conocido como llorén
y simboliza el dolor del exilio.

Quizd el vino no corra por las calles todavia,
ni la cafia alumbre nuestras bocas,

Te espero amor, vino y cafia,

con el temor del gusto grande, con el

vaso al tope y con la boca abierta.

(Marian, 2012, p. 23)
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En la dltima estrofa del poema se intenta responder las preguntas re-
téricas que se plantean en la segunda estrofa. El yo poético anuncia su espera
con amor como sentimiento férreo, el vino como afrodisiaco de culto y la cana
como la bebida mas cercana al pueblo.

En la primera estrofa se evidencia la presencia de figuras retdricas,
mientras que en la segunda y tercera las palabras se versan con asociacién
significativa.

En el poema “Recuerdos fatuos”, el yo poético sugiere una feminidad
seductora, no impuesta; sin embargo, esa sensacién no estd satisfecha por la
tristeza pasajera:

El fuego habita en mi

e inerme el corazdn,

recuerdos fatuos, melancolia

abruman mi alma.

Es el amor devorado por tétrica pasion.

(Marién, 2012, p. 29)

Fuego fatuo son dos palabras que sirven para denominar a las luces te-
nues que se observan en la noche como producto de la putrefaccién de ele-
mentos organicos, pero la poeta intencionalmente las separa para luego rela-
cionarlas, segin la intencién de su yo lirico. En el poema, el fuego representa
al amor intenso pasional que desprotege a sus emociones por ser irracional y
se engarzan en recuerdos fatuos, es decir, sin sentido y vacios, que le producen
tristeza, porque aniquilan al amor verdadero. Otra acepcién de fuego fatuo es
la falta de razén y entendimiento. El yo poético nos muestra esa pasién que
siente, no asociado al entendimiento que lo desequilibra y perturba.

Al finalizar el poema, surge la esperanza, el dolor se torna en purificador
y el ejercicio de la memoria es la salvedad:
Mi alma ya no es alma
mi vida ya se extingue; mas luego surge en la memoria:

“El dolor es alas, sufre y remontards al cielo”.

(Maridn, 2012, p. 29)

En el poema “Recuerdos fatuos”, tenemos las siguientes figuras retéricas: me-
tafora (“el fuego habita en mi”), sinestesia (“inerme el corazén”, “recuerdos
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fatuos”, “tétrica pasién” y “dolor es alas”). En este poema también prima la
presencia de la figura literaria de la sinestesia que configura los versos para
darle realce a la cadencia poética.

En la segunda parte del poemario, la poeta expresa el carifio que tiene por
su tierra natal. Es asi que dedicé varios poemas al paisaje andino: los elementos
que formaron parte de su infancia y juventud son recreados en una atmdsfera

e G . . . .
poética. “[E]l simbolo, por su poder sugeridor y representativo, es el que mejor
se aproxima a la comunicacién de las emociones, es el que mayor eficacia logra
expresar las connotaciones individualizadoras” (Pantigoso, 1975, p. 36).

En el poema “Mi ciudad serrana”, el yo poético evidencia una relacién
intima con la naturaleza que cobra vida:

Mi ciudad serrana tiene cristal en el cielo
rayos robados en la retama

y cristales de rocio en la alfalfa.

Las gentes caminan cantando

y los rios silban

todo el santo dia.

(Marian, 2012, p. 48)

La retama es una planta muy valorada en la ciudad de Huancayo como
parte de su identidad, asi como la alfalfa es una planta popular en la sierra
porque se cultiva para alimentar al ganado y a los animales de corral que son
herbivoros. De igual forma, el cielo azul despejado que al compis de las nubes
y las formas sinuosas de las cadenas montafiosas forman un bello paisaje que
engalana al valle del Mantaro, atravesado por el rio Mantaro y sus afluentes.
Huancayo se caracteriza por ser una ciudad de personas alegres, que durante el
afio trabajan bastante, pero saben divertirse en sus diversas fiestas patronales.

La tuna y las guindas se caen

de maduras

y el picaflor se llena

de tumbo en tumbo el buche.

A mi ciudad serrana la hizo Dios
muy de mafiana.

(Marian, 2012, p. 48)
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En la segunda estrofa del poema, la mencién en el poema de la tuna y las guin-
das, que son frutas propias del valle del Mantaro, y el picaflor, un ave peculiar
de la sierra, refleja felicidad por sentirse saciado, y personifica a los pobladores
del valle, que se sienten felices al consumir estas frutas, e incluso organizan
fiestas en su cosecha. Eagleton manifiesta al respecto:

El valor de la literatura es corporizar las energias productivas de
la sociedad; el escritor no toma el mundo como algo dado, sino
que lo recrea, revelando su auténtica naturaleza de producto ar-
tificialmente construido. Al comunicar este sentido de la ener-
gia productiva, el escritor, mas que apenas satisfacer los apetitos
consumistas de sus lectores, despierta en ellos energias idénticas

(1976, p. 48).

Segin Eagleton, el autor recrea su propia realidad para despertar en los lecto-
res el interés que motivé esa fuerza creativa. Raquel Prialé recrea el propio en-
torno vivencial de sus versos, pero no deja de lado caracteristicas de los Andes
que cobijé gran parte de su vida. Desde esa perspectiva, el poema “Mi ciudad
serrana’ refleja elementos significativos que caracterizan a la identidad huanca.

La presencia y ausencia de sus padres marcé la vida de Maria Maridn. Por ese
motivo, ella dedica una parte de su poemario a su madre y otra a su padre.

La dolorosa muerte de su madre se refleja en los siguientes versos del poema
“¢Me miraste antes de irte?”:

Como los pliegues de tu vestido negro

estd la angustia en mi pecho.

Han caido derramadas cien lagrimas tristes
por la pendiente de mis senos,

y en una laguna enorme se han empezado

las tristezas hasta pesarme.

(Marian, 2012, p. 62)

En la primera estrofa del poema, encontramos las siguientes figuras retdri-
cas: epiteto (“vestido negro”) y sinestesia (“ligrimas tristes”). La estrofa nos
demuestra la pena del yo poético asociado al vestido negro como simbolo de
luto. Las ldgrimas representan la purificacién de la pena como expresién de los
sentimientos de congoja que sobrepasan el control emocional.
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A veces creo que la noche se ha
quedado siempre en mi.

Procuro levantar las sienes

pero la ceniza y la lluvia

ocupan las cuatro esquinas

de mi cama y entonces desolada

me encuentro con estas pestafias tristes,
siempre grises, siempre oscuras.

(Mariin, 2012, p. 62)

En la segunda estrofa del poema, encontramos una figura retérica: si-
nestesia (“pestafias tristes,/ siempre grises, siempre oscuras”). La palabra noche
en el poema representa el tiempo de oscuridad y pena que se ha quedado en
el yo poético. La ceniza es el rezago del fuego que se puede volver a encender
con el viento, pero la presencia de la //uvia surge como control, porque el agua
se apaga al fuego. Ambos elementos, al estar presentes en las cuatro esquinas
de la cama, que es el lugar de descanso, representan el intento de controlar las
emociones.

¢Me miraste antes de irte?

Posiblemente si, madre querida.

Lamentos de quena arrastran mi ventana, gemidos de alondra
quedan en las hojas. Recuerdo tus ojos tristes mirando no sé qué
profundidades tal vez eran las distancias que ahora me acongojan
0 quizd mis cortos afios de palmera joven. El tiempo pasa y la

pregunta queda, ;me miraste antes de irte?

Posiblemente si, madre querida.

(Marian, 2012, p. 62)

La tercera estrofa es la mas sentida, porque el yo poético adulto mani-
fiesta el dolor que sinti6 por la partida pronta de su madre cuando era adoles-
cente. La quena es un instrumento que se usa bastante en la zona andina y su
melodia es una buena compaiia para mitigar la tristeza. La alondra es un ave
no autéctona del valle del Mantaro, pero su canto anuncia el amanecer. El yo
poético relaciona la presencia de la quena y la alondra para crear una atmdésfera
mistica de despedida. El poema nos acerca a un desgarramiento existencial
a través de una interrogante, la pronta pérdida de ese amor materno que es
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innato en los seres humanos. Las figuras de repeticién le dan una estructura
circular al poema: “sme miraste antes de irte? / Posiblemente si, madre queri-
da”, es un epifonema, una reflexién final de la poeta sobre el sentimiento del
intento de aferrarse a una imagen como un recuerdo antes de la partida de un
ser amado; en este caso, su madre.

La ausencia del padre de Raquel Prialé porque se dedicé mas a su vida politica
se representa en los siguientes versos con el que termina su libro y lleva por
titulo “Qué tristeza, Dios mio”:

Alejan al padre del hijo,

dejan el horno sin pan

y a la madre la ponen

tan sola, junto a la cruz

del camino, vacilante y suplicante.

(Maridn, 2012, p. 86)

En este poema, Raquel Prialé nos presenta el dmbito personal y el social que
se unen para ser parte del testimonio de su vida. La convulsién politica de la
segunda mitad del siglo XX se refleja en una poesia de desgarramiento interno
por la pérdida del padre. Ese sentimiento de pérdida es traducido en metédfo-
ras postmodernistas: “dejan el horno sin pan”, “y a la madre la ponen / tan sola,
junto a la cruz / del camino, vacilante y suplicante”, en un lenguaje sencillo y
coloquial. La pérdida del padre se convierte en una tragedia individual por el

desarraigo, debido a la persecucién y la represién politica.

El titulo del poema es un lamento sentido del yo poético ante un ser superior,
un dios aparente representado por la cruz. El papa como simbolo de autori-
dad, al no estar junto a su hijo durante su crecimiento, le deja un vacio grande
que es dificil superar. A su vez, la madre sola y frigil debe asumir el liderazgo
de la familia, y siente que esa responsabilidad se convierte en un martirio de
inseguridades. La poeta nos muestra en sus versos que una forma de reivin-
dicar a la mujer no solo es mostrandola fuerte y decidida, sino también es ne-
cesario reconocer su vulnerabilidad y sus temores dentro de su contexto, para
entender que, al fin y al cabo, es un ser humano.

La lirica intimista es una de las caracteristicas de la generacién del 50, al ale-
jarse de la poesia ética que en décadas anteriores estaba vigente. Por los rasgos
significativos que presenta la poética de Maria Maridn, la ubicamos en la gene-
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racién del 50 y, a pesar de que la primera publicacién de su obra oficial fue en
2012, es evidente que los versos fueron creados en el siglo XX, por la influencia
posmodernista retratada en la bisqueda de sensaciones a través de los sentidos.

Cabe resaltar que uno aspectos sociales importantes traducidos en hechos li-
terarios de Raquel Prialé es la incorporacién de elementos de la cultura y el
paisaje del valle del Mantaro como componentes de sus figuras literarias y
alusiones poéticas, con lo cual transforma el hecho social de una identificacion
regional en un elemento poético. De acuerdo con Eagleton, la poeta recrea el
mundo revelando el cardcter de producto estético. El patron estilistico que usa,
y las figuras retdricas constantes y fundamentales que configuran su universo
poético, son las metaforas, las sinestesias, las comparaciones y reiteraciones.
También emplea las preguntas retéricas que, al ser formuladas, anuncian la
respuesta o no tienen respuesta dandole un giro peculiar a la cadencia de sus
escritos. Por ello, la poeta expresa una actitud de permanente cuestionamiento
e interrogacion, y asume una actitud inquisidora frente a la vida, sus desventu-
ras y sus pasiones efervescentes.

Los poemas selectos de Como cuando se riega jacintos tiernos son el reflejo de
una vida intensa de una mujer persistente que vencié las adversidades. Su si-
lencio fue la fuerza vital para hilvanar sus versos y la esperanza de que nunca
es tarde para cumplir los proyectos postergados por inseguridad, autocensura
o miedo a la recepcién mordaz de sus escritos. Asimismo, nos muestra que el
trabajo poético escrito por mujeres tiene un gran valor no solo por su capital
simbdlico, sino por la valoracién de su contexto.

Notas

1 El presente articulo es la derivacién de un capitulo de una tesis de investigacién
de la Unidad de Posgrado de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos.

2 La poeta Maria Maridn es hija del politico aprista Ramiro Prialé y Luzmila
Jaime Torres. Lastimosamente, cuando ella tenia 12 afios, su madre fallecié de
tuberculosis. Casi al mismo tiempo, su padre estuvo preso, luego fue deportado
a Panamd por sus ideas politicas, y cuando regresé al Peru ejercié el cargo de
senador y diputado por Junin.

3 Durante su adolescencia, Raquel y sus hermanos se fueron a vivir a Huancaveli-
ca. Luego, ella regresé a Huancayo, bajo la tutela de su abuelo, quien reemplazé
a sus progenitores.
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4 Denominada en ese entonces como Escuela Normal Urbana de Junin.

Segun Ledn Trahtemberg, en la década de 1940 el gobierno de Prado dio un
gran impulso a la educacién técnica y normal. Las clases medias pudieron acce-
der al magisterio, porque ya no era una profesién para las élites.

6 Hugo Gago fue periodista, empresario, un hombre inteligente y practico, reco-
nocido politico y duefio de la radio 15-50 de la Incontrastable. Al igual que su
suegro Ramiro Prialé, en 1980 fue diputado por Junin. En plena carrera exitosa
y ascendente, fue asesinado por terroristas el 31 de enero de 1992, a la entrada
de su casa en Huancayo. Dejé un gran vacio en su hogar.

7 Segun la investigadora Tania Temoche, en la Lima de los afios 50 existia una
mujer desafiante que rompié con los convencionalismos de la época. Auténoma,
contestataria y contradictoria, generé las mas diversas simpatias y antipatias en
su medio de la élite limefa y fuera de ella. Asi era Julia Ferrer, original, vertigi-
nosa e indomable, mujer adelantada para el momento que le tocé vivir.

8  El método de interpretacion de textos que propone Manuel Pantigoso consiste
en identificar el texto literario como unidad de sintesis que engloba al poemario
en conjunto y andlisis de estructura a través del estudio interpretativo de un

poema.
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Resumen

El objetivo del presente escrito es adentrarse en la primera discusiéon publica que se
dio en la recién emancipada nacién peruana’. La discusién en torno a cudl seria la
mejor forma de gobierno conjugé argumentos en los que sus interlocutores mostra-
ban partir de interpretaciones similares de la realidad politica. Sin embargo, esto no
los 1levé a realizar la misma apuesta. La distancia entre las propuestas se entiende en
vista de los principales temores que se prefirié atender: anarquia o tirania. Estos serdn
los dos escenarios que mondrquicos y republicanos verin con preocupacién, aunque
se inclinardn por dar mayor trascendencia a alguno de los dos. El articulo se pro-
pone enmarcar estas preocupaciones y los argumentos propuestos en el lenguaje de
la tradicién republicana, resaltando los matices que usaron los interlocutores de esta
primera discusién en la politica nacional y acudiendo al pensamiento de republicanos
como Cicerén y Maquiavelo.

Palabras clave: republicanismo, tirania, anarquia, forma de gobierno, independencia

Abstract

The purpose of this article is to explore the first public discussion in the recently
emancipated nation of Peru. The discussion about what would be the best form of
government showed arguments in which its protagonists started from similar in-
terpretations and, however, this did not lead to a similar proposal. The proposals
differ by the main fears of the intellectuals: anarchy and tyranny. These are the two
scenarios that monarchists and republicans will see with concern, although they will
be inclined to give more importance to one of them. The article aims to put these
concerns in the use of republican language, emphasizing the nuances that were used
and returning to the thoughts of authors such as Cicero and Machiavelli.

Keywords: republicanism, tyranny, anarchy, form of government, independence
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1. Introducciéon

La importancia del concepto de tradicién se ha demostrado a partir de su
utilidad para los estudios historiogrificos y filoséficos que a lo largo de las re-
cientes décadas han buscado descifrar las teorias politicas que se desarrollaron
en la historia del pensamiento occidental. Puede decirse que las tradiciones
se muestran como lenguajes que permiten a distintos autores interpretar la
realidad, sin que esto signifique que esos elementos de los cuales parten sean
limitantes o de uso restringido. En palabras de Ambrosio Velasco: “Las tra-
diciones no son concebidas como bloques monoliticos ni inméviles de ciertos
principios y creencias, sino como procesos dindmicos en los que se conjugan
tanto la permanencia de categorias y principios fundamentales, como la inno-
vacién y el cambio” (Velasco Gémez, 1997, p. 47).

La renacida tradicién republicana ha sido una de las principales fuentes de
aplicacién de estas nociones y es desde ella que se puede entender por qué
diversas investigaciones actuales acuden al panorama de las luchas hispanoa-
mericanas por la emancipacién para seguir los vestigios de una tradicién que
parece haber albergado a pensadores de diferentes épocas. Lo cierto es que la
cercania de la tradicién republicana con el mundo y el pensamiento heleno-ro-
mano puede explicar el porqué de la amplia difusién de la matriz republicana.
Sin embargo, y més alld de la cuestion histérico-genealégica que da sentido
a la expansién del lenguaje republicano, se debe considerar la importancia de
este lenguaje en el curso de los acontecimientos politicos que configuraron
una nueva versién del mundo occidental a partir del siglo XIX.

El caso del Pert no ha sido ajeno a la exploracién de la tradicién republicana.
Historiadores como Carmen Mc Evoy y Rafael Rojas han realizado indaga-
ciones en torno a la presencia del discurso republicano en la nacién peruana
a penas formada. Estas y otras exploraciones nos demuestran que los pro-
motores y actores de la independencia fueron figuras cercanas a la tradicién
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republicana y que muchos de sus analisis del marco politico fueron resultado
de la aplicacién del lenguaje republicano. No resulta extrafio entonces que
estos pensadores peruanos hayan acudido a nociones como la de libertad, bien
comun o virtudes civicas, pues el uso de estas categorias les habria permitido
articular un discurso propicio para la fundacidn, el establecimiento y la orien-
tacién de una comunidad politica en ciernes.

Sera el primer debate publico de la nacién en que estos términos e ideas ad-
quieran mayor relevancia. Ese primer intercambio de ideas, orientado a resol-
ver la cuestién sobre cudl seria la mejor forma de gobierno para el Perd, nos
permite observar cémo los argumentos escritos por tales figuras se orientan a
prevenir la aparicién de distintos escenarios temidos tanto en el pensamiento
cldsico como en el moderno. Por supuesto que para explicar una teoria o forma
de pensamiento politico se puede partir de los principios que la sostienen, asi
como también se puede describir la configuracién politica ideal a la que se
debe aspirar partiendo de aquellos principios. Sin embargo, en los escenarios
complejos que se enfrentaron en distintas coyunturas del siglo XIX, se puede
entender que los intelectuales hayan preferido advertir sobre los peligros que
amenazaban sus comunidades.

Es bajo estas razones que este trabajo se propone explicar las propuestas y
argumentos politicos a partir de lo que para sus autores eran posibilidades
negativas en la organizacién de lo publico, es decir, circunstancias trdgicas en
las que no solo podia imponerse la falta de libertad o felicidad, sino también la
destruccién y eventual desaparicién de la comunidad politica. En la tradicién
republicana cldsica, estos escenarios temidos, la tirania y la anarquia, estin
descritos en las obras de Cicerén y, durante el siglo XV, fueron recuperados y
revisados por Nicolds Maquiavelo. En el debate peruano en torno a la forma
de gobierno mds conveniente, encontraremos que estos escenarios llevaron a
distintas propuestas bajo los matices que el genio de cada pensador impregne
en la matriz republicana.

2. La tradiciéon republicana frente a dos amenazas

Entre las diversas rutas por las que se puede recorrer una tradicién de pensa-
miento politico, se encuentra aquella en la que se empieza por reconocer los
escenarios que amenazan la estabilidad o incluso la existencia de una comu-
nidad politica. A diferencia de los planteamientos que parten de la proyeccién
ideal (utdpica) o los que derivan toda empresa politica de ciertos principios
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politico-morales, la ruta mencionada permite comprender las razones por las
que los esfuerzos de una sociedad, y con ello sus principios y anhelos, tienen
sentido en la realidad que se vive, una realidad en la que se aprecian elementos
que suelen llevar a los escenarios temidos.

En el caso de la tradicién republicana es posible identificar algunos de esos
escenarios sin mayor problema. Para ello, nos podemos acercar al lenguaje
que usaron algunos pensadores de la antigiiedad para designar los peligros
que toda comunidad politica debe enfrentar. Griegos y romanos encauzaron
diversas ideas y mecanismos a través de un lenguaje en el que la tirania y la
anarquia, entendida como la méxima expresién del caos social y politico, se
presentan como los grandes riesgos que toda comunidad debe estar dispuesta
a combatir con tal de no resignar su libertad o su bienestar.

Marco Tulio Cicerén (106 a. C.-43 a. C.) serd quien asocie la perspectiva
politica de los filésofos griegos con la experiencia de la republica romana para
lograr un nicleo de ideas que pueden ser vistas como parte de una teoria
republicana de la cuestién politica. En la visién de Cicerdn, toda forma de go-
bierno puede degenerar ripidamente sin importar si se trata de un buen mo-
delo gobernativo. Las formas de gobierno a las que alude el pensador romano
son las formas de gobierno puras (monarquia, aristocracia y democracia) que
tienen una calificacién positiva en su evaluacién. Sin embargo, es consciente
de que estas formas de gobierno degeneran cuando no se mantienen las “dife-
rencias en funcién al mérito” (Cicerén, 2021, p. 81), lo que resulta en un ciclo
donde las formas de gobierno se suceden y degeneran de forma inevitable.

Es de notar que, para Cicerdn, en cualquier forma de gobierno degenerada,
encontraremos que la condicién del pueblo se terminard por parecer a la de la
servidumbre (Cicerén, 2021, p. 81). Esto se debe a que las tres formas corrup-
tas de gobierno (tirania, oligarquia y oclocracia), degeneradas de las formas
puras, son consecuencia de la imposicién de un grupo o individuo sobre el
resto de la comunidad. Esta consideracién no es impedimento para que Cice-
rén reconozca que, dentro de las formas puras de gobierno, la monarquia sigue
siendo la mejor. “Los poderes absolutos individuales, cuando son justos, son
los mejores”, afirma Cicerén (2021, p. 23). Cuando el poder se reparte entre
muchos es dificil alcanzar objetivos especificos puesto que ya no existe alguien
que mande cuando es necesario. En tiempos de amenazas o guerra, se busca
un Gnico mandato, a pesar de que en tiempos de paz no parezca ser la mejor
manera de organizarse. En una famosa analogia, afirma Cicerén:
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pero como quien navega, cuando el mar comienza a picarse, y
como el enfermo, cuando su dolencia se agrava, se implora ayuda
a un solo individuo, de igual modo nuestro pueblo, en épocas de
paz y en la patria, manda incluso a sus magistrados, los amenaza,
recusa, apela a los tribunos, y apela al pueblo; pero, en tiempos de
guerra, los obedece como a un rey; porque la salud vale mas que

el deseo (2021, p. 95).

La monarquia es un modelo de gobierno conveniente en determinadas cir-
cunstancias; sin embargo, es un modelo inestable. Si toda la organizacién del
poder politico se deposita en una tnica voluntad, se puede esperar que algin
cambio en ella lleve a una situacién peligrosa: la tirania, esto es, estar someti-
dos al arbitrio de una voluntad que ya no actta priorizando el bien comin. De
la mejor forma de gobierno pura se pasa a la peor forma de gobierno: “cuando
el rey comienza a ser injusto, en ese preciso momento tal forma perece y el
propio rey se vuelve tirano” (2021, p. 96).

El temor a la tirania (#jrannos) se encuentra presente en la tradicién griega
que ve en ella una forma de esclavizar a los que debieran ser ciudadanos libres®.
Habréd que recordar que por una razén similar se rechaza la aristocracia en su
forma negativa (oligarquia), pues supone la “exclusién del pueblo de todo es-
pacio de deliberacién comunal (consilium) y de ejercicio del poder” (Schofield,
2021, p. 73). Esto quiere decir que todas las formas degeneradas de gobierno

implican que se estd atentando contra la libertad y el bien comun.

Por supuesto, si la monarquia puede devenir en una forma negativa, lo mismo
sucede con el gobierno del pueblo. Debido a que la democracia parte de una
divisién del poder se puede caer en un escenario en el que los miembros de la
comunidad olvidan guiarse por la bisqueda del bien comin y anteponen sus
intereses particulares generando un entorno caético donde las luchas entre
pequefios grupos sociales se vuelven fenémenos habituales. En palabras de
Cicerén: “y la concordia es facilisima en un Estado en el que todos se gufan
por un interés comun; mientras que las discordias nacen de la divergencia de

intereses, cuando difiere el de uno y otros” (2021, pp. 84-85).

El poder repartido entre los ciudadanos y el incremento de la lucha de estos
por sus intereses particulares produce una masa de individuos desorganizada
que resalta especialmente por su conducta salvaje: el irresponsable e irracional
comportamiento de las multitudes (Schofield, 2021, p. 75). La irracional con-
ducta de los individuos es determinada por ese impulso egoista que los vuelve
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volubles y desatentos con el interés comun. El nacimiento de los intereses de
grupo, es decir, la aparicién de facciones al interior de la comunidad complica
el progreso del bienestar publico y se aleja de la realizacién de una republica

(Smith, 2018, p. 17).

Por eso, no debe parecer extrano que Cicerén observe que es dificil llamar
republica tanto a la situacién en que “todos estin oprimidos por la crueldad
de uno solo” como cuando “no existe un dnico vinculo juridico ni un acuerdo,
ni una asociacién de comunidad, que es lo que define a un pueblo” (Cicerdn,
2021, p.169-170). La advertencia sobre este estado andrquico en el que apare-
cen las facciones no es un mero rechazo al desorden, pues este es el momento
en que se puede imponer una faccién o un individuo aprovechando la desor-
ganizacién del aparato publico, con lo cual se constituye una nueva forma de
dominacién. Asi lo reconoce Escipién, principal personaje en el didlogo de
su Repiiblica, cuando cuestiona retéricamente a Lelio: “Entonces, ¢ves que no
puede llamarse Estado verdadero al que se encuentra bajo el poder absoluto de

una faccién?” (Cicerdn, 2021, p. 170).

De esta forma, se reconoce que una de las principales preocupaciones que con-
duce el pensamiento del filésofo romano gira alrededor de que se conforme el
dominio de un individuo o faccién y que, principalmente, ese poder opresor
no atienda al interés comun. Estas son las razones que hacen que tirania y
anarquia sean dos posibilidades repudiadas por Cicerén. Promover el hébito
de atender al dmbito comun previene la aparicién de ambas situaciones en
una secuencia ciclica, pues ambas son posibilidades que se concretizan con la
aparicién de intereses particulares sobrepuestos a la comunidad. Esto, sumado
a los excesos del poder, ya sea concentrado o repartido, nos mueven entre las
dos peores formas de gobierno:

Asi todos los excesos, cuando ha habido bastante abundancia en
el tiempo, en los campos o en los cuerpos, casi siempre se produce
lo contrario, y [esto] sucede con mucha frecuencia en los Estados,
y la libertad excesiva conduce a una esclavitud excesiva, tanto al

pueblo como a los individuos (Cicerén, 2021, p. 99).

Aproximadamente 15 siglos después de Cicerdn, aparecerd Nicolds Maquia-
velo (1469-1527) con su intento por revivir esta tradicién republicana inau-
gurada por Cicerén y Livio (Almeyda y Sellers, 2021, p. 271). Sin embargo, la

visién politica del pensador florentino no seguiré fielmente los preceptos de-
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jados por los autores romanos. Al ser una figura destacada del Renacimiento,
no es de extrafiar que su propuesta de opcién republicana conjugue elementos
de otras tradiciones. Para Ambrosio Velasco, en Maquiavelo se terminan por
enlazar dos tradiciones: la republicana y la mondrquica, materializada en el
género conocido como espejo de principes (Velasco Gémez, 1997, p. 48). Y
serd en su obra de mayor dedicacién, los Discursos sobre la primera década de
Tito Livio, en la que expondrd las virtudes de un régimen republicano.

Demostrando su conocimiento del pensamiento politico cldsico, Maquiavelo
también considera que los distintos regimenes politicos se degeneran y for-
man una cadena ciclica donde se alterna entre una forma pura y otra corrupta
de administrar el poder. Al respecto, dice Maquiavelo:

Las buenas son las que enumerdbamos antes [mondrquico, aris-
tocrdtico y popular]; las malas, otras tres que dependen de ellas y
les son tan semejantes y cercanas, que es ficil pasar de una a otra:
porque el principado ficilmente se vuelve tirdnico, la aristocracia
con facilidad evoluciona en oligarquia y el gobierno popular se
convierte en licencioso sin dificultad (Maquiavelo, 2018, p. 40).

Es esta consciencia de la naturaleza ciclica de la politica y la historia lo que
lleva a Maquiavelo a entender que ante ciertos escenarios se tiene que actuar
de determinada manera. Y asi como los romanos no dudaron, en situaciones
criticas, de otorgarle mayor poder a un magistrado convirtiéndolo en dictator,
tampoco se debe pensar demasiado la decisién de concentrar el poder en un
solo individuo cuando se trata de fundar, organizar o reformar la republica.
Por eso, “un organizador prudente, que vela por el bien comin sin pensar en
si mismo, que no se preocupe de sus herederos sino de la patria comin, debe
ingenidrselas para ser el Gnico que detente autoridad” (Maquiavelo, 2018, p.
68). En este punto, y al igual que Cicerén, Maquiavelo no teme la concentra-
cién del poder con tal de mantener el orden. La construccién de la repiblica
requiere de quien esté dispuesto a tener fama de cruel pues este personaje “serd
mas piadoso que aquellos que por ser demasiado humanos dejan que sigan los
desérdenes, de los que nacen asesinatos y robos” (Maquiavelo, 2019, p. 121).

El modelo monarquico de Maquiavelo se basa en una nueva moralidad politi-
ca que ve como virtudes lo que para pensadores como Cicerén o Séneca eran
vicios inadmisibles (fuerza, astucia, crueldad) (Velasco Gémez, 1997, p. 50).
El objetivo ha dejado de ser la preservacién de un conjunto de valores; se trata
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mids bien de conservar el poder para asi preservar el Estado. Este objetivo se
vuelve primordial para el tiempo de Maquiavelo considerado por él mismo
como una oportunidad para liberar a Italia de sus multiples padecimientos.

Sin embargo, Maquiavelo es consciente de que la concentracién del poder es
un riesgo para la salud de una republica y puede viciarse convirtiéndose en una
tiranfa. Una de las principales causas para la aparicién de las tendencias tirdni-
cas reside en la preocupacién por lo privado antes que lo publico. La diferencia
principal entre cualquier gobierno tirdnico y la monarquia transitoria es que
esta conserva atn la preocupacién por la republica o comunidad politica: el
bien comin no ha sido excluido de las decisiones politicas.

Magquiavelo no ha perdido de vista que la monarquia sigue siendo
la voluntad de uno solo y como “los hombres se corrompen muy
ficilmente por muy buenos y educados que sean” (Maquiavelo,
2018, p. 160); entonces es conveniente prevenir la ascensién de
un régimen tirdnico mediante la demarcacién del poder del mo-
narca a través de un orden legal que permita observar la conducta
de ese lider supremo. Es en este punto donde, de la mano de su
argumentacién en pro de la monarquia, Maquiavelo no abando-
na los principios republicanos que aconsejan preservar “un orden
legal e institucional que evite y prevenga la corrupcion tirdnica o
despdtica del gobierno” (Velasco Gémez, 1997, p. 49).

Por otro lado, una vez que la tirania se impone, es conveniente desarmarla
cuanto antes con miras a no permitir que se atente contra la libertad de la
comunidad. Cuando un poder arbitrario se afirma en el dominio de las de-
cisiones politicas es inevitable que la corrupcién empiece a expandirse por el
cuerpo politico: lo que prima ahora es la conservacién del poder en manos de
un individuo o una faccién. Si esta faccién que ostenta el poder es desterrada
con prontitud, se puede esperar que no se pierda por completo la libertad; pero
si el pueblo ha sido corrompido, se hace casi imposible mantener una vida li-
bre. Se debe expulsar a la clase dirigente corrupta “antes de que su corrupcién
se contagiase a las visceras de aquella ciudad (Maquiavelo, 2018, p. 98).

La corrupcién del pueblo se puede entender como un conjunto de hébitos que
proliferan en desmedro del bienestar general. Tener a un poder arbitrario que
se desplaza por encima de cualquier marco legal deviene en una serie de com-
portamientos que permiten a los individuos evitar una situacién de servidum-
bre o humillacién mucho peor. Los ciudadanos se vuelven siervos aduladores
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y los poderosos exhiben su prepotencia y capricho. Ademds, pasado un tiempo
ajo tales condiciones, es muy dificil que se recupere la libertad, puesto que un

bajo tal d y dificil q pere la libertad, puesto q

pueblo acostumbrado a vivir bajo un principe actia torpemente sin él:

aquel pueblo es como un animal que, aunque de naturaleza feroz
y silvestre, se ha alimentado siempre en prisién y servidumbre, y
que dejado luego a su suerte, libre en el campo, no estando acos-
tumbrado a procurarse alimento ni sabiendo los lugares en que
refugiarse, se convierte en presa facil para el primero que quiera

ponerle de nuevo cadenas (Maquiavelo, 2018, p. 92).

El poder que se ejerce con el fin de dominar al resto de la comunidad tiende
naturalmente a crear una linea divisoria entre los individuos de la comunidad
y es asi como aparecen las facciones. La separacién a la que Maquiavelo dedica
mayor atencién es la que se forma entre los nobles y el pueblo, pues la prin-
cipal causa de la corrupcién en una sociedad es la desigualdad: “la corrupcién
y la falta de aptitud para la vida libre nacen de la desigualdad que existe en la
ciudad, para restablecer igualdad es preciso recurrir a muchas medidas excep-
cionales” (2018, p. 99).Y de la formacién de estos dos grupos y su lucha cons-
tante es que surgen los otros modelos gobernativos degenerados: la oligarquia
y el gobierno popular.

En el caso de la oligarquia, se estaria concretando otra forma de domina-
cién que permanece latente en todo régimen donde la desigualdad se acen-
tda, puesto que si se observan los propédsitos de nobles y plebeyos “vemos en
aquellos un gran deseo de dominar, y en éstos tan solo el deseo de no ser do-
minados” (Maquiavelo, 2018, p. 50). Y dado que los nobles o magnates tienen
mayor poder para usurpar la libertad son ellos los principales responsables del
nuevo escenario de sometimiento. Como bien advierte el pensador florentino,
los desérdenes suelen ser consecuencia de la desigualdad y la prevalencia de
los intereses particulares:

Estos [tumultos], sin embargo, son causado la mayoria de las ve-
ces por los que poseen, pues el miedo de perder genera en ellos
las mismas ansias que agitan a los que desean adquirir, porque a
los hombres no les parece que poseen con seguridad lo que tiene
si no adquieren algo mas. A esto se afiade que, teniendo mucho,
tienen también mayor poder y operatividad para organizar alte-

raciones (Maquiavelo, 2018, p. 52).
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De este modo, los escenarios andrquicos parecen estar siempre cerca de pro-
ducir un nuevo régimen de dominacién. No es dificil que los regimenes popu-
lares devengan en desenfreno y que, con tal de huir del desorden, la poblacién
busque nuevamente un tirano. De este punto, nuevamente, se vuelve al caos
puesto que todo pueblo termina por repudiar el dominio de un poder injusto.
No cabe duda de que existe una interpretacién de la discordia civil o la lucha
entre intereses particulares como fenémenos que amenazan a la comunidad,
sin embargo, el pensamiento de Maquiavelo reconoce la posibilidad de resol-
ver estos escenarios mediante el camino institucional.

En una republica siempre existirdn intereses contrarios, conflictos severos, re-
laciones de poder, pretensiones tirdnicas y acciones contrarias a la moral, “pero
solo en el orden republicano los desacuerdos entre grupos humanos pueden y
deben ser expresados” aunque sean estos mismos desacuerdos los que amena-
cen la vida de la republica (Bock e a/., 1990, p. 201). Puesto que es inevitable
prohibir o impedir los conflictos de clase, se deben asumir esos enfrentamien-
tos con la intencién de “canalizarlos a través de un arreglo institucional para
que tengan efectos conducentes a la libertad politica del Estado” (Velasco Gé6-

mez, 1997, p. 50).

Como se ha visto, tanto Cicerén como Maquiavelo aborrecen la tirania y la
anarquia por ser contextos en los que la libertad y el interés por el bien comin
dejan de ser consideraciones importantes. Ambos resaltan distintos aspectos
negativos de cada régimen y también tienen en mente medidas que permiten
evitarlos. El temor a la anarquia y la tiranfa generaron argumentos que toma-
ron elementos del pensamiento cldsico, lo que permitié la conformacién de
una matriz republicana con sus respectivos horizontes de principios e ideales
politicos. En un contexto diferente como la formacién de la Republica pe-
ruana, se verdn argumentos que transitardn por estos temores, argumentos
reconocibles por el uso de un lenguaje republicano.

3. La monarquia como remedio contra la anarquia

La proclamacién de la independencia peruana trajo consigo la conformacién
de una fuerza politica integrada por José de San Martin, su circulo mds cer-
cano y los intelectuales que mediaron y respaldaron el proceso emancipatorio.
Esta fuerza politica fue la encargada de iniciar el primer debate piblico en
torno a cudl debia ser la mejor forma de gobierno para el Perd. El ministro
y principal asesor del general San Martin, Bernardo Monteagudo, planteard
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esta cuestién al interior de la Sociedad Patriética de Lima, que formalizé en
las siguientes tres preguntas: (1) ¢cudl es la forma de gobierno mds adaptable
al Estado peruano segin su extensién, poblacién, costumbres y grado que se
ocupa en la escala de la civilizacién?, (2) scudles son las causas que han re-
tardado la revolucién en Lima?, y (3) ¢cémo obrar con el fin de mantener el
orden publico para terminar la guerra y perpetuar la paz?

Con estas tres preguntas se inaugura lo que Jorge Basadre denominé el mo-
mento oratorio de la lucha entre monarquistas y republicanos’® (Basadre, 2002,
p-69). Asimismo, las tres cuestiones mostraban el interés real de Monteagudo
y San Martin a fin de comprender los motivos para que en el Pert se asuma el
modelo de una monarquia constitucional. Las respuestas que surgirian a estas
tres preguntas debian permitir la comprensién de que la nacién peruana atin
no estaba lista para la forma republicana. Serd el maestro carolino José Igna-
cio Moreno quien exprese en su discurso inaugural una serie de ideas que, en
consonancia con la interpretacién de Monteagudo y San Martin, revelen las
razones para evitar la organizacién republicana. El discurso del ilustre clérigo
no quedari sin réplica; sin embargo, serd el discurso que asiente la mayor par-
te de las razones que se contemplaron para apostar por la monarquia.

Las razones que expone Moreno responden directamente a las preguntas pro-
puestas por Monteagudo. El clérigo considera que se debe adoptar la monar-
quia debido a que el grado civilizatorio del Pert lo ubica en la infancia de su
ser politico; esto se podia comprobar en el hecho de que, habiendo salido del
caos de la dominacién espafiola, los hombres ilustrados eran muy pocos. Otra
razén para aceptar la monarquia constitucional residia en las caracteristicas
de la poblacién: esta se describe como una gran masa heterogénea que podia
caer en la mis cruenta discordia, en vista de la diversidad de castas e intereses
que habitan en su interior. Ademds, al considerar el extenso territorio peruano,
se sabia que serfa mds probable caer en el caos si es que no se concentraba el
poder politico en una sola figura que espantase los fantasmas de la discordia
y la guerra civil.

Como se ve, los argumentos que ofrece el discurso mondrquico de More-
no se centran en dos nociones esenciales: el escaso grado civilizatorio de la
poblacién peruana y la heterogeneidad propia da la nacién recién emancipa-
da. Respecto de la primera nocién, Moreno culpa de esta “infancia de su ser
politico” al escenario oscuro de la dominacién espafiola que hasta hace poco

sufria el Pert (Tauro del Pino, 1973, p. 360). Del mismo modo, Bernardo
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Monteagudo, en su Memoria, describia este infantilismo de la poblacién como
una conducta moral que “no podia ser otra, que la de un pueblo que ha sido
esclavo hasta el afio 21 y que aun lo es en mucha parte de su territorio” (IMon-
teagudo, 1823, p. 12). La poblacién del Perua era una poblacién acostumbrada
a obedecer a la fuerza, a despreciar las leyes, a atribuir derechos imaginarios
a las clases privilegiadas y menospreciar todo lo que es fruto de la virtud y el

mérito (Monteagudo, 1823, pp. 13-14).

La caracterizacién de la poblacién peruana como aquella que destaca por su
infantilismo no es excepcional, puesto que desde fuera el Perd habia sido visto
como un territorio incivilizado, en especial la comunidad indigena. El histo-
riador escocés William Robertson sentencié que ni peruanos ni mexicanos
podian merecer el nombre de naciones civilizadas, ya que “los dos Estados in-
dios ‘apenas habian avanzado mds alld de la infancia de la vida civil” (Brading,
2017, p. 451). En el dmbito interno, Benito Lazo escribird que los indigenas
son una raza y un pueblo retrasado en los progresos de la civilizacién, lo que
los hacia desgraciados, inocentes y sumisos (Aljovin y Veldzquez, 2017, p. 98).

Sin embargo, Monteagudo y Moreno no solo estin pensando en la masa in-
digena, sino que asumen que toda la poblacién del Perd ha sido corrompida
por la dominacién sufrida largo tiempo. En un escenario asi, los ideales de la
independencia ilustrada no pueden ser llevados a su realizacién. En palabras
de Rafael Rojas: “Las figuraciones utépico republicanas entraban en con-
tradiccién con el diagnéstico desalentador sobre la constitucién moral de la
ciudadania hispanoamericana” (Rojas, 2009, p. 22). Bernardo Monteagudo
es precisamente uno de esos agentes que asume el reto que supone “conci-
liar, articular y facilitar el problemadtico trdnsito del subdito al ciudadano”
(Hampe, 2010, p. 72). Frente a este desencuentro entre realidad e ideales
es que se requiere un transito de la experiencia de la dominacién a la vida
civica en libertad.

Un gobierno que se base en la mayor reparticién de poder requiere que cada
ciudadano sea un funcionario publico (Monteagudo, 1823, p. 14). La eleccién
de representantes también requiere de un nimero considerable de hombres
capaces de administrar los intereses nacionales, es decir, se requiere de una
mayoria ilustrada capaz de completar una demanda constante. En vista de ello,
Monteagudo confiesa que la instruccién o ilustracién fue una de las medidas
ala que mds devocidn prestd, puesto que finalmente la “ilustracién del pueblo”
junto con “el poder censorio moderadamente ejercido por la imprenta” y el
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poder que se deposita en la cdmara legislativa son “las mejores garantias de la

libertad civil” (Monteagudo, 1823, p. 24).

José Ignacio Moreno también advierte la necesidad de ilustrar al pueblo, ya
que “la difusién del poder politico estd en razén directa de la ilustracién y
civilizacién de pueblo, y en razén inversa de la grandeza del territorio que
ocupa” (Tauro del Pino, 1973, p. 359). Las “luces” son necesarias para que un
pueblo conozca sus verdaderos intereses y pueda presentarlos a deliberacién
en el espacio publico. Tampoco es extrafio que se considere la extensién del
territorio como un criterio importante, ya que distribuir el poder en un amplio
territorio implica aceptar el riesgo de que las regiones opten por desconocer el
interés comun de la nacién: “Desde entonces el Estado es despedazado por las
facciones, y el poder es la presa del més fuerte” (Tauro del Pino, 1973, p. 361).
Frente a tal posibilidad, Moreno concluye que se requiere del poder fuerte y
activo, concentrado en las manos de un monarca, de tal manera que su activi-
dad pueda llegar a las zonas mis alejadas.

De este modo, ilustracién y extensién del territorio exponen dos de los temo-
res principales que habitaron en las mentes de los monarquistas: el fracaso de
la emancipacién, por no contar con ciudadanos competentes para sostenerla;
y el desmembramiento del recién formado cuerpo politico. Especial atencién
recibira el posible escenario del caos andrquico que estd estrechamente rela-
cionado con la visién de la poblacién peruana como una masa heterogénea.
En su disertacién, José Ignacio Moreno no solo sostendra que el peor de los
modelos es la oclocracia o anarquia —escenarios en los que suele caer la de-
mocracia—, sino que manifestard su preocupacion frente a la posibilidad de
que el Pert quede atrapado por las “divisiones intestinas que son siempre el
fruto de la ignorancia, y de la desigualdad de la fuerza fisica entre los ciudada-

nos” (Tauro del Pino, 1973, p. 359).

El temor hacia la posible anarquia serd también una preocupacién enraizada
en el pensamiento de Bernardo Monteagudo y, quizd, fuese resultado de sus
experiencias anteriores en asuntos politicos®. En su Memoria, Monteagudo
afirma que una de sus principales preocupaciones para asegurar la indepen-
dencia fue la naturaleza de la poblacién peruana que describe de la siguiente
manera:

La diversidad de condiciones y multitud de castas, la fuerte aver-
sién que profesan unas a otras, el cardcter diametralmente opues-
to de cada una de ellas [...] presentan un cuadro de antipatias e
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intereses encontrados, que amenazan la existencia social, si un
gobierno sabio y vigoroso no previene su inflyjo. [...]

Este peligro es hoy tanto mds grave, cuanto mds se han relajado
los miramientos y habitudes que servian de freno a las animosi-
dades reciprocas: ellas serin mds vehementes y funestas a pro-
porcién que se generalicen las ideas democréticas (Monteagudo,

1823, p. 18).

Para Monteagudo no solo se trata de una masa desigual, sino que entre las
clases y castas distintas se percibe la efervescencia previa a cualquier enfren-
tamiento interno. A pesar de que este temor a la anarquia y el enfrentamiento
doméstico se puede rastrear en el periodo previo a la independencia, serd con
los republicanos que se pensard la inestabilidad poscolonial como la primera
gran cuestion a resolver (Rojas, 2009, p. 16).

La materializacién del escenario caético supone la revelacién de una estructura
social que, ademds de heterogénea y corrupta en su conducta moral, se carac-
teriza por las notables desigualdades econdmicas que existen entre sus miem-
bros. Asi como Maquiavelo no descuidaba el riesgo que supone una oposicién
constante entre los nobles y el pueblo, Monteagudo sabe que la manera en que
se halla distribuida la riqueza entre los miembros de una comunidad es muy
importante si se quiere vivir libremente: “cada individuo goza de mds libertad
en sus acciones, y estd menos expuesto a renunciar a sus derechos por temor,
o venderlos a vil precio, porque asi lo compra todo el poderoso al miserable’
(Monteagudo, 1823, p. 15).Y aunque en el caso del Pert no existia informacién
exacta, se hacen notables los efectos de la desigualdad debido a que el nimero
de los propietarios de “bienes raices sabe ser muy corto en proporcién a la super-

ficie del territorio y al total de sus habitantes” (Monteagudo, 1823, pp. 16-17).

)

El politico y pensador tucumano ve en la desigualdad uno de los principa-
les escollos para asegurar la independencia de los habitantes. Por este moti-
vo, la Memoria de Monteagudo contiene en sus lineas el recordatorio de lo
importante que es promover el crecimiento de las riquezas personales’. El
imaginario politico del caudillo no descuida que para lograr una republica de
orientacién democritica se requiere de una igualdad de tipo econémico, cul-
tural (ilustracién) y moral. Los cambios que se propuso seguir Monteagudo se
encaminaron a resolver, o cuanto menos disminuir, las enormes diferencias en
la poblacién: una menor desigualdad econémica y un mayor grado de ilustra-
cién permitirian concretar los ideales republicanos.
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Estas medidas impulsadas por Monteagudo implicaban un trdnsito prudente a
través de la monarquia y para eso era necesario frenar esa fiebre democritica que
se habia apoderado de tantos intelectuales y actores politicos. Para Monteagu-
do, no habia forma en que se pudiese ingresar a la Gltima trinchera realista si no
era divulgando las ideas de libertad y los deberes civicos. Sin embargo, puestos
frente al desafio de construir una nacién independiente, los principales actores,
Monteagudo y San Martin, se propusieron “sofocar en su origen la causa, que
en otras partes nos habia producido tantos males” (Monteagudo, 1823, p. 11).
Habia que frenar esas ideas democriticas que solo demostraban ser “pasiones
infantiles que caracterizan a todo sujeto en formacién” (Rojas, 2009, p. 192).
Esta es una nueva forma de apasionamiento de la que Monteagudo confiesa
haber sido una victima. De esa fiebre democritica que todo revolucionario su-
tre, Monteagudo solo pudo se pudo curar tras 12 afios de revolucién.

Ese extremismo de la democracia presuponia una igualdad mal entendida que
finalmente atentaba contra los intereses de los pueblos recientemente inde-
pendizados: “Unas veces la ambicién y otras la ignorancia, levantaban el estan-
darte seductor de la igualdad mal entendida, contra los verdaderos intereses de
la independencia proclamada” (Monteagudo, 1823, p.6).Y es que una igualdad
mal concebida, esto es, sin pensar en el periodo fundacional que imponian las
circunstancias, era atentar contra el raciocinio practico: las ideas democriticas
eran inadaptables en un pais heterogéneo, con grandes niveles de desigualdad,
con escasa ilustracién y, ademds, acostumbrado a obedecer. Gritar igualdad
sin entenderla ni desearla solo acentuaba los problemas inherentes a la pobla-
cién peruana: “Nada importa mudar de lenguaje, mientras los sentimientos no
cambian; y exigir repentinamente costumbres [...] De aqui resulta esa lucha
continua entre el gobierno y el pueblo, que unas veces obedece como esclavo,
y otras quiere mandar como tirano” (Monteagudo, 1823, p. 13).

La exacerbaciéon de los ideales democriticos, sumada a las condiciones serviles
y heterogéneas de la poblacién, solo podria desembocar en una nueva forma
tiranica. De la anarquia a la tirania no hay mis distancia que la impuesta por
las pasiones y la necesidad de acabar con el desenfreno, como pensaban Cice-
rén y Maquiavelo. La anarquia no solo puede encaminar a la descomposicién
de la comunidad: también nos puede llevar a una nueva tirania. Pasar rdpida-
mente de la servidumbre a la libertad no asegura estabilidad; por el contrario,
el pueblo que cambia de esa forma es como el animal descrito por Maquiavelo
que, aunque feroz, no sabe que hacer una vez que estd fuera de su jaula.
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El temor a un poder tirdnico también es patente en los partidarios de la mo-
narquia. Tanto Monteagudo como Moreno conciben la tirania como un es-
cenario temible; sin embargo, parecen decantarse por ver en la anarquia un
escenario mds cercano y, por tanto, al que se debe dedicar un mayor esfuerzo
con tal de evitarlo. Citando a Franklin, dice Monteagudo:

Hoy se teme conceder demasiado poder a los gobernantes (decia
un filésofo, cuyo nombre no puede ser sospechoso al partido de-
mocritico, porque es el que arrancé el rayo a los cielos, y el cetro a
los tiranos), pero en mi concepcién es mucho mds de temer la muy

poca obediencia de los gobernados (Monteagudo, 1823, p. 29).

No se debe temer a la tirania siempre y cuando el poder se confiera a un
ciudadano honesto y comprometido con la causa comin. La concentracién
del poder solo es temible cuando no tiene un horizonte de orden y nace en
circunstancias andrquicas. El encumbramiento de un poder realmente tirdnico
es descrito por Monteagudo de la siguiente forma:

entonces el espiritu de localidad se presentard armado de las que-
jas y resentimientos que tiene cada provincia contra otra; y si el
gobierno no es bastante vigoroso para mantener siempre la supe-
rioridad en tales contiendas, la anarquia levantara su trono sobre
caddveres, y el tirano que suceda a su imperio, se recibird como
un don del cielo, porque tal es el destino de los pueblos, que en
ciertos tiempos llaman felicidad a la desgracia que los salva de

otras mayores (Monteagudo, 1823, p. 22).

De alli que la apuesta monarquica del Bernardo Monteagudo y José Ignacio
Moreno no descuide ni el cumplimiento de las leyes ni el debido proceso
de ilustracién de los futuros ciudadanos. Moreno aconseja poner el poder en
manos de uno solo y que este sea “ayudado por las luces de los sabios, y mo-
derado bajo el imperio de las leyes fundamentales que establezca el congreso
nacional” (Tauro del Pino, 1973, p. 360). La monarquia constitucional serd
esa apuesta que permita tener un gobierno vigoroso y que pueda ejecutar con
rapidez frente al complejo escenario que se le presenta a una nacién que acaba

de nacer (Monteagudo, 1823, p. 22).

También se debe considerar que siendo el Pertu un territorio que solo habia
conocido la forma mondrquica, era conveniente aprovechar el habito a obe-
decer para formar ciudadanos. Entonces, si debe buscarse un criterio que nos
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permita distinguir una monarquia despética de una encaminada a asegurar la
libertad, ese es el deseo de educar a la poblacién. Monteagudo ve en la corrup-
cién de la nacién, la causa de las tiranias, pero esta es imposible siempre que la
poblacién estd ilustrada. Alli radica la importancia de “extinguir la esclavitud
con prudencia, y sin defraudar el derecho de propiedad: fomentar la educacién
de los indigenas, y emanciparlos de otro género de esclavitud mds terrible”
(Monteagudo, 1823, p. 28). La fama negativa de la monarquia parecia disol-
verse en la medida en que se aplicasen estos preceptos preventivos.

Por dltimo, la monarquia se hacia necesaria a la vista del escenario critico que
implicaba no solo las complicaciones internas. La amenaza externa, configu-
rada en la potencial expedicién que cualquier potencia podia realizar contra
una joven nacién, obligaba a ordenar la administracién del poder cuanto antes.
Esta dimensién de la libertad de la comunidad entendida como ausencia de la
dominacién de cualquier agente con pretensiones imperialistas es relevante en
el republicanismo, tal y como lo ha sefialado Giancarlo Garcés (2021, p. 455).
En el caso de Monteagudo, la consciencia de este peligro también es patente:
“Los gobiernos antiguos tienen mas medios disponibles para empezar la gue-
rra; mas crédito para hacer valer sus pretensiones, mas astucia para dirigirlas,
y menos consideracién a los gobiernos nacientes” (Monteagudo, 1823, p. 21).

Con esta idea, se termina por entender que la justificacién para apostar por
una forma mondrquica obedece a un principio que se encontraba en los repu-
blicanos cldsicos como Maquiavelo o Cicerén: la nocién del momento critico.
Es en este momento en el que la comunidad debe estar atenta a la posibilidad
de perder su libertad en dos frentes: en el caos producto de las luchas domés-
ticas y en una potencial invasién de un agente externo. Frente a estas circuns-
tancias temibles se debe depositar el poder en las manos de un solo individuo.

4. La forma republicana contra la tirania

La réplica a la propuesta mondrquica no se hizo esperar. Dentro de la So-
ciedad Patriética, Manuel Pérez de Tudela y Mariano José de Arce seran los
encargados de confrontar los argumentos en favor de la monarquia expuestos
por José Ignacio Moreno. Sin embargo, la respuesta mas audaz e impactante
llegard en una carta escrita por José Faustino Sinchez Carrién bajo el seu-
dénimo del Solitario de Sayin. Con la participacién de Sinchez Carrién se
ingresa a lo que Basadre denominé el momento periodistico. Si el Sol del Perii
tue el 6rgano periodistico de la Sociedad Patriética, la Abeja Republicana y
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el Correo Mercantil, Politico y Literario seran las publicaciones periédicas que
defiendan el régimen republicano y que inicien la acometida contra la figura

de Bernardo Monteagudo.

Las dos cartas escritas por Sdnchez Carrién nos muestran a un pensador re-
publicano comprometido con la defensa de la libertad, la soberania y el es-
tablecimiento de instituciones republicanas. Basindose en estas consignas,
Carmen Mc Evoy considera que se trata de una vertiente del republicanismo
peruano al que denomina de corte juridico-filoséfico (Mc Evoy, 2011, p. 762).
Al igual que los monarquistas, Sinchez Carrién apunta a buscar los medios
que permitan resguardar la libertad conseguida; sin embargo, esto no lo acerca
a compartir la misma solucién. Piensa el Solitario de Sayin que para decidir
la forma de gobierno mds conveniente no solo se debe prestar atencién a las
costumbres, la extensién del territorio o el grado de civilizacién, sino que se
debe tomar en cuenta las formas que permiten preservar la libertad, “ese coele-
mento de nuestra existencia racional, sin la cual lo pueblos son rebafios, y toda

institucion inutil” (Alva y Ayllén, 2012, p. 24).

Esto no significa que Sdnchez Carrién prefiera olvidar las circunstancias ac-
tuales. Simplemente, hay que entender que una decisién no se toma solo en
funcién de lo que estd pasando, sino que también se ha de considerar “el que
puedan y deban tener adelante” (Alva y Ayllén, 2012, p. 27). El ide6logo pe-
ruano estd pensando en los escenarios posibles que se deben temer y contra
los cuales cualquier hombre que se precie de ser libre debe iniciar una lucha
frontal. Considerar la monarquia constitucional es pensar en la posibilidad de
perpetuar el servilismo y la dominacién interna que han vivido los peruanos.
Sanchez Carrién coincide con la descripcién de Monteagudo cuando afirma
que el peruano tiene una conducta servil: “Conocida es la blandura del cardcter
peruano, y su predisposicién a recibir las formas que se le quiera dar, y mucho
mis, y si se adoptan maneras graves e insinuantes” (Alva y Ayllén, 2012, p. 25).

El caricter peruano es uno de los elementos que Sinchez Carrién reconoce
como principal obsticulo para cumplir la promesa republicana. Coincide con
Monteagudo cuando afirma que el Pert vive en su infancia politica (ausencia
de virtudes, falta de conocimiento de sus intereses, falta de pericia en el campo
politico), pero no acepta que la monarquia sea el camino a través del cual se
pueda conseguir una vida en igualdad y libertad. No se puede conseguir una
vida libre si no se tienen los hdbitos del hombre libre; asi como un eldstico
que pierde su elasticidad por estar largo tiempo comprimido, con la libertad
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puede suceder lo mismo y, por eso, conviene “que por repetidos ejemplos nos
convenzamos de que somos realmente libres; que sacudamos las afecciones

serviles” (Alva y Ayllén, 2012, p. 26).

El principal argumento para no instaurar la monarquia reside en el hecho de
que este régimen solo conseguiria mantener las costumbres serviles, seguiria-
mos siendo “excelentes vasallos, y nunca ciudadanos” (Alva y Ayllén, 2012, p.
25). Es por eso que la independencia solo se consumard cuando se cambien las
conductas serviles y aduladoras propias de un pueblo sometido. En su primera
carta, enviada al editor de la Abeja Republicana, Sinchez Carrién, sentencia:

Al declararse independiente el Perd, no se propuso solo el acto
material de no pertenecer ya a la que fue su metrépoli, ni de decir
alta woce: ya soy independiente; seria pueril tal comportamiento.
Lo que quiso y lo que quiere es: que esa pequefia poblacién se
centuplique: que esas costumbres se descolonicen; que esa ilustra-

cién toque su mdximum (Alva y Ayllén, 2012, p. 27).

Se necesita ilustracién y descolonizar los hébitos, pero cémo podria una mo-
narquia ayudar a descolonizar el caricter peruano, se pregunta Sinchez Ca-
rrién. Cualquier concentracién del poder en una poblacién como la peruana
solo consigue encaminarla a la tirania. No se necesitan mayores conocimientos
para depender de una voluntad absoluta y dado el cardcter de la poblacién “un
trono en el Perud serfa acaso mas despético que en Asia, y asentada la paz, se

disputarian los mandatarios la palma de la tirania” (Alva y Ayllén, 2012, p. 26).

En su publicacién sobre la inquisicién politica, el idelogo peruano no duda
en sefialar la adulacién como una de las principales conductas cuando una
voluntad impone su capricho por encima de las leyes. La adulacién atenta
contra el mérito necesario para sostener el adecuado funcionamiento de las
instituciones publicas. Ademads, la concentracién del poder en una figura que
sobrepasa las limitaciones de las leyes transforma a la sociedad:

Lograriamos en trueque de ellos ser peritisimos en el abierto arte
de pretender; el interés particular seria nuestro continuo estudio,
y limitado al estrecho circulo, que abraza nuestro individuo, mi-
rarfamos con la mds torpe indolencia la salud de la comunidad;
las relaciones sociales, que vinculan a la unién y la fuerza, se rela-
jarfan, asi como desaparecerian todas las virtudes civicas; porque
ellas son incompatibles con sentimientos rastreros, que precisa-
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mente deben adquirirse bajo un gobierno en donde el medio de
adular es el exclusivo medio de conseguir (Alva y Ayllén, 2012,
p.27).

El establecimiento de un régimen tirdnico destruye los vinculos sociales y uno
de sus principales elementos cohesionadores: las virtudes civicas. La tirania
es el peor escenario posible en la mente de Sianchez Carrién. Por supuesto,
la ruta mas ficil de llegar a ella es a través de la monarquia, aunque esta sea
constitucional. Este temor a la tirania, propio del republicanismo® y presente
en los partidarios peruanos del régimen republicano, se acentda si pensamos
que en el Pert no existen medios suficientes para regular el poder de un mo-
narca. Por esta razén, Manuel Pérez de Tudela afirma que el gobierno consiste
en “reglar el poder soberano, de modo que los ciudadanos sean sustraidos de
toda autoridad arbitraria, y que la fuerza sea empleada Ginicamente en reprimir

la licencia” (Tauro del Pino, 1973, p. 364).

La férmula que los partidarios republicanos conciben para evitar caer en un
escenario tirdnico apela a una separacién de poderes que asegure el equilibrio
del sistema politico y, de manera especial para Sinchez Carrién, también se
hace necesaria la administracién del Poder Ejecutivo (Alva y Ayllén, 2012, pp.
31-32). Asimismo, tanto Sdnchez Carrién como Pérez de Tudela saben que
las leyes son el principal sostén de la comunidad, pues ellas evitan que esta
se desarme producto de esa lucha constante por extender el poder tanto por

parte del monarca como por parte del pueblo (Tauro del Pino, 1973, p. 364).

Conscientes de un posible panorama andrquico, estos autores que promueven
el régimen republicano depositan una mayor confianza en los instrumentos
republicanos para resguardar el orden y la libertad de la comunidad politica.
Ni Sanchez Carrién ni Manuel Pérez de Tudela niegan la heterogeneidad de la
comunidad politica; por el contrario, son conscientes de la diversidad nacional.
Sin embargo, solo parecen preocuparse por los enfrentamientos que dividen a
la comunidad en dos grandes bandos. En su articulo “Nobleza”, publicado en
la Abeja Republicana, Sinchez Carrién considerara que los titulos nobiliarios
y otros privilegios de los nobles dividen a la comunidad conformando una
situacién de dominio y servidumbre: “Donde hay nobleza el Estado dividido
en dos porciones, hecha la una para mandar y la otra para ser esclava. ;Qué
extravagante, qué injuriosa institucién!” (Alva y Ayllén, 2012, p. 45).

Esa heterogeneidad tan temida por Monteagudo no parece generar mayor
inquietud en Sanchez Carrién, quien ve solo diferencias en los talentos, el
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mérito y la educacién (Alva y Ayllén, 2012, p. 45). Por su parte, Manuel Pérez
de Tudela piensa que la heterogeneidad descrita por Monteagudo, cifrada en
la diferencia de razas, castas y condiciones, no merece mayor atencién: “Hai
pues heterogeneidad en los colores, no en el espiritu, no en el carcter, no en el
deseo de la felicidad comun” (Tauro del Pino, 1973, p. 365). Para Pérez de Tu-
dela, la diversidad que convive dentro del territorio no deberia preocuparnos
en tanto exista el lazo de la promesa republicana que no es otra que la promesa
de una vida libre y en condiciones de igualdad, esto es, una vida feliz.

Estas ideas demuestran que esa dialéctica entre homogeneidad —vista como
necesaria para conformar un cuerpo politico— y heterogeneidad —caracteris-
tica ineludible de muchas naciones de la regién— fue advertida en esta prime-
ra discusién politica en torno a la forma de gobierno’. Las miradas suspicaces
hacia una heterogeneidad que puede ser causal directa de la anarquia y el
desorden, tal y como la concebia Monteagudo, colisionaron con las posiciones
que entendieron que esa comunidad heterogénea podia prosperar siempre que
las instituciones sirvan para canalizar las demandas y posibles disputas. Esta
confrontacién es quizd el punto de interseccion entre dos formas de ver el
faccionalismo tal y como Cristébal Aljovin ha apuntado:

En la primera mitad del siglo XIX predomina la idea de que la
politica debia expresar la unidad, la cohesién de la nacién, mien-
tras que los intereses y las diferencias se consideraban sospecho-
sos. Bajo este esquema, la politica se convierte en una suerte de
suma cero: si uno gana, el otro pierde. [...] El acuerdo general era
subordinarla al principio de la unanimidad bajo el uso de un len-
guaje republicano. Este esquema general va cambiando durante la
segunda mitad del siglo XIX. Se fomenta entonces el mundo de
las asociaciones, de los clubes politicos y, posteriormente, de los
partidos como parte fundamental del juego republicano. El cam-
bio no implica, pese a todo, que la busqueda de la unidad quedase

sepultada (Aljovin y Veldzquez, 2017, p. 342).

Por otra parte, si la heterogeneidad propia de la poblacién peruana no parece
preocupar por un eventual desenlace en la anarquia, si estd presente cierto
temor hacia un escenario caético cuando se evalian los efectos de la demo-
cracia. Sinchez Carrién evidencié la carga negativa que para ¢l conllevaba la
democracia. Esta carga negativa, que asociaba la democracia con anarquia y
libertinaje, tuvo su origen tras los hechos de la Revolucién francesa y persis-
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tird en el imaginario hispanoamericano hasta las guerras de Emancipacién
(Aljovin y Velazquez, 2017, p. 121). En el caso de Sinchez Carridn, el temor
hacia un eventual escenario andrquico se vincula con la propuesta de recuperar
la dignidad, sin que esto signifique atentar contra el orden meritocritico de
la administracién publica, que es lo que asegura la buena salud de la nacién:
“Restablezcamos en todo su esplendor la dignidad de hombres propiamente
tales; que tiempo hay, para que la virtud, el talento, la sabiduria y las hazafias

formen distinciones” (Alva y Ayllén, 2012, p. 25).

Sin embargo, el temor a la anarquia no solo aparecerd en los partidarios del
régimen republicano cuando se trate el problema de la democracia. En el mo-
mento en que se discuta el dilema sobre si asumir la reptblica centralista o la
forma federalista, algunos intelectuales y caudillos entenderan que en algunas
regiones de América solo se ve una “existencia politica nula”: ese es el caso de
Bolivar, (Rojas, 2009, p. 70). Otros intelectuales verdn soberanias regionales
que se pueden emplear para la creacién de un gobierno representativo de tipo
tederal. Bajo esta dptica, no se acepta que la Gnica opcién para el Pert sea la
mondrquica. En su refutacién al discurso de Moreno, Mariano José de Arce
afirma que hacfa mucho se habia demostrado la falsedad de que las republicas
solo pueden funcionar sobre territorios pequefios (D’Medina, 2019, p. 62).

La alternativa federalista serd asumida por algunos republicanos como Sin-
chez Carrién pensando que este modelo contribuye al equilibrio del poder,
es decir, disminuye el riesgo de que un espiritu ambicioso obtenga los ins-
trumentos para asentar un poder arbitrario. Opina Sianchez Carrién que no
se trata de que los gobiernos regionales tengan primacia sobre el gobierno
central, sino que debe existir un equilibrio entre ambos: “De otro modo,
serfa arraigar la anarquia; y todo nuestro esfuerzo, es alejarla eternamen-
te de nosotros” (Alva y Ayllén, 2012, p. 37). La busqueda de ese equilibrio
entre las fuerzas politicas, a nivel regional y administrativo, es un inten-
to por refrenar tanto el despotismo como la anarquia. Ambos males encie-
rran en si mismos los elementos que dan origen al otro mal: “La anarquia
y el despotismo, que a su vez son causa y efecto uno de otro, es en los pai-

ses libres el terrible enemigo de la libertad” (Alva y Ayllén, 2012, p. 36).

La consolidacién de las instituciones republicanas se vuelve vital para evitar
no solo la tirania, sino que ahora son las principales barreras contra la anar-
quia y el desorden social. De alli que tenga sentido el énfasis en la constitu-
cién de buenas leyes y el respectivo cumplimiento de ellas:
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Asi que se trata de poner los fundamentos a la libertad interior,
si se procura contener en tiempo el torrente que ha asolado las
republicas mas célebres, sumergiéndolas en una servidumbre mas
humillante, cual es la doméstica, conviene que los ciudadanos res-
peten sus pactos inviolablemente y que de la otra parte se colmen
los votos de los pueblos en la inteligencia que barrena esta alianza
todo serd confusién y anarquia (Alva y Ayllén, 2012, p. 48).

Ni la anarquia ni la tiranfa impelen a que los peruanos republicanos se acer-
quen a la propuesta mondrquica. Esta es vista como una solucién inviable por
los motivos basados en las caracteristicas de la poblacién y, ademds, hay una
mayor conflanza en que una vez establecidas las instituciones se logren canali-
zar las disputas que se convierten en situaciones amenazantes para la comuni-
dad. Incluso la consideracién de agentes externos de dominacién, entre los que
se considera al ejército realista, no hace que, en esta primera discusién publica,
acudan a la férmula mondrquica. Sdnchez Carrién sabe que los hombres tien-
den a obedecer con mis facilidad “al extrafio que al de casa” (Alva y Ayllén,
2012, p. 48). Asimismo, califica como buen ciudadano al que lucha contra
los proyectos ambiciosos de enemigos internos y externos (Mc Evoy, 2019).
No obstante, ser consciente de esta dimensién externa de la dominacién no
lo lleva a aceptar que la monarquia sea una fase necesaria para transitar hacia
una republica estable. Lo mismo sucede con Manuel Pérez de Tudela cuando
escribe las siguientes lineas:

Lo urgente es elegir una forma de gobierno conforme con la
adoptada ya por los otros pueblos libres, para con ellos entablar
(sin obstdculos, sospechas ni temores) una confederacién podero-
sa, que nos ponga a cubierto de toda invasién extranjera (Guerra,

2016, p. 157).

La visién geopolitica de Tudela, cercana al proyecto de unién americanista, lo
lleva a una propuesta audaz que considera importante para generar alianzas: la
homogeneidad en cuanto a las formas de gobierno asumidas por las naciones
recientemente conformadas. La constitucién de una monarquia en lo que fue
el dltimo refugio de las fuerzas realistas significa decidir el camino mis dificil
y desacertado para entablar relaciones que favorezcan al Perd. Por su parte,
Sanchez Carrién concluye que la lucha contra el enemigo externo solo puede
ser menos preocupante cuando se cuentan con ciudadanos dispuestos a sacri-
ficarse por la patria. En sus Reflexiones acerca de la defensa de la patria, Sinchez
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Carrién asegura: “Que todo ciudadano esta obligado a repeler con sus talentos
y fuerzas fisicas los proyectos ambiciosos de los enemigos domésticos y a no
omitir medio alguno para destruir los de los externos” (Alva y Ayllén, 2012,

p.51).

Tanto Sdnchez Carrién como Pérez de Tudela plantean alternativas distintas
ala asuncién de un gobierno mondrquico en el Perd. Piensan como indispen-
sables elementos distintos: la asociacién contras naciones o la conformacién
de milicias ciudadanas; sin embargo, el temor hacia el dominio externo no
supera el temor por la tirania y, nuevamente, se apuesta por la defensa del
régimen republicano y sus instituciones. De ahi que se pueda hablar de una
resistencia al proyecto mondrquico. En efecto, la agenda de Sanchez Carrién
puede sintetizarse en sus principales propdsitos ideolégicos y politicos®; sin
embargo, es innegable que €l, al igual que otros partidarios del régimen re-
publicano, compartieron temores con quienes propusieron la adopcién de la
monarquia en el Pert.

5. Conclusiones

La exploracién de los discursos y escritos de dos posturas que se enfrentaron
en el primer debate publico del Pert demuestra que hubo mis que propuestas
opuestas. En el medio de este debate, se puede resaltar la gran cantidad de
coincidencias que compartieron los interlocutores de cada propuesta sobre la
forma de gobierno. Para empezar, es notable que el lenguaje mediante el cual
expresaron sus argumentos haya recurrido a una misma matriz conceptual: el
republicanismo. Y es que monarquistas y republicanos difieren en su opcién por
el régimen que debe adoptar la emergente nacién peruana; sin embargo, aluden
a los mismos conceptos cuando argumentan o cuando tratar de analizar la rea-
lidad politico social. Es entonces cuando conceptos como dominacién, libertad,
virtud, ilustracién y mérito resultan categorias recurrentes en sus discursos.

En el uso de ese lenguaje compartido es que se han podido identificar los
principales temores alrededor de los cuales articularon su pensamiento. Am-
bas posturas temen la anarquia y la tirania y, en algunos pasajes, hacen notar
su bisqueda por una solucién lo suficientemente equilibrada para no caer en
algunos de estos escenarios también temidos por pensadores de la tradicion
republicana. Los temores de Monteagudo, Moreno, Sinchez Carrién y Pérez
de Tudela tienen su origen en una interpretacién de cuanto habian podido
detectar en la sociedad peruana como elementos de potencial peligro.
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Por ejemplo, coinciden ambos bandos en detectar las profundas desigualdades
de la nacién como fuentes de potenciales enfrentamientos entre dos grandes
grupos. Coinciden incluso en diagnosticar la heterogeneidad propia de la po-
blacién peruana y la manera servil que esta tiene de conducirse. El hecho de
que el pueblo peruano se encuentre en la infancia de su recorrido politico es
un problema que debe ser tomado en cuenta al momento de plantear una so-
lucién. No coinciden, sin embargo, en la férmula que conviene para enfrentar
estos males. Mientras monarquistas proponen concentrar el poder en un inico
gobernante, siempre y cuando se promueva la ilustracién y la aparicién de
virtudes, los republicanos confian en que para ello es suficiente con la defensa
de la libertad a través del orden legal y los instrumentos institucionales de la
republica.

Una explicacién para ello consiste en pensar que, aunque anarquia y tirania
aparecen ante ellos como escenarios temibles, el miedo que cada escenario
produce difiere en la medida en que dicho contexto aparece como peor que
el otro. En el caso de los defensores del modelo mondarquico, el temor a la
anarquia adquirié un papel preponderante en el discurrir de su pensamiento.
De alli que su proyecto de ilustracién y disminucién de las desigualdades tam-
bién se pueda entender como un proyecto que, mediante la homogeneizacién,
busque disminuir los efectos negativos de una sociedad tan diversa. Para los
republicanos, la lucha se enfocé en evitar el retorno de la tiranfa. La proteccién
de un principio como el de la libertad, en el caso de estos intelectuales, signi-
ficé la via para evitar la destruccién y el servilismo en el recién emancipado
cuerpo politico.

Los interlocutores de ambos bandos también saben que la amenaza de una
dominacién externa sigue frente a ellos. No obstante, no coincidieron plena-
mente en las sugerencias para evitar estos males. Entre la idea del gobierno
fuerte, necesario para afrontar los escenarios criticos —como lo hiciera Ma-
quiavelo—, y la idea de un gobierno republicano que permite asociarse estra-
tégicamente con otras naciones, emerge también el ideal de una ciudadania
lista para defender su patria en cuanto sea necesario.

La realidad politica del Pert demostré ser esquiva con los ideales republicanos
e impuso la busqueda de soluciones que permitan adaptar esas convicciones
politicas que tanto monarquistas como republicanos compartian. Esas convic-
ciones aproximaron a estos interlocutores a la defensa tenaz de las leyes y de
las virtudes civicas. Quiza se esté a tiempo para coincidir y diferir con Porras
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Barrenechea cuando deduce que Monteagudo y Sinchez Carrién fueron es-
piritus diferentes que vieron los mismos defectos; defectos que “constataban y
trataban de corregir en nuestra realidad” porque eran los mismos “y los reme-
dios idénticos, salvo en la mera apariencia gubernativa” (Porras Barrenechea,
1933). Se tendria que mencionar que también difirieron cuando pensaron cuél
serfa el peor escenario posible para el Pert: si la anarquia o la tirania. Y se ten-
dria que afiadir que ambas posibilidades y sus planteamientos surgieron en el
empleo de un lenguaje en particular, el republicano.

Notas

1
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Este articulo se deriva de la investigacién de la tesis presentada para el programa
de Historia de la Filosofia perteneciente a la Unidad de Posgrado de la Facultad
de Letras y Ciencias Humanas de la Universidad Nacional Mayor de San Mar-
cos.

Gregory B. Smith piensa que este rechazo de la tirania en el pensamiento de
Cicerdn se debe a que el pensador romano toma en cuenta la experiencia de las
polis griegas: “The opposite of being free men was to be ruled by a king (ba-
sileus), a tyrant (zyrannos), or a despot (despotes). No matter how decent those
forms of the rule might be in practice, such rule was seen by the Republican

Greeks as slavery” (Smith, 2018, p. 15).

Al interior de la Sociedad Patriética se podia encontrar el bando monarquista
conformado por José Ignacio Moreno, José Cavero, José Mariano Aguirre y
el mismo Monteagudo; mientras que del otro lado se pueden contar los inte-
lectuales republicanos como Francisco Javier Luna Pizarro, Manuel Pérez de
Tudela y Mariano José de Arce. Aunque el resto de los socios no muestra una
postura abiertamente favorable hacia alguna de estas dos formas de gobierno, se
puede percibir en ellos y sus escritos un lenguaje que parte de principios repu-
blicanos.

A propésito de cémo el itinerario biogrifico del politico tucumano influy6 en
su pensamiento, escribe Carmen Mc Evoy que Monteagudo pensaba que “el
enemigo mds peligroso residia en aquellas pasiones inspiradas por los grandes
intereses, en esa politica faccionalista a la cual Monteagudo identificé en sus
primeros escritos como responsable del experimento republicano en el Rio de la

Plata” (Mc Evoy, 2019, p. 46).

Monteagudo explica cémo la escasa produccién no ha permitido que crezcan las
riquezas para un mayor numero de individuos y, de esta forma, generar mayo-
res condiciones de igualdad. El prondstico econémico de Monteagudo termina
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siendo desalentador porque no encuentra medios ni contexto econémicos que

permitan salir de la situacién de desigualdad (Monteagudo, 1823, p. 17).

6  Autores como Philip Pettit y Maurizio Viroli han resaltado esta caracteristica
en la tradicién republicana que es una tradicién no solo antitirdnica, sino tam-
bién contraria a la dominacién en cualquiera de sus formas (Gargarella, 2001, p.
24).

7 Para Rafael Rojas esta dialéctica entre homogeneidad y heterogeneidad estd
presente en los intelectuales de la primera generacién politica hispanoamerica-
na y significé que algunos viesen con mayor desconfianza la diversidad mien-
tras que otros politicos e intelectuales la consideraron una oportunidad para el
enriquecimiento de la estructura republicana que se encontraba en proceso de
formacién (Rojas, 2009, p. 44).

8  Javier Pérez resume la accién politica de Sinchez Carrién de la siguiente forma:
“Es de destacar el hecho de que en el terreno doctrinal-politico su principal
preocupacion fue evitar la consolidacién de la alternativa mondrquica constitu-
cional defendida por Monteagudo; en el terreno de la gestién gubernamental
su preocupacion fue la falta de una conduccién firme y decidida que evitara el
faccionalismo y la anarquia; y posteriormente frenar el autoritarismo de Mon-
teagudo; y en el terreno militar evitar que los ejércitos realistas sacaran partido
de las profundas diferencias politico-militares existentes en las filas patriotas
atizadas por apetitos personales” (Pérez, 2011, p. 50).
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Resumen

En este articulo se presenta una sintesis del estado de la cuestién de las principales
investigaciones cognitivas, en relacién con textos periodisticos enfocados en las emi-
siones metaféricas en el campo del fitbol nacional e internacional. Esta revisién se
presenta con la finalidad de determinar y contrastar aquellas dreas ya avanzadas de
aquellas que aun estdn por dilucidar, como herramientas que permitan delimitar e
identificar variables claves en la perspectiva tedrica de una nueva linea de investiga-
cién lingiiistica en el entorno del fatbol peruano.
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Abstract

This article presents a synthesis of the state of the art of the main cognitive investiga-
tions, in relation to journalistic texts focused on metaphorical emissions in the field
of national and international soccer. With the purpose of determining and contras-
ting those already advanced areas with those that are yet to be elucidated, as tools that
allow delimiting and identifying key variables in the theoretical perspective of a new
line of linguistic research in the Peruvian soccer environment.
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1. Introducciéon

Las expresiones lingtiisticas o paralingtiisticas de los hablantes brindan infor-
macién sobre las costumbres, expectativas, suenos, desilusiones y visién del
mundo de los usuarios de una lengua. En ese sentido, se erige como discurso
social y, como tal, es una manera simbolizada de representar los acontecimien-
tos de una realidad social que estd en constante cambio.

En el contexto peruano, el fitbol ha sido enfocado desde una arista comu-
nicacional, que ha promovido caminos para futuros estudios en el campo de
la lingtiistica, entre otras disciplinas. Las dindmicas comunicativas del fatbol
contienen informacién valiosa para explorar la construccién social de diversos
ambitos de la cultura, asi como también permiten conocer mds sobre los pro-
cesos que subyacen en las expresiones metaféricas futbolisticas.

El estudio de las metiforas en relacién con el campo lingiistico del futbol
es percibido moderadamente en el entorno internacional; mientras que,
en el marco peruano, ha sido totalmente desapercibo, por lo que resulta
inquietante realizar una investigacién que permita producir mayor inda-
gacion.

Este articulo expone algunos estudios enmarcados en el discurso metaférico
en el ambito del fitbol, tanto en el marco de la lengua espafola como en la
lengua inglesa, con la finalidad de confirmar su presencia, independiente, de
la lengua. Asimismo, esto permite conocer cémo ha sido estudiado y cudl es el
progreso de esta linea de investigacién en diversas realidades lingiiisticas —en
representacién de los antecedentes—, para luego contrastar y determinar en
qué situacién se encuentra el tema de investigacién en el dmbito del fatbol
peruano, como estado de la cuestion.

2. Estudios de la metafora del discurso deportivo en el espaiiol

Se han realizado algunos estudios sobre la metafora en el ambito de la prensa 'y
el discurso del futbol en distintas realidades de la lengua espafiola. Algunos de
ellos han sido expuestos en el siguiente apartado a fin de dilucidar, en sintesis,
la consistencia de aquellas indagaciones, y, de igual modo, evaluar los aportes
y conclusiones de los distintos autores.
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En la tesis Entre carionazos, balonazos y golazos: Un andlisis descriptivo de la
metdfora en el uso de las expresiones violentas para nombrar, designar e interpre-
tar implementos, personajes, situaciones y/o acciones del microfiitbol en Cartagena,
Ruiz (2006) realiza una conceptualizacién del deporte como prictica social a
un acercamiento al referente externo (la violencia y la guerra). Como conse-
cuencia, dilucida que todas las categorias conceptuales encajan en una gran
metéfora conceptual: EL MICROFUTBOL ES UNA GUERRA, debido a
la existencia de una motivacién interna al lenguaje, la cual es alimentada por
las experiencias perceptuales y motoras recurrentes en el desarrollo cognitivo
de los hablantes, al permitirles construir el sentido global de los enunciados
escenificados en contextos conocidos. A manera de conclusién, uno de los
puntos determinantes, reside en sefialar lo siguiente:

Si bien existe una motivacién interna del lenguaje, también es
cierto que el lenguaje ejerce su accién en medio de un ambiente
social, temporal y cultural definido. Por lo cual, recibe influencias
contextuales que lo nutren con conceptualizaciones reales ins-
tructoras de las proyecciones ontoldgicas y epistémicas que dan
cierta logica a las metédforas (Ruiz, 2016, p. 83).

Esto quiere decir, segun el anilisis del autor, que para realizar un estudio del
fenémeno del lenguaje en uso es indispensable abordar las implicancias se-
madnticas en el cual se inscribe. Es decir, es necesario considerar el contexto
general, temdtico e histérico inmerso en la realidad lingtistica del objeto de
estudio.

En el articulo “Prepara, apunta, dispara... fusila al portero. La metifora bélica
en el futbol”, Segura (2009) realiza una comparacién textual entre dos obras
literarias y una crénica de un partido contextualizados en temas bélicos, con el
propésito de evidenciar la semejanza existente entre el lenguaje empleado en
la milicia y la descripcién de un partido de fatbol.

Asi, identifica sustantivos referidos a remates a marco (por ejemplo, balazo,
bombazo, riflazo, entre otros), unidades verbales (por ejemplo, fusilar, senten-
ciar, bombardear, ametrallar, entre otros) y unidades plurilingiies (por ejemplo,
hundir la daga, soltar el gatillo, dar el golpe de gracia, tirar Iapida encima, entre
otras). De este modo, el autor determina que estos textos son mds que la mi-
mesis de la realidad, sino que dichas expresiones cobran significancia dentro
de una préctica social real.
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En la investigacion de tesis Las metdforas bélicas del fiitbol: un fenomeno cultural
y discursivo, llevada a cabo por Cédceres (2011), se analiza las expresiones y me-
taforas bélicas del futbol que tienen mayor frecuencia en el discurso deportivo
radial, con la finalidad de demostrar la influencia de estas en el pensamiento
y en la actitud de un grupo de hinchas que asisten al estadio. Al respecto, al
autor sefala que:

La metifora configura el pensamiento de los seres humanos, de
modo que el uso de metdforas negativas o violentas predispone
a tomar actitudes violentas, y, por el contrario, el empleo de me-
taforas de participacién y didlogo predispone a una convivencia
pacifica, a un discurso respetuoso (Céceres, 2011, p. 74).

Por ende, y de acuerdo con el anilisis del autor, las representaciones sociales
contienen implicitamente un significado, que se vincula al sujeto y a su entor-
no. En este caso, el futbol es uno de los deportes que mds acoge sentimien-
tos que cualquier otro deporte, cuyo modo de expresién ha sido configurado
y transmitido, predominantemente, haciendo uso del concepto de la guerra.
Esto corrobora una fuerte influencia sobre el sentir y los comportamientos de
los espectadores.

Otro estudio realizado por Claudio Molina (2013) permite entender con ma-
yor profundidad esta realidad. Esta investigacion, titulada Mezdforas concep-
tuales en el discurso periodistico del fiithol en la prensa chilena, explica sobre la
metdfora conceptual dentro del discurso periodistico deportivo, especialmente
en noticias relacionadas con el futbol extraidas de tres medios de prensa elec-
trénicos nacionales.

Tras analizar las noticias seleccionadas referido a la conceptualizacién del fut-
bol en la prensa chilena, dilucida, en primera instancia, que las metiforas mds
utilizadas son UN PARTIDO DE FUTBOL ES UNA GUERRA y EL
EXITO DEPORTIVO/TRIUNFO ES ARRIBA. Partiendo de esta carac-
teristica, el autor observa que el futbol es conceptualizado y comprendido, en
primer lugar, como un espacio donde dos equipos se enfrentan en una batalla,
en la cual los jugadores dan la vida por conseguir goles, mediante la presencia
de disparos, etc.; asimismo, esto que aparentemente pertenece al espacio de
la conceptualizacion del futbol suele trasmitirse a las actitudes y emociones
de los jugadores y espectadores. Ello podria responder a por qué se inician o
llevan a cabo escenas de violencia entre los hinchas y jugadores de distintos
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clubes cuando se realizan estos encuentros o torneos. En segundo lugar, de-
termina el cardcter competitivo de este deporte, donde triunfar para un equipo
representa llegar a la cumbre de la tabla de posiciones.

Ademds, el autor considera que las metiforas expuestas no representan la
estructura del discurso de este deporte, debido a que el estudio deberia ser
complementado en otros aspectos, como realizar una revisién mds extensa de
articulos de prensa de esta indole. Sin embargo, el estudio le permite determi-
nar, de modo intuitivo, que el analisis es congruente al modo de percepcién de
los hablantes involucrados en el deporte mas popular y masivo de la sociedad

chilena (p. 15).

La investigacion Metdforas de la violencia en el fitbol: Andlisis de las noticias de
prensa virtual en la pagina Futbolred, llevada a cabo por Karina Visbal en 2015,
analiza las noticias de futbol publicadas en la pagina virtual Futbolred, con la
finalidad de conocer qué recursos discursivos construyen una representacién
de violencia asociada al fitbol. Ademads, aborda los aspectos semdnticos, par-
ticularmente el uso de las metiforas manifestadas en la noticia, a la vez que
estudia la categoria de actor social, desde las relaciones léxicas y referenciales,
cuya expresion estd vinculada al concepto de la violencia. La autora lo senala
asi: “Lo anterior contribuye de alguna forma a los conflictos que se generan
entre la hinchada o seguidores de los diferentes equipos de futbol a través de
este lenguaje escrito” (p. 8). Esto quiere decir que es una forma simbélica de
violencia en la que subyace una relacién entre lenguaje-accion.

La autora concluye que las metiforas utilizadas en las noticias deportivas en
la pagina Futbolred demuestran el modo de construir una realidad mediante
este recurso discursivo que permite el despliegue de informacién a partir de
otros dominios o conceptos que son mds simples de asimilar (el fitbol a través
de la violencia). Por ello, muchas actitudes positivas o negativas se ven cons-
tantemente influenciadas por los medios de comunicacion, es decir, una idea
de sociedad es generada dentro de una cultura determinada.

La investigacion desarrollada por Cynthia Dackow (2020), en su articulo “Te
lo explico con fitbol. La proyeccién metatérica del fatbol en la campafia de
concientizacién sobre el coronavirus en Argentina’, analiza el uso de la metd-
fora como un instrumento argumentativo, tanto explicativo como persuasivo,
asi como un recurso que condiciona el conocimiento del mundo, en este caso
en particular partiendo desde una idiosincrasia futbolistica compartida como
identitaria y representacién de lo nacional.
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La autora sostiene la existencia de un fenémeno interesante, la tendencia
al uso de la metifora del fitbol como una metifora conceptual, la cual es
compartida por la comunidad argentina. Debido a que muchos eventos de la
vida cotidiana son expresados por medio del dominio fuente “fatbol”, es decir,
ciertas realidades en Argentina son expresadas en términos del futbol. Por
ejemplo: “le faltan jugadores” para referirse a que la persona tiene problemas
mentales, “embarrar la cancha” es usualmente utilizado para expresar que al-
guien no estd siendo honesto del todo, entre otros. De esta forma, se evidencia
que el fatbol es un dominio fuerte por excelencia, por medio del cual emergen
metdforas ptimas y apropiadas para diversos tipos de argumentacién en la
vida cotidiana. Para reconfirmar lo expuesto, en palabras de la autora:

El evento extrafio, desmesurado o incomprensible se intenta
aprender y aprehender a través del procedimiento metaférico. De
esta forma, en el discurso que se analiza se equipara la conducta
pertinente frente a la pandemia con las acciones pertinentes y

exitosas en el futbol (Dackow, 2020, p. 12).

Lallegada de la pandemia representé una realidad incierta y totalmente nueva
para todas las naciones. En Argentina el problema demandé estrategias que
comunicaran la informacién sobre el coronavirus y las medidas de preven-
cién de un modo de ficil asimilacién por la sociedad. Por ello, esta campaiia
recurrié al uso de la metifora para explicar a la poblacién argentina la nueva
situaciéon compleja (pandemia-virus) mediante concretizaciones simples que

parten del fatbol.

Por dltimo, la autora constata la organizacién de un discurso estructurado
constituido completamente de metiforas y compuesto por una serie de metd-
foras dindmicas, las cuales tienden a habilitar u ocultar ciertos elementos se-
gun la intencién del discurso. En otras palabras, la metdfora activa los aspectos
positivos del futbol y algunos negativos que considera beneficioso segtin lo que
intente trasmitir; en este caso, motivado por la necesidad de crear conciencia,
dejando de lado aquellos elementos nocivos del futbol (asesinatos, violencia,
corrupcién), que de ser usados desviarian el mensaje de concientizacién. De
esta manera, se evidencia la vinculacién ideolégica entre las metdforas coti-
dianas y las representaciones sociales que conforman parte de una comunidad
determinada.

Dackow (2020) observa que la metafora cumple la funcién persuasiva y expli-
cativa tanto en el discurso verbal como icénico. A su vez, la productividad y
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la operatividad explicativa de la metifora le permiten concretizar fenémenos
abstractos o simplificar fenémenos complejos. Por ello, las representaciones
sociales que son trasmitidas por medio de las redes sociales u otro medio de
comunicacién son enunciados que utilizan diversas estrategias, entre ellas por
su eficacia de la metifora (p. 14).

3. Estudios de la metifora del discurso deportivo en el inglés

En la realidad lingtistica de la lengua inglesa los estudios sobre metafora en el
entorno del futbol cuentan con mayor acogida por parte de los investigadores.
Algunos de los estudios cuya linea de investigacién guarda relacién con el
propésito de este trabajo son comentados en los apartados siguientes.

En el articulo “Metaphors from other sports in the language of soccer — Evi-
dence from English and Polish”, Marcin Lewandowski (2009) lleva a cabo un
estudio sobre las metdforas del futbol inglés y polaco expresadas a partir de
dominios origen provenientes de otros deportes. Tras el andlisis de expresio-
nes metaféricas que hacen referencia al fitbol en términos de otros deportes
reconocibles y populares con tradiciones establecidas, se observa que el mayor
contribuyente es el boxeo; es decir, un partido de fitbol puede ser comprendi-
do en términos de un combate de boxeo. Mds adelante en el ranking se emiten
metdforas vinculadas al atletismo de pista y campo y las carreras de caballos
(LA COMPETENCIA DE FUTBOL ES UNA CARRERA). También
destacan las metédforas de la navegacién (UN TERMINO DE FUTBOL ES
UN BARCO DE VELA) y en términos del ajedrez (UN PARTIDO DE
FUTBOL ES UN JUEGO DE AJEDREZ), entre otros deportes con menor
frecuencia. Por ultimo, el autor concluye que los escritores suelen recurrir a las
metéforas con el propésito de concisién (economia del lenguaje, valor emocio-
nal incrustado en tales términos y persuasién para hacer que los lectores estén
de acuerdo en un punto de vista especifico).

En el articulo “Football is war: A case study of minute-by-minute football
commentary”, Gunnar Bergh (2011), basado en la teoria de la metéfora cog-
nitiva propuesta por Lakoff y Johnson (1980), realiza una investigacién en
torno a dos criterios. Por un lado, los comentarios piblicos sobre un evento
de futbol que se organizan siguiendo algunos conceptos y pardimetros propios
de la guerra y, por otro, esta estrategia es un requisito funcional y exitoso en
los medios de comunicacién en vivo. Este objetivo se realizé6 mediante un
estudio de caso de comentarios emitidos durante la octava de final del torneo
internacional Euro 2008, organizado conjuntamente por Suiza y Austria, y
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publicados minuto a minuto (MBM) en la pestafia virtual del diario britdnico
The Guardian.

Ademais de ello, a partir del andlisis de la base de datos de comentario de
MBM, propone que, ademds de la conexién conceptual entre la guerra y el
futbol, las expresiones metaféricas cumplen la funcién de enriquecer el vo-
cabulario del fatbol, lo cual favorece a los comentaristas cuando tratan de
representar el fitbol y, a su vez, propicia el interés y dramatismo entre los afi-
cionados al fitbol. Es decir, los periodistas trasforman el juego en un escenario
de guerra, y se dirigen asi al consumidor de una forma mds basica y a nivel
emocional.

Por dltimo, la combinacién de mapeo conceptual y el incremento de termino-
logia es usado para aumentar el valor de la informacién transmitida mediante
medios en vivo.

En el texto “Fooball is not only a war. Non-violence conceptual metaphors in
English and Polish soccer language”, Lewandowski (2012) pretende lograr
dos objetivos. En primer lugar, intenta demostrar cémo el futbol se puede
estructurar en términos distintos a la “no violencia”, debido a que la metéfora
conceptual es una herramienta til para reconstruir la imagen lingiistica del
mundo. Ademds, busca determinar qué tipos de imdgenes generan las metd-
toras del lenguaje del fatbol. En segundo lugar, debido a que el corpus incluye
datos en inglés y polaco, sugiere la hipétesis de un anélisis comparativo entre
ambos idiomas para determinar similitudes o diferencias en términos del uso
de los dominios fuente, el grado de elaboracién de la metifora y asignaciones
a través de los dominios y expresiones metaféricas. Tras el andlisis, el autor
encontré una serie de similitudes cualitativas y cuantitativas entre las metifo-
ras del futbol inglés y polaco. Similitudes lingtiisticas para ambos idiomas de

manera muy habitual en metiforas como EL. EQUIPO GANADOR ESTA
ADELANTE y EL EQUIPO PERDEDOR ESTA ATRAS.

Por lo contrario, las metiforas EL. PARTIDO DE FUTBOL ES UNA
PRUEBA y EL EQUIPO DE FUTBOL ES UN EDIFICIO son més des-
tacadas en el lenguaje de los reporteros del fatbol polaco, mientras que la
metédfora del zeatro y viaje son mis recurrentes en la elaboracién lingiiistica en

el fatbol inglés.

Para finalizar, el autor distingue que la mayoria de las metdforas conceptuales
discutidas en este articulo se utilizan para estructurar los discursos de otros
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deportes, en particular los de deportes en equipo. Esto podria ser un tema que
valdria la pena investigar en posteriores estudios de metaforas deportivas (p.

17).

En el articulo “Metaphors in Indonesian soccer news”, Ekaning Krisnawati
(2014) realiza un analisis cognitivo de las metiforas encontradas en las no-
ticias de futbol de Indonesia mediante la teoria de la metifora conceptual
(Lakoft y Johnson, 1980), a partir de la recoleccién de expresiones metaféri-
cas tomadas desde dos periédicos publicados en Indonesia, Kompas y Pikiran
Rakyat, de las ediciones de junio a septiembre de 2013. EI autor considera
que las expresiones lingtiisticas en las noticias de fitbol de Indonesia revelan
algunas metdforas conceptuales que configuran el pensamiento. Por ejemplo,
los goles —objetivo principal del juego— es expresado mediante el dominio
del oro y los cultivos; ya que tanto la extraccién de oro como las cosechas son
objetivos principales dentro de la poblacién del estudio (mineros y producto-
res). El futbol es también conceptualizado en términos de la actividad de la
caza y los goles representan a la presa capturada (p. 29).

En el articulo “You'll never walk without metaphor: A study of the football
chants”, desarrollado por Argan, Ozgen, Ilbars, Yetim y Kaya (2020), se deter-
minan las metdforas utilizadas en los canticos de los equipos de futbol. Para
ello, se examiné a través del contenido de 84 canticos compuestos por 13 equi-
pos de la Superliga de Turquia, que fueron seleccionados utilizando muestreo
por criterio intencional conformado por las metiforas detectadas al escuchar
y leer las letras de los cdnticos, que se ingresaron al programa SPSS 23, a fin
de establecer la frecuencia y grado porcentual. Posteriormente, las metaforas
utilizadas en los cdnticos de todos los equipos fueron clasificados de acuerdo
con sus caracteristicas comunes. En los resultados, los autores determinan 526
metdforas dentro de los cdnticos del corpus del estudio. Las emisiones mds
sobresalientes fueron las metdforas del “corazén” y “amor”. Estas metaforas
tueron divididas en seis categorias: “pasién”, “poder”, “naturaleza”, “simbolo”,
“vida”y “fanatismo”. Entre ellas, la categoria de la pasién fue la mis frecuente,
lo que evidencia que los aficionados pueden transmitir sus emociones vigoro-
sas a sus equipos. Los autores concluyeron que la intensidad de las emociones
de los cinticos estd respaldada por metéforas, con el fin de dejar huella y man-
tenerse en la mente de manera mds influyente.

El articulo de Allyu Yakubu (2018), titulado “Conceptual metaphor in the

language of football commentary: A cognitive semantic study”, examina cémo
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los comentaristas emplean una metifora conceptual para discutir acciones e
ideas relacionadas con el futbol. Los datos utilizados para este estudio son un
comentario de un partido de futbol entre Nigeria y Argelia, que tuvo lugar
en el Estadio Godswill Akpabio de Uyo, Akwa Ibom (Nigeria), el 12 de no-
viembre de 2016. El juego fue seleccionado de un sitio web de fitbol en linea
(www.goal.com). El estudio revela que un partido de fatbol no unicamente
se considera un evento deportivo destinado a entretener a una audiencia, sino
también forma parte de un negocio para las personas que participan activa-
mente del fitbol, como jugadores, entrenadores, clubes, directores, presiden-
tes, patrocinadores corporativos, etc.

Ademis, se evidencia el uso de términos relacionados con la guerra,
como batalla, misil, ataque y colisién, en referencia a acciones futbolisticas.
Esto puede corroborarse en la cita recogida del autor:

Through the conceptual metaphor, the domains of football and
war have become fused. This makes the domain of football to be
perceived as a sub-domain in the conceptual field of war, through
the incorporation of words from the higher domain (war) in the

domain of football (Allyu Yakubu, 2018, p. 10).

Por lo tanto, esta incorporacién de palabras de un dominio conceptual a
otro es una de las afirmaciones centrales de la semdntica cognitiva.

4. Conclusion

Por lo sefialado anteriormente, se observa que los estudios en relacién con la
metdfora conceptual en torno al fitbol han ido desarrollindose de modo regu-
lar en diversas realidades lingtisticas de la lengua espafiola (Chile, Argentina,
Colombia, Costa Rica) e inglesa (Indonesia, Polonia, Turquia, Suiza, Nigeria
y Argelia). En el Perq, esta linea de investigacion en el dmbito del futbol atn
no ha sido iniciada. Sin embargo, existen dos estudios que incitaron y guar-
dan relacién con el marco teérico y metodoldgico del presente estudio, pero
estin enfocados al campo de la politica. Las tesis de maestria desarrolladas
por Osorio (2016), Usos metaforicos en el discurso politico en la prensa de Lima
(2012-2013), y Chévez (2019), Estudio cognitivo de las metdforas en el discurso
politico peruano, analizan los diversos mecanismos cognitivos involucrados en
la construccién del discurso politico y llegan a resultados cualitativos y cuan-
titativos sustanciales. Asimismo, determinan la caracterizacién cognitiva del
discurso politico,lo que motiva a realizar estudios en otros dmbitos discursivos
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(como el publicitario, el econdmico, el deporte, entre otros) para evaluar su
practicidad mds alld del ambito estudiado.

Consideramos necesario desarrollar esta investigacién porque nos brin-
dard mds informacién sobre los mecanismos que utiliza la prensa deportiva
para construir metdforas que ilustran situaciones controversiales del escenario
tutbolistico, asi como sefialar las metdforas mds frecuentes y determinar su
tuncién en el acto comunicativo, pues el discurso del fitbol evidencia una gran
afluencia de expresiones metaféricas que demandan ser analizadas a partir de
enfoques semdnticos y pragmaticos.
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Resumen

El problema de la demarcacién consiste en formular los criterios que distinguen el
conocimiento cientifico del no-cientifico. Aunque dicho problema integra multiples
disciplinas, las ciencias sociales son las menos discutidas (entre ellas, la antropologia).
No obstante, los trabajos de Mario Bunge son una excepcién. Si bien la mayor parte
de su obra comprende a las ciencias fisicas y naturales, Bunge dedicé multiples textos
a las ciencias sociales. En relacién con la antropologia, Bunge propuso una definicién
que destaca sus principales rasgos epistemolégicos y metodolégicos, al reconocerla
como una “ciencia bédsica”. Esto le permitié desarrollar el problema de la demarcacién
al llenar su vacio con respecto a la antropologia. Analizando la literatura sobre ambos
dominios, el presente trabajo sintetiza la obra bungeana sobre la antropologia segin
el problema de la demarcacién con la finalidad de tender puentes entre dos campos
de conocimiento que merecen mayor intercambio del que han tenido.

Palabras clave: Mario Bunge, antropologia, problema de la demarcacién, filosofia de
las ciencias sociales, epistemologia

Abstract

The problem of demarcation consists in formulating the criteria that distinguish
scientific from non-scientific knowledge. Although this problem integrates multiple
disciplines, the social sciences are the least discussed —among them, anthropology.
However, the works of Mario Bunge are an exception. Although most of his work
covers the physical and natural sciences, Bunge devoted multiple texts to the social
sciences. In relation to anthropology, Bunge proposed a definition that highlights its
main epistemological and methodological features, recognizing it as a “basic science”.
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'This allowed him to develop the demarcation problem by filling his void with respect
to anthropology. Analyzing the literature on both domains, this paper synthesizes the
Bungean work on anthropology according to the problem of demarcation in order
to build bridges between two fields of knowledge that deserve more exchange than

they have had.

Keywords: Mario Bunge, anthropology, demarcation problem, philosophy of social

science, epistemology

Fecha de envio: 3/12/2021 Fecha de aceptacion: 5/5/2022

¢Qué es el problema de la demarcacién?

El problema de la demarcacién (PD en adelante) es un tépico de investigacién
cuyo objetivo es establecer criterios que permitan distinguir el conocimiento
cientifico del no-cientifico (como la pseudociencia o la anticiencia). Como tal,
es un drea fundamental y vigente de la filosofia de la ciencia (Boudry, 2022;
Fasce, 2017, 2018; Fasce y Pic6, 2018; Fernandez-Beanato, 2020; Hansson,
2021). Aunque los inicios del PD se rastrean hasta el origen de la filosofia oc-
cidental, fue en la segunda mitad del siglo XX cuando la ciencia fue demarca-
da con mayor rigurosidad (Hansson, 2021). Generalmente, las propuestas so-
bre el PD se organizan segin el nimero de criterios: las monocriterio remiten a
un criterio Unico y las multicriterio refieren a diversos criterios (Boudry, 2022;
Fasce, 2017; Fernandez-Beanato, 2020; Hansson, 2013). A estas se agregan

otras propuestas a/fernativas que también discuten aspectos clave del PD.

Las propuestas monocriterio mas populares surgieron en el siglo XX. Una de
las primeras que distinguié entre ciencia y metafisica fue desarrollada por el
Circulo de Viena (Ayer, 1959; Carnap, 1959, 2005; Hahn, Neurath y Carnap,
1973). El principio empleado fue el de verificacidn, es decir, el andlisis 16gi-
co de los enunciados para distinguir la filosofia rigurosa (o cientifica) de la
metafisica. Siguiendo la légica, el Circulo planteé que un enunciado solo es
verdadero o falso; si no expresa tales valores, carece de significado y forma un
pseudoenunciado. Las tesis metafisicas fueron calificadas de pseudoenunciados
porque carecian de significado; las discusiones sobre lo “absoluto” o la “sustan-
cia” fueron tildadas de metafisicas (Ayer, 1959; Carnap, 1959, 2005). Segin
Ayer (1959), el fin del principio de verificacién fue establecer que “los enun-
ciados metafisicos no caben en la misma categoria que las leyes de la 16gica, las
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hipétesis cientificas, las narrativas histéricas, los juicios de percepcién u otras
descripciones de sentido comun del mundo ‘natural” (p. 15).

Con respecto a las ciencias sociales, el Circulo las definié por su postura sobre
la Ciencia Unificada (CU en adelante). Como tal, la CU refiri6 al desarrollo
de esfuerzos colectivos, la intersubjetividad de la ciencia, el empleo de un sis-
tema neutro de férmulas o el establecimiento de un sistema general de con-
ceptos (Hahn ez al., 1973; Neurath, 1959, 1973; Uebel, 2007). Dicho concep-
to pretendié integrar los esfuerzos académicos bajo un lenguaje comin. Este
lenguaje comun fue el fisicalismo y, como tal, estipulé que la ciencia podria
unificarse si sus diversas ramas describian fenémenos mediante enunciados
espacio-temporales referentes a percepciones sensoriales (Neurath, 1959; Ue-
bel, 2007). Ambos conceptos hicieron posible que el Circulo rechace la exis-
tencia de una diferencia opositiva entre ciencias naturales y ciencias sociales
(dualismo epistemolégico), ya que ambas estudiaban fenémenos fisicos (Ayer,

1959; Neurath, 1959, 1970; Uebel, 2007).

Contrario al inductivismo del Circulo, Popper (1959) desarrollé el deducti-
vismo, segun el cual una teoria es deductiva cuando parte de una idea tentati-
va (hipétesis) y, via razonamientos deductivos, obtiene conclusiones certeras.
Como tal, el deductivismo se aleja del inductivismo porque emplea el método
opuesto: en lugar de testear una teoria apelando a los hechos que refiere, se
evalda si la hipétesis general se cumple en determinados casos. En lo que
forma su segunda usanza, Popper (1959) sostuvo que el método deductivo de
contrastar teorias también sirve como criterio para distinguir los enunciados
cientificos de los no-cientificos, al funcionar como un criterio que permitia
demarcar las ciencias empiricas de las formales y la metafisica. El método po-
pperiano no solo es distinto al verificacionismo, sino que ademds plantea un
cambio de énfasis respecto a la unidad de demarcacién (si los enunciados o las
teorias). Sobre el PD, Popper (1959) desarroll6 el falsacionismo que demarcé
el conocimiento cientifico como un conocimiento posible de ser falseado, a
diferencia de la metafisica o la pseudociencia.

Con respecto a las ciencias sociales, Popper (1977) coincidié con el Circulo de
Viena en que no hay una distincién radical entre ciencias sociales y naturales.
Popper (1961, 1969) también criticé el historicismo o la tesis segun la cual el
objetivo de las ciencias sociales es desarrollar “profecias histéricas”. No obs-
tante, pese a su importancia para la filosofia de la ciencia (Thornton, 2018),
especialmente de las ciencias sociales (Currie y Musgrave, 1985; Frederick,
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2013; Garcia, 1996; Gorton, 2006; Harada, 2004; Jarvie, 2016, Parvin, 2010;
Simkin, 1993), incluyendo la antropologia (O’Meara, 1989), el falsacionismo
tue criticado por no consolidar un criterio de demarcacién riguroso (Fasce,
2017; Fernandez-Beanato, 2020). Pese a ello, muchas propuestas sobre el PD
refirieron a la tesis popperiana. Una de ellas fue la de Kuhn (1962), quien
planteé una perspectiva histérica del conocimiento cientifico.

Para Kuhn (1962), si dejamos de ver la historia de la ciencia como simples
anécdotas y le otorgamos un rol, ella puede transformar la imagen de la cien-
cia. Asi, el historiador de la ciencia debia cumplir dos tareas fundamentales:
determinar quién y cudndo descubrié tal ley o teoria, y explicar qué mitos
impidieron acumular conocimiento. De hecho, la pregunta central de esta
propuesta expone un matiz histérico: “¢Cémo podria la historia de la ciencia
dejar de ser una fuente de fenémenos a los que se pueda legitimamente pedir
que se apliquen las teorias sobre el conocimiento?” (Kuhn, 1962, p. 9). Al ser
su objetivo estudiar el desarrollo cientifico, Kuhn (1962) acufié conceptos,

(4

como “ciencia normal”, “acertijos” o “paradigma”, que consagraron una tesis
cuyo criterio de demarcacién consistié en resolver acertijos. Sobre las ciencias
sociales, Kuhn (1962) no propuso algo relevante, aunque las concibié como
inferiores a las ciencias naturales precisamente por su dificultad para resolver

acertijos y progresar.

Lejos del falsacionismo popperiano interesado en falsar y eliminar teorfas para
asegurar el progreso cientifico, Lakatos (1987) propuso un “falsacionismo me-
todolégico” interesado en falsar teorias, pero no eliminarlas, pues, aunque fal-
sadas, seguian siendo cientificas. La diferencia entre ambas yace en sus normas
de aceptacion (que sirven como criterio de demarcacion) y reglas de falsacién:
para la tesis popperiana, toda teoria es cientifica por ser falsable; en cambio,
para la tesis lakatosiana, toda teoria es cientifica si corrobora mas hechos que
teorias previas; asimismo, para el falsacionismo popperiano, toda teoria es fal-
sada si conflictda con los hechos; en cambio, para el falsacionismo lakatosiano,
toda teoria es falsada solo si otra teoria comprende mejor los mismos hechos
y predice nuevos hechos (Lakatos, 1987). Otra diferencia clave yace en la uni-
dad de demarcacién: la teoria (Popper, 1959) o el programa de investigacién,
entendido como un conjunto de teorias que era “progresivo”, si progresaba en
el tiempo, o “degenerativo”, si no lo hacia (Lakatos, 1987).

Como tesis alternativas, hay dos principales. Por un lado, Feyerabend (1996)
sostuvo que “los eventos, procedimientos y resultados que constituyen las

150



Sergio Morales Inga

ciencias no tienen una estructura comun” (p. 1). Si se trata de hallar un mé-
todo para obtener conocimiento cientifico, Feyerabend (1996) afirmé que
“todo vale”. El llamado anarquismo epistemolégico plante6 que todo cienti-
fico debia adoptar una metodologia pluralista basada en la comparacién de
teorias con teorias, en lugar de compararlas con datos o hechos. Asimismo,
para comprender la ciencia, Feyerabend (1996) defendié el empleo de un
método antropoldgico: el filésofo debia estudiar la conducta de los cientificos
tal como los antropélogos estudian la conducta de un grupo para comprender
su cultura. Al analizar los valores, pricticas y estindares de los cientificos, este
enfoque podria responder qué es realmente la ciencia (Feyerabend, 1976).

Por otro lado, Laudan (1983) sostuvo que el PD era un pseudoproblema que
debia abandonarse, ya que la filosofia habia fallado en consolidar un criterio
que permita demarcar y reconocer la ciencia. Aunque las propuestas mono-
criterio perdieron la guerra, el PD continué como un tema importante de la
filosofia de la ciencia (Boudry, 2022; Fasce, 2017; Fernandez-Beanato, 2020;
Hansson, 2013; Pigliucci y Boudry, 2013). Este impulso se debié al surgimien-
to de propuestas multicriterio que buscaron demarcar la ciencia, refiriendo a
multiples criterios como poder explicativo, confirmacién empirica, progreso,
consistencia, reproducibilidad, fertilidad, etc. (Bunge, 1982, 1983a, 1983b,
1985b, 1991; Derksen, 1993; Dutch, 1982; Glymour y Stalker, 1990; Grove,
1985; Hansson, 2013; Kitcher, 1982; Lack y Rousseau, 2016; Lilienfeld, Lynn
y Lohr, 2015; Mahner, 2007, 2013; Radner y Radner, 1982; Romero, 2018;
Rothbart, 1990; Ruse, 1982; Schick y Vaughn, 2014; Thagard, 1980, 1993;
Tuomela, 1985). Hoy, estd reconocido que estas propuestas son superiores a
las monocriterio, porque sus varios criterios permiten aprehender la pluralidad

metodoldgica de las ciencias (Boudry, 2022).

La propuesta multicriterio de Bunge

Como parte de las propuestas multicriterio, Bunge (1982) sostuvo que la cien-
cia es un “campo de investigacién” caracterizado por la investigacién activa
(formulacién de problemas e hipétesis, empleo de métodos, etc.) y compues-
to de programas de investigacién. Desde aqui, Bunge (1982, 1991) planteé
que un campo de conocimiento es cientifico si cumple ocho criterios: 1) un
panorama general (G) compuesto de una ontologia de cosas cambiantes, una
epistemologia realista critica y un ezhos que persiga la verdad; 2) un antecedente
Jformal (F) compuesto de teorias 16gico-matematicas; 3) un dominio (D) inte-
grado por entes reales; 4) un antecedente especifico (B) compuesto de hipétesis
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y teorias confirmadas por otros campos; 5) una problematica (P) de problemas
relacionados con D; 6) un fondo de conocimiento (K) compuesto de hipétesis y
teorias confirmadas y compatibles con B; 7) objetivos (O) que incluyen descu-
brir o emplear las leyes de D, sistematizar teorias, formular hipétesis o pulir
métodos; y 8) meérodos (M) revisables y analizables, especialmente el método
cientifico.

Bunge (1982) sostuvo, ademds, que un campo es cientifico si la pertenencia
de tales ocho rasgos cambia en el tiempo como resultado de la investigacién
y si el campo forma parte de un campo mds amplio. Desde esta perspectiva,
Bunge (1982) afirmé que “cualquier campo cognitivo que no satisfaga las diez
condiciones anteriores se considerard no cientifico” (p. 377); por ejemplo, la
teologia y la critica literaria. En trabajos posteriores, Bunge (1983a, 1983b,
1984, 1985b) amplié su propuesta a 10 rasgos (la decatupla): los 8 previos,
mis la comunidad (C) de personas entrenadas, relacionadas y creadoras de una
tradicién epistémica, y la sociedad (S) que respalda a C; en total, 12 criterios.
Tal como la propuesta anterior, Bunge (1985b) afirmé que “[u]n campo de
conocimientos que no satisfaga plenamente las doce condiciones estipuladas
se llamard no cientifico” (p. 29). Asimismo, si un campo cumple la mayoria de
criterios, forma una “semiciencia” o “protociencia’; por ejemplo, la economia
o la politologia (Bunge, 1991). No obstante, si un campo no cumple ningin
criterio, pero se publicita como si los cumpliera, se llamara “pseudociencia”

(Bunge, 1982, 1983a, 1983b, 1984, 1985b, 1991).

Ninguna de estas doce condiciones es, por si sola, suficiente para
que un campo de conocimientos sea cientifico. Solo la conjuncién
de las doce define el cardcter cientifico de un campo de cono-
cimientos. Por consiguiente no hay criterios simples (condiciones
suficientes) para averiguar si un campo de conocimientos es una
ciencia. O sea, no hay pruebas sencillas, tales como la del agua
regia para reconocer el oro, o el papel tornasol para reconocer un
acido, que aseguren que un campo de conocimientos es cientifico

(Bunge, 1985b, p. 29).

¢Qué es la antropologia?

A fines del siglo XIX, Tylor (1871) defini6 la antropologia como la “ciencia
de la cultura”. Algunas décadas después, Benedict (1959) la concibié como
“el estudio de los seres humanos como criaturas de la sociedad” (p. 1). Con el
tiempo, la pluralidad de definiciones crecié. Asi, la antropologia pasé a ser “el
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estudio cientifico de la cultura” (Malinowski, 1944; White, 1949); “la ciencia
de los grupos humanos y de su conducta y producciones” (Kroeber, 1963, p. 1);
“la investigacion de la naturaleza de la sociedad humana mediante la compa-
racién sistemdtica de sociedades de diversos tipos, con especial atencién a las
formas mds simples de sociedad de pueblos primitivos, salvajes o no alfabeti-
zados” (Radcliffe-Brown, 1958, p. 133); o “el estudio de la humanidad, de las
personas antiguas y modernas y sus formas de vida” (Harris, 1987, p. 2). Pese
a esta pluralidad, la antropologia se consideraba una ciencia como cualquier
otra.

No obstante, para los afios 70, Geertz (1973) introdujo un giro epistemol6-
gico, al sostener que la antropologia debia ser “no una ciencia experimental
en busca de leyes, sino una [ciencia] interpretativa en busca de significados”
(p. 5). Este y otros enfoques posestructuralistas y posmodernos distinguieron
la antropologia contemporinea de la clsica. Conceptos como significado e
interpretacién influenciaron negativamente el trabajo antropolégico. En pala-
bras de Reynoso (1995): “contrariamente a la creencia de que la antropologia
interpretativa vino a traer un avance y una profundizacién inédita en el aborde
de los significados, lo Gnico que percibimos en ella es un retroceso y una trivia-
lizacién de la temdtica” (p. 35). Incluso Bunge (1996), al referirse al interpreta-
tivismo, sostuvo que “[1]a consecuencia epistemoldgica y metodoldgica de esta
visién es que el estudio de la sociedad es una tarea para semidticos, lingiistas
y criticos literarios, no para cientificos” (p. 290).

Afios miés tarde, Wood (2010) sefialé que la influencia del geertzianismo di-
vidié la antropologia entre cientificistas e interpretativistas, pues la idea de
interpretacién “abrié no solo una sino docenas de escapes del rigor cientifico
y fue el comienzo de lo que hemos llegado a reconocer como el momento
posmoderno en antropologia”. En tono semejante, Ellen (2010) dio cuenta de
“cémo el posmodernismo y la crisis de representacién resultaron en una re-
formulacién de las pricticas antropolégicas, un repudio de la gran teoria, una
redefinicién de la nocién de teoria y una ‘retirada hacia’la etnografia” (p. 389).
Dada la importancia de dicho concepto, no sorprende que los cuestionamien-
tos al estatus cientifico de las ciencias sociales ocurrieran en dicho contex-
to (Elster, 2013). Actualmente, marcos tedricos cuestionados ain alimentan
ciertas dreas de la antropologia, como si el interpretativismo hubiera surgido
la década pasada y no, como fue realmente, hace medio siglo. Ello dificulté la
definicién de la antropologia.
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Por esa época, Bunge (1985a) afirmé que “los antropélogos no estin muy
seguros de lo que trata su propia disciplina” (p. 131), mientras Hendry (1999)
sostuvo que “es dificil decir en pocas palabras qué es la antropologia social” (p.
2). Hoy, dicha disciplina se define de varias formas: “el estudio cientifico y hu-
manista de los seres humanos” (Nanda y Warms, 2012, p. 4); “la disciplina aca-
démica que estudia toda la humanidad desde una perspectiva amplia” (Peoples
y Bailey, 2012, p. 2); “el estudio de las especies humanas y sus ancestros inme-
diatos” (Kottak, 2015, p. 3), “el estudio de la humanidad, incluidos sus origenes
prehistéricos y la diversidad humana contempordnea” (Miller, 2017, p. 2); “el
estudio cientifico de la naturaleza humana y de los factores fundamentales
de su desarrollo” (Silva Santisteban, 2018, p. 19); o “el estudio de lo que nos
hace humanos” (American Anthropological Association, 2019). Aunque haya
muchas definiciones, las primeras concebian la antropologia como una ciencia,
mientras las recientes parecen evitar el término ciencia.

La antropologia como ciencia, segtin Bunge

En diversas obras, Bunge (1985a, 1993, 1995, 1996, 1999, 2000) sintetiz6 los
problemas epistemoldgicos mds importantes de las ciencias sociales. Como
parte de esas obras, Bunge (1985a, 1999) propuso una definicién de la an-
tropologia que destacé su cardcter cientifico. Dado el desconcierto sobre el
estatus epistemolégico de la antropologia, la tesis bungeana resulta clave. En
un principio, Bunge (1985a) concibié la antropologia como la ciencia social
“mds basica” y “mds comprensiva” (p. 131), y asimismo destacé su rechazo de
la teoria, su preferencia por los datos y su enfoque sistémico que concibe al
ser humano como un animal evolucionado que habita en un sistema social
integrado de subsistemas econémico, politico y cultural. En palabras de Bun-
ge (1985a): “la investigacién antropoldgica es multidimensional y, por tanto,
implica un modelo multidimensional o sistémico del ser humano” (p. 136). No
obstante, por su cardcter descriptivo, Bunge (1985a) la consideré una proto-
ciencia. Recién a fines de los 90, Bunge (1999) propuso una nueva definicion.

[L]a antropologia es una ciencia biosocial, por ocuparse de as-
pectos tanto “culturales” (sociales) como “fisicos” (biolégicos) de
la condicién humana. Es asimismo la mds bésica y comprensiva
de todas las ciencias sociales, en cuanto estudia todos los aspectos
del comportamiento social, desde los sistemas de parentesco, la
crianza de los nifios, la fabricacién de herramientas y la produc-
cién de alimentos, hasta la organizacién social, la accién politica
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y la actividad “simbélica”, como el discurso y la oracién. Combina
la busqueda de universales (patrones transculturales) con la de
particulares: lo nomotético con lo idiografico. Estudia a los seres
humanos desde sus comienzos como hominidos hace unos tres
millones de afios hasta nuestros dias, y desde los primitivos caza-
dores, recolectores y buscadores de residuos hasta las sociedades
avanzadas. Nada de lo humano es ajeno a la antropologia: es la
ciencia del hombre en el mds amplio sentido posible. Cualquier
otra ciencia social sincrénica puede ser vista como una rama de

esta disciplina (Bunge, 1999, p. 63).

Como se aprecia, tal definicién identifica los 10 rasgos epistemolégicos y me-
todolégicos mas importantes de la antropologia; curiosamente, la misma can-
tidad de items de su decatupla, razén por la cual esta propuesta conforma el
decdlogo bungeano sobre la antropologia.

1. La antropologia como ciencia biolégica

Aunque suele olvidarse, la antropologia es una ciencia biolégica porque ana-
liza la base natural de la conducta humana. Desde su origen disciplinar, Tylor
(1871), Boas (1911), Linton (1936), Herskovits (1948), Kroeber (1963) y Ha-
rris (1987) estudiaron aspectos clave de la biologia humana, las diferencias
biolégicas entre poblaciones y la propia evolucién de la especie. Esto hace de
la antropologia una ciencia natural. Aunque en la prictica luzca divorciada en
dos bandos, el biolégico y el sociolégico (Fearn, 2008; Kuper y Marks, 2011,
Wade, 2010), la antropologia es hoy una ciencia bioldgica. Esto se expresa
en ramas como antropologia biolégica (Larsen, 2010), antropologia evolucio-
nista (Lehman, 2010), antropologia genética (O’Rourke, 2019), antropologia
molecular (Stoneking, 2017), paleoantropologia (Begun, 2013) o neuroantro-
pologia (Lende y Downey, 2012). En tiempos donde la antropologia se ha

sociologizado, es destacable que Bunge (1999) rescate su caricter natural.

2. La antropologia como ciencia social

El estudio de fenémenos sociales convierte a la antropologia en una ciencia
social. Aparte de concebirlo como un organismo biolégico, la antropologia
postula que el ser humano es un organismo social. En palabras de Kroeber
(1963): “el hombre es un animal u organismo y también es un ser civilizado
que tiene una historia y cualidades sociales” (p. 1). Desde esta perspecti-
va, los primeros antropdlogos estudiaron diversos aspectos de la vida social
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humana, como las instituciones y las costumbres (Linton, 1936; Benedict,
1959). Esto hace que la disciplina también comprenda la adaptacién del ser
humano a sus entornos sociales (Harris, 1987; Herskovits, 1948). Hoy, el
cardcter sociolégico de la antropologia luce vigente y busca describir, analizar
y explicar el desarrollo de los diversos grupos sociales y su cultura (Kottak,
2015; Miller, 2017; Nanda y Warms, 2012; Peoples y Bailey, 2012; Sinchez,
2014; Silva Santisteban, 2018). Todo ello convierte a la antropologia en una
ciencia social.

3. La antropologia como la ciencia mas basica

Bunge (1985b, 1999) definié la antropologia como la ciencia “mds basica” por
la importancia de la observacion. Al aprehender cierto fenémeno de la for-
ma mids bdsica, la antropologia le brinda un rol central a la observacién. Asi,
mientras muchos cientificos sociales remiten a conceptos preestablecidos, el
antropdlogo suspende el conocimiento para observar cierto evento sin prejui-
cios. Esto no significa que el antropélogo rechace los marcos tedricos, sino que
evita contaminar el fenémeno con categorias surgidas en otros contextos. El
trabajo observacional mis citado es la obra etnografica de Malinowski (1922),
considerada un referente en la disciplina. Actualmente, la observacién es pieza
clave de la metodologia antropoldgica, al considerarse “la base de la antropo-
logia cultural” (Bernard, 2011, p. 256). Dada su capacidad para aprehender un

fenémeno, la observacién es fundamental para la antropologia.

4. La antropologia como la ciencia mis comprensiva

Generalmente, las ciencias sociales desarrollan conocimiento de forma escalo-
nada: observan, sugieren hipétesis, desarrollan experimentos, edifican teorias
o formulan leyes. No obstante, la antropologia sube un escalén: la compren-
sién. Esto ocurre al integrar dos perspectivas: la del cientifico y la del sujeto in-
vestigado. En palabras de Torsello (2015): “para comprender un hecho social,
es crucial observarlo como persona local, y no solo como cientifico” (p. 160).
Para ello, el antropélogo emplea categorias nativas propuestas por los mismos
sujetos, lo cual implica aprehender el discurso nativo (o perspectiva del actor)
en lugar de esconderlo bajo el discurso cientifico. Segin Kottak (2015), el an-
tropSlogo “busca comprender el ‘punto de vista nativo’, confiando en la gente
local para explicar las cosas y decir si algo es significativo o no” (p. 46). Aunque
Bunge (1999) no aclaré el significado del término comprensiva, es claro que
refirié a dicho rasgo metodolégico.
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5. La antropologia como el estudio de todos los aspectos de la conducta
social

Antes que analitica, la antropologia es sintética. La finalidad del antropé-
logo no es desintegrar las partes de un fenémeno, sino comprenderlas en su
integridad. Para construir esta imagen panordmica, la antropologia refiere a
una técnica de descripcién sistemdtica llamada etnogratfia. Mediante esta he-
rramienta, la antropologia oferta su rasgo metodolégico mds importante: el
holismo. En su cldsica obra, Malinowski (1922) sostuvo que “el etnégrafo que
se proponga estudiar solo religién o solo tecnologia o solo organizacién social
recorta un campo artificial para su investigacién, quedando su trabajo en seria
desventaja” (p. 11). Toda la antropologia del siglo XX refiri6 a la etnografia
para integrar diversos aspectos, tales como lenguaje, parentesco, ritualidad,
economia, arte, etc. (Benedict, 1959; Harris, 1987; Linton, 1936). Para Hers-
kovits (1948), la antropologia “tiene un punto de vista mds amplio que las
disciplinas afines en el campo de las ciencias sociales y las humanidades, las
cuales no se ocupan mds que de algiin segmento de la actividad humana” (p. 4).

El holismo no es una moda académica, sino un rasgo metodolégico que “separa
la antropologia de otras disciplinas académicas, que generalmente se centran
en un factor —biologia, psicologia, fisiologia o sociedad— como explicacién
de la conducta humana” (Nanda y Warms, 2012, p. 6). Este holismo implica
que “ningun aspecto Gnico de una cultura humana puede entenderse a menos
que se exploren sus relaciones con otros aspectos de la cultura” (Peoples y Bai-
ley, 2012, p. 16). Dicho rasgo “proporciona una concepcién global e integral
de la realidad social en vez de la visién fragmentada y parcial de otras discipli-
nas cientificas” (Sdnchez, 2014, p. 14). Esto hace que la antropologia sea hoy
concebida como una “ciencia holistica” (Kottak, 2015). El decdlogo bungeano
acert6 en destacar el enfoque sistémico desarrollado por la antropologia.

A mi juicio, el modelo sistémico es el ticitamente empleado por
los antropélogos de campo [...]. De hecho, cuando hace trabajo
de campo, el antropélogo estudia habitos sexuales y relaciones de
parentesco, produccién de alimentos y fabricacién de herramien-
tas, organizacion social y modos de hacer la guerra (si los hay),
lenguaje y folklore, modos de pensamiento y sistemas de valores,
aptitudes y creencias, normas y ceremonias y mucho mis. Inves-
tiga el comportamiento individual para descubrir la estructura
social, y ésta para entender aquél. Va y vuelve entre lo micro y lo
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macro, la accién y la estructura. En realidad, el antropélogo es el
sistemista mds concienzudo y coherente, aunque espontineo, de
todos los cientificos sociales. (Bunge, 1999, p. 67).

6. La antropologia como el estudio de universales culturales (lo nomo-
tético)

Generalmente, se piensa que la antropologia solo estudia conductas culturales
particulares. No obstante, dicha disciplina también estudia conductas univer-
sales. De hecho, la antropologia se basa en el andlisis de conductas universales.
En palabras de Linton (1936): “si la antropologia ha triunfado en probar algo,
es en que las poblaciones y etnias son fundamentalmente muy semejantes”
(p. 12). Su presencia implica la existencia de un “patrén universal” (Harris,
1987; Kroeber, 1963) en distintas sociedades. Este hallazgo fue posible gra-
cias al empleo del método comparativo, relevante para la disciplina (Radcli-
ffe-Brown, 1951). Hoy, dicho método es tan importante como la observacién
o la etnografia (Gingrich, 2015). Para Silva Santisteban (2018), el estudio de
los universales hace de la antropologia en “una ciencia globalizante, integra-
tiva, multidimensional, que se interesa por todas las formas del conocimiento,
pero no de la misma manera como lo enfocan las demads ciencias sociales, sino
en los aspectos genéricos de la condicién humana” (p. 23). En tiempos en que
los conceptos regularidad, patrén o ley generan rechazo, Bunge (1999) destacé
el cardcter universalista de la antropologia.

7. La antropologia como el estudio de particulares culturales (lo idiogra-

fico)

Uno de los puntos fuertes de la antropologia es el estudio de particularidades
culturales. Aqui es clave el concepto de diversidad cultural. Como ciencia, la
antropologia siempre estuvo dedicada a estudiar la diversidad cultural hu-
mana. Esto ocurre muy poco en otras disciplinas que emplean una muestra
Unica: estudiantes universitarios estadounidenses, también llamada poblacién
WEIRD (del inglés extrasio), un acrénimo cuyas letras refieren a sus princi-
pales caracteristicas: occidentales (Western), educados (Educated), industria-
lizados (Industrialized), ricos (Rich) y democriticos (Democratic) (Henrich,
Heine y Norenzayan, 2010). Desde su origen, la antropologia cuestioné las
reglas del mundo al demostrar que las sociedades no occidentales encarnaban
nuevas formas de ser humano (Benedict, 1959; Herskovits, 1948; Kroeber,
1963; Linton, 1936). Actualmente, la diversidad cultural es tema inescapable
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de la disciplina (Kottak, 2015; Miller, 2017; Nanda y Warms, 2012; Peoples y
Bailey, 2012; Sdnchez, 2014; Silva Santisteban, 2018). Por ello, Bunge (1999)

acert6 destacar el estudio antropolégico de particularidades culturales.

8. La antropologia como el estudio de hominidos y sociedades avanzadas

El primer mandamiento del decilogo bungeano concibe la antropologia como
una ciencia biolégica. Desde aqui, la antropologia estudia al ser humano bio-
légico de forma diacrénica, desde los primeros hominidos hasta el Homo sa-
piens actual; esto es, la evolucién humana (Benedict, 1959; Harris, 1987; Hers-
kovits, 1948; Kroeber, 1963; Linton, 1936; Tylor, 1871). Hoy, pese al cisma
sefialado en el primer punto, diversas ramas de la antropologia contribuyen a
comprender evolutivamente al ser humano (Begun, 2013; Larsen, 2010; Leh-
man, 2010; O’Rourke, 2019; Stoneking, 2017). Para Silva Santisteban (2018),
gracias al estudio de la cultura, la antropologia establece “una visién universal
de la indole de la especie y de seguir las huellas de sus formas de vida, desde
los tiempos mds remotos hasta el presente” (p. 22). Precisamente, la capacidad
para tender puentes entre primeros hominidos y los seres humanos modernos,
asi como entre sociedades de pequefia escala (indigenas) y sociedades comple-
jas (industriales), es un rasgo propio de la antropologia. Bunge (1999) acierta
al destacar el estudio evolucionista del ser humano.

9. Laantropologia como el estudio de 1o humano en el sentido mas amplio

Si la cultura nos hace humanos y la antropologia estudia la cultura, donde
haya humanos habri antropologia. En tanto son culturales, esta disciplina
estudia los multiples aspectos del ser humano. A fines del siglo XIX, Tylor
(1871) brindé la primera definicién cientifica de la cultura: “aquella totalidad
compleja que incluye conocimiento, creencias, arte, moral, leyes, costumbres y
cualquier otra capacidad y habitos adquiridos por el hombre como miembro
de una sociedad” (p. 1). Durante toda su historia, la antropologia mostré que
las sociedades “primitivas” también posefan cultura (Benedict, 1959; Harris,
1987; Kottak, 2015; Kroeber, 1963; Linton, 1936; Malinowski, 1922, 1944;
Miller, 2017; Nanda y Warms, 2012; Peoples y Bailey, 2012; Radclifte-Brown,
1958; White, 1949). Hoy, es un concepto inevitable de las ciencias sociales.
Con respecto a su estudio, la antropologia ostenta un rasgo propio: concebir
la cultura como una totalidad, no como una variable. He aqui la utilidad de la
etnografia. Al asociar cultura y humanidad, Bunge (1999) destacé otro rasgo
clave del método antropolégico.
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10. Las otras ciencias sociales como ramas de la antropologia

Gracias a su holismo, la antropologia se ramifica en diversas especialidades
que aprehenden las multiples facetas del ser humano: antropologia econémi-
ca, antropologia politica, antropologia organizacional, antropologia psicol6-
gica, antropologia lingtistica, antropologia cognitiva, antropologia biolégica,
etc. Estas ramas han surgido de la interaccién con ciencias consagradas como
economia, politica, comportamiento organizacional, psicologia, lingtistica,
ciencia cognitiva, biologia, etc. Siguiendo a Bunge (1999), esta interaccién
disciplinar hace que las otras ciencias sociales (como sociologia, economia,
politologia o hasta psicologia) parezcan ramas de la antropologia, en tanto es-
tudian aspectos especificos del ser humano, no siempre desde una perspectiva
holistico o comprensivo, sino mds bien analitica.

Conclusiones

La obra bungeana contiene dos propuestas sobre la antropologia: una defi-
nicién basada en 10 rasgos epistemoldgicos y metodolégicos (el decdlogo) y
una concepcién que vincula tales rasgos al reconocimiento de la antropologia
como disciplina cientifica en el marco del problema de la demarcacién. Al
respecto, es posible formular tres conclusiones:

a.  La definicién bungeana de antropologia tiene relacién con su teoria
y practica. En un contexto donde la antropologia posee multiples de-
finiciones, el decdlogo destaca los principales rasgos epistemolégicos
y metodolégicos de la disciplina.

b.  La concepcién bungeana de la antropologia rescata su cardcter cien-
tifico. En un contexto donde se cuestiona el cardcter cientifico de la
antropologia (Wade, 2010), la tesis bungeana defiende que es una

ciencia con rasgos epistemoldgicos y metodolégicos propios.

c.  La concepcién bungeana de la antropologia es inédita para la filo-
soffa de la ciencia. Pese a que la filosofia de la ciencia se ocupa de
las ciencias sociales (Little, 2016; McIntyre y Rosenberg, 2017), la
antropologia ha sido poco atendida. Al respecto, la obra bungeana es
una gran excepcion. Salvo por algunas menciones (Feyerabend, 1979,
1996; Popper, 1977), quienes deseen explorar la epistemologia de la

antropologia deberdn considerar la obra bungeana.
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Como tal, la obra bungeana no solo brinda una imagen correcta de lo que es
la antropologia (aspecto descriptivo, el ser), sino también de lo que debe ser
(aspecto normativo, el deber ser). Esto contribuye a derrumbar ciertos mitos
epistemoldgicos sobre esta (Morales, 2021). Al rescatar sus rasgos epistemo-
l6gicos y metodoldégicos mds importantes, Bunge (1999) desarrollé una tesis
de la antropologia correcta, completa y digna de consideracién.
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Resumen

La chuscada, o huayno ancashino, es un género que forma parte de la musica tra-
dicional andina del Perd, que ha adquirido gran popularidad en los dltimos afios a
raiz de las interpretaciones de diversos cantantes folcléricos. Este género, ademids de
interpretarse en conjunto (es decir, con una agrupacién que acompaia al cantante),
puede ser ejecutado también en otros formatos. La guitarra forma parte de los ins-
trumentos con los que se suele tocar y acompaiiar, y gracias a su adaptabilidad hace
posible interpretar la chuscada ancashina en una versién solista. En este articulo se
analiza la chuscada ancashina y su adaptacién para guitarra, y luego se presenta un
apartado que revisa las diversas teorias para dejar en claro la conceptualizacién de las
categorias propuestas. Ademads, se incluyen los resultados obtenidos de las entrevistas
realizadas a musicos intérpretes de reconocida trayectoria en la guitarra solista de
este género, ya que su experiencia y aportes permiten conocer y comprender cémo
se desarrolla la problemidtica de la adaptacién musical, ayudando a la formulacién
de las conclusiones. Finalmente, el articulo plantea una descripcién del proceso de
adaptacién de la chuscada para su ejecucion en la guitarra solista, y expone los aspec-
tos y las etapas que se tiene en consideracién durante todo este proceso. Se concluye
que el aporte de Javier Molina pone en valor la obra de Jacinto Palacios. El hecho
de que haya seleccionado obras de este compositor para realizar sus adaptaciones
es prueba de su gran influencia en el dmbito musical andino, y que por tal razén
es necesario transmitir y guardar registro de su musica mediante sus adaptaciones,
arreglos y transcripciones musicales. Por otro lado, conocer el proceso de adaptacion
de la chuscada en la guitarra solista contribuye a enriquecer el conocimiento y la
forma en que se debe de realizar un arreglo y adaptacién de la musica ancashina, ya
que no todos cuentan o conocen las pautas que son necesarias para realizar este pro-
ceso. Finalmente, la asimilacién de la informacién que en presente articulo se sirve
como guia e incentivo para que los ejecutantes de guitarra solista andina se atrevan
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a realizar adaptaciones y arreglos propios de musica ancashina o musica peruana de
cualquier estilo, que hasta el momento no haya sido ejecutada y que podré contribuir
con el incremento del repertorio para la guitarra solista.

Palabras clave: chuscada, guitarra ancashina, musica tradicional, Javier Molina Sal-
cedo, Jacinto Palacios Zaragoza.

Abstract

The chuscada, or huayno ancashino, is a genre that is part of the traditional Andean
music of Peru, which has gained great popularity in recent years as a result of the
interpretations of various folk singers. This genre, in addition to being performed
jointly, that is, with a group that accompanies the singer, can also be performed in
other formats. The guitar is part of the instruments with which it is usually played
and accompanied, and thanks to its adaptability it makes it possible for the ancashina
chuscada to be interpreted in a solo version. This article analyzes the Ancash chuscada
and its adaptation for guitar, also contains a section that reviews the various theories
to make clear the conceptualization of the proposed categories. Likewise, the results
obtained from the interviews carried out with musicians with a recognized career in
the solo guitar of this genre are included, since their experience and contributions
allow us to know and understand how the problem of musical adaptation develops,
helping to formulate the conclusions. Finally, the article presents a description of the
process of adapting the chuscada for its performance on the solo guitar, in addition
to exposing the aspects and stages that are taken into consideration throughout this
process. It is concluded that the contribution of Javier Molina values the work of
Jacinto Palacios, the fact that he has selected works by this composer to carry out his
adaptations is proof of his great influence in the Andean musical field, and that for
this reason it is necessary transmit and record your music through your musical adap-
tations, arrangements and transcriptions. On the other hand, knowing the process of
adaptation of the chuscada on the solo guitar contributes to enriching the knowledge
and the way in which an arrangement and adaptation of Ancash music should be
carried out, since not everyone has or knows the patterns that are necessary to carry
out this process. Finally, the assimilation of the information that in this article serves
as a guide and incentive for Andean solo guitar players to dare to make adaptations
and arrangements of Ancash music or Peruvian music of any style that has not been
performed up to now. the same that will be able to contribute to the increase of the
repertoire for solo guitar.

Keywords: chuscada, Ancashina guitar, traditional music, Javier Molina Salcedo,
Jacinto Palacios Zaragoza
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Introduccion

Cuando se habla de adaptacidn, se hace referencia a la reorganizacién de una
obra musical en un formato diferente al establecido originalmente. En este
proceso el musico debe tener un alto grado de conocimiento respecto prin-
cipalmente a la orquestacién y armonia, y puede determinar la ampliacién,
la reduccién orquestal o del formato que se desee utilizar. Al momento de
adaptar se tiene total libertad de asignar los roles principales o secundarios a
cualquiera de los instrumentos que se utilizan (SENA, 2014).

Tomando en cuenta lo anteriormente expuesto, se entiende por adaptacion
musical al hecho de tomar una obra o cancién especifica en su forma original
y trasladarla a un instrumento o conjunto de instrumentos para que sea inter-
pretada. Todo este proceso, una vez realizado, es transcrito en una partitura.

El presente articulo pretende identificar en un primer momento la secuencia
que el musico toma en cuenta al realizar adaptaciones de una obra musical,
en este caso el huayno ancashino, y posteriormente se pasa a describir todos
los momentos presentes en este proceso para comprender paso a paso la de
adaptacion de la chuscada para guitarra solista.

Respecto a los antecedentes en relacién con el tema que se propone, no se ha
podido encontrar estudios directos que expliquen de manera precisa el proce-
so que se da en la adaptacién de la chuscada para la guitarra solista. Pero, por
otro lado, es importante mencionar que existen libros de musica folclérica que
incluyen partituras de arreglos y adaptaciones de este género; por ejemplo, los
libros de Javier Molina Salcedo (s. f.) Guitarra peruana, miisica popular tradi-
cional para guitarra solista, que en sus diversos tomos incluyen la chuscada de
distintos compositores. También se encuentran los libros y adaptaciones del
guitarrista peruano Riber Oré.

En el libro Método de guitarra andina peruana de Luis Salazar Mejia, publi-
cado en 2014, se explica el aprendizaje de la guitarra. Ademads, se incluye la
técnica base, las escalas pentandinas, los adornos y las afinaciones de los di-
ferentes estilos y géneros musicales andinos. Este libro es muy utilizado por
las escuelas de folclore en el pais. Existen otros trabajos de investigaciéon de
diversos autores con informacién sobre la guitarra andina solista del Perd,
pero, como se mencioné anteriormente, no se ha encontrado un estudio que
describa paso a paso el proceso de adaptacion de la chuscada ancashina para
la guitarra solista.
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El objetivo de este articulo abarca un tema que para muchos es una verdadera
incégnita: scémo se realiza la adaptacion de la chuscada ancashina para la gui-
tarra como instrumento solista? Resulta interesante conocer los aspectos que
permiten que un musico seleccione una obra o cancién que particularmente
se realiza en conjunto (instrumentistas y cantante o cantantes), para luego eje-
cutar todas estas voces en un solo instrumento. Se pretende demostrar la im-
portancia del proceso de adaptacién y cémo podria resultar beneficioso para
los musicos, especialmente para las nuevas generaciones de guitarristas, que
tengan interés por realizar adaptaciones propias de canciones u obras musi-
cales. A través de este articulo también se busca dar a conocer los aspectos a
considerar para la realizacién de la adaptacién, recurso que beneficiard a quie-
nes lo pongan en prictica.

Se ha empleado el método histérico-critico en el andlisis de las fuentes para
la comprensién de los antecedentes. Asimismo, este método permite explicar
distintos acontecimientos que ayudan a aclarar la justificacién causal de los
cambios propios de las manifestaciones musicales seleccionadas.

También se utiliza el método de anilisis musical, que hace posible un acerca-
miento a la musica desde un enfoque mis intelectual y abstracto que permita
entenderla con mayor hondura. El andlisis musical observa los siguientes as-
pectos:

Andlisis formal: se analiza la estructura general de la pieza, al dividirla en
partes y estudiar la relacién que existe entre ellas.

Analisis tematico: se analiza la temdtica, es decir, los disefios ritmicos-me-
lédicos que se suceden a lo largo de la pieza, asi como las relaciones que se
establecen entre ellos.

Andlisis arménico: se analiza la armonia, la l6gica y las simetrias que apare-
cen durante toda la obra musical.

1. Adaptacién musical

En la musica, una conceptualizacion relativa a la transcripcién es el de la adap-
tacién. Para comprender de forma correcta en qué consiste la adaptacién mu-
sical es necesario primero conocer el significado de la palabra adaptar. La Real
Academia Espafiola explica que consiste en: “Modificar una obra cientifica,
literaria, musical, etc., para que pueda difundirse entre publico distinto de
aquel al cual iba destinada o darle una forma diferente de la original”.
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Adaptar una obra musical resulta importante porque contribuye a conservar el
patrimonio cultural de un pueblo y permite que su musica siga siendo trans-
mitida de generacién en generacién. La musica es una expresién cultural de
los pueblos y busca acercar al hombre a las realidades culturales de la sociedad
a la que pertenece.

Entonces, en lo que respecta al dmbito musical, una adaptacién es realizada
por diversos propésitos; por ejemplo: dar a conocer una obra en un género
instrumental diferente, realizar procesos formativos, experimentar nuevas so-
noridades, dar mds posibilidades interpretativas a una pieza musical, enrique-
cer el repertorio de un instrumento y difundir musicas de una cultura en una

sociedad (Chapetén 2016, p. 10).

Cuando se habla de adaptacidn, se hace referencia a la reorganizacién de una
obra musical a un formato diferente al establecido anteriormente. En este
proceso el musico debe tener, principalmente, conocimientos profundos so-
bre orquestacién y armonia, y puede determinar la ampliacién, la reduccién
orquestal o el formato que se desee utilizar. Al momento de adaptar se tiene
total libertad de asignar los roles principales o secundarios a cualquiera de los
instrumentos o instrumento utilizados (SENA, 2014).

En la investigacién realizada por Herndndez y Cardona (2020) se explica que
una adaptacién ocurre cuando una obra musical o composicién ya existente
se adecda a un nuevo formato, con el propésito de dar a conocer otras sono-
ridades, proponer interpretaciones desde otros instrumentos, explorar posibi-
lidades desde distintas agrupaciones y, de manera global, difundir la musica y
enriquecer el repertorio instrumental (p. 16).

La diferencia que existe entre una adaptacién y un arreglo musical es que en
este ultimo el profesional presenta la libertad de generar cambios y modificar
lo que originalmente estaba en la partitura, haciendo de la obra original el ini-
cio para construir algo propio. Por otra parte, la adaptacién vendria a ser una
organizacién de lo que ya esta escrito para representarlo en otros instrumentos
o formatos.

Estas formas de reproduccién musical se popularizaron inicialmente durante
el siglo XIX, ya que con los avances de construccién de los instrumentos se
obtuvo una gran gama de posibilidades en cuanto a colores y sonoridades,
gracias a lo cual crecié el interés por incrementar el repertorio de instrumentos
como el piano, por su indudable versatilidad, o de los relativamente nuevos,
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como la guitarra, que hasta entonces carecia de repertorio, y por lo cual la
adaptacion y el arreglo fueron claves en su incursién en la musica académica.

De lo anterior se desprende que la adaptacién no solo es un recurso para ha-
cer musica, sino también, y en mayor porcentaje, se trata de una manera de
extender, difundir y diversificar la musica, y con ello permitir que publicos con
diferentes gustos y afinidades encuentren en una misma obra algo valioso.

En resumen, una adaptacién musical es lo que realizé Francisco Tarrega a
mitad del siglo XIX, al transformar la guitarra moderna en un instrumento
muy popular. Fue un gran innovador para la historia de la guitarra. Este mu-
sico adapt6 obras de compositores clasicos como Bach, Mozart, Beethoven o
Hindel para ser interpretadas en guitarra.

Por ejemplo, el “Nocturne no. 2, op. 97, una de las obras més famosas de Cho-
pin compuesta para piano, fue adaptada por Francisco Tarrega para ejecutarla
en guitarra.

2. Importancia de las adaptaciones musicales

adaptar una obra musical se contribuye a conservar el patrimonio cultura
Al adapt b al tribuy 1 pat Itural
de un pueblo, ya que de esta manera su musica sigue siendo transmitida de
generacioén en generacién. La musica es una expresion cultural de los pueblos
y busca acercar al hombre a las realidades culturales de la sociedad a la que
pertenece.

Hasta hace unas décadas no existia notacién musical de la musica ancashina,
ya que esta era transmitida de forma oral. Por otro lado, las chuscadas fueron
regrabadas por cantantes vernaculares, y asi tomaron posicién y se hicieron
populares en gran parte del pais, al ganarse la aceptacién de un nuevo publico.
A su vez, estos temas han sido adaptados para guitarra solista.

Como ejemplo de lo anterior se puede mencionar el aporte de Javier Molina
Salcedo, quien ha realizado adaptaciones, arreglos y transcripciones de musica
ancashina y musica tradicional andina de diversas partes del Pert. Muchas de
las canciones adaptadas por Molina a la guitarra solista no tenian un registro
en partitura. Por esa razén, realiza libros en diferentes tomos y versiones, don-
de podemos encontrar gran cantidad de partituras de musica andina tradicio-
nal y contemporinea. Su aporte se encuentra a disposicién de todo aquel que
guste de la guitarra sin exclusién alguna (musicos profesionales, estudiantes,
aficionados, etc.).
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En la presente investigacién se considera el trabajo de Molina como fuente de
gran importancia, ya que este autor busca poner en valor la obra del composi-
tor Jacinto Palacios, con el prpésito de nuestro patrimonio musical perdure, se
revalore, difunda y se disfrute de la interpretacién en la guitarra.

3. Arreglo musical

En esta seccidn se presentan conceptos sobre el arreglo musical, para intentar
conocer cémo, por qué y quién lo realiza.

Arreglar un material musical es darle una presentacion estéticamente equi-
librada, tomando en cuenta las condiciones, las capacidades y el criterio del
instrumentista. Si bien existen fundamentos y técnicas de arreglos que pre-
tenden tener vigencia universal, solamente las caracteristicas particulares del
instrumentista o del material a arreglar serdn las que determinen la forma en
la que dichos recursos deben ser aplicados (Marifio, 2004).

Por otro lado, segtin el Servicio Nacional de Aprendizaje (SENA): “El térmi-
no arreglo musical designa tanto la adaptacién de una composicién derivada
de un referente sonoro original, para un medio diferente de aquel para el cual
fue escrito, como también para una creacién musical” (2014, p. 3).

El término arreglo musical es una parte importante del propio proceso compo-
sitivo. En ocasiones, se parte de una idea musical sencilla, como una melodia,
y se construye una partitura compleja para una determinada agrupacién ins-
trumental o instrumento solista. Por esta razén, el papel del experto musical
“arreglista” cuenta con una importancia fundamental. Se debe tener presente
que el compositor y el arreglista no son la misma persona. Por otro lado, aqui
pertenece también la adaptacién, que bdsicamente es el arreglo de una com-
posicién hecha para otro(s) instrumento(s), que se transcribe(n) para otro(s).

4. Mérito del rol del arreglista

El concepto de arreglo musical es abordado a lo largo del presente estudio, por
lo que conocer su significado resulta fundamental. Arreglar significa reparar
algo que se encuentra dafiado. A simple vista resulta un término muy contra-
dictorio a lo que se refiere al arte de la musica, ya que se plantea la idea de que
un arreglo consiste en reparar una obra musical dafiada. Definitivamente no es
posible expresarse de esta forma desde la estética del arte, ya que cada musica
presenta sus propios significados que son altamente valiosos. Por tal motivo,
emplear el término arreglar presenta connotaciones que se deben discutir; en
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el presente estudio se utilizard este término referido a su uso en la tradicién
musical.

Con lo dicho anteriormente el término arreglar consiste en la restructuracién
de algo que ya fue creado. En lo referente a lo musical, un arreglo es crear una
nueva obra, teniendo como base una ya compuesta. Esto presenta caracteris-
ticas técnicas y estéticas que son tomadas en cuenta por la persona que realiza
este trabajo, es decir, el arreglista.

Cuando hablamos de un arreglo musical para guitarra solista, el primer punto
a tener en cuenta es que la obra original proviene de un formato instrumental
distinto, por lo que serd necesario que el arreglista restructure los elementos
propios de la composicién y la adapte al formato del instrumento que se uti-
lizard, en este caso la guitarra.

El rol que cumple el arreglista consiste en establecer los elementos claves para
alcanzar una comprensién de la obra desde lo musical y lo interpretativo. De
esta forma, el arreglista debe tomar las decisiones apropiadas para la elabora-
cién de su propuesta.

Los elementos claves se relacionan con lo musical, debido a que el arreglista
debe analizar la estructura de la obra que desea trabajar, hacerse una idea
de lo que significa en el discurso musical, y desde este enfoque empezar a
construir su propuesta, que se encontrard enmarcada por su visién personal,
sus conocimientos y su creatividad. Por esta razén, en un arreglo musical es
primordial la capacidad creativa del arreglista, quien debe conservar la esen-
cia de la musica original y, al mismo tiempo, brindar un nuevo camino a lo
escrito originalmente. Ademds, hay que resaltar que estd sujeto a conceptos
técnicos que debe identificar y resignificar en la propuesta. Lo melédico, lo
timbrico, lo arménico y lo ritmico son elementos importantes que no pueden
trabajarse de cualquier manera. Estos elementos por si solos deben tener la
capacidad de justificar los cambios propuestos, dentro de la coherencia del
discurso musical.

Octavio Santa Cruz, en su libro Aires costerios (1982), explica que para realizar
un arreglo en la guitarra se deben cumplir diversos requisitos, que a continua-
cién se presentan:

e Una utilizacién racional de las posibilidades acusticas del instrumento,
hasta incorporar efectos timbricos que presten mayor colorido y refuer-
cen el cardcter de la obra.
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e El cuidado por presentar una versién cercana al modelo tradicional con-
lleva a que en algunos momentos aparezcan representados no solo el
canto y el acompanamiento, sino también los floreos del guitarrista pun-
tero e incluso la percusién.

e Un aprovechamiento de la técnica instrumental a fin de no dificultar
innecesariamente la ejecucién, ni caer en una versién facilista (Santa

Cruz, 1982, p. 8).

La investigacién de Santa Cruz demuestra que el arreglista tendra que conser-
var y respetar aspectos sin salir del modelo de la obra original. Su apreciacién
no solo se enfoca en la realizacién de arreglos de guitarra para musica afrope-
ruana, sino que también se aplican para la musica andina y cualquier tipo de
musica o género tradicional que se desee trabajar.

5. Transcripcién musical

La transcripcién musical presenta como antecesor al aprendizaje oral de la
musica. Mucha de la musica popular es aprendida mediante la imitacién, al
escuchar y tratar de reproducir lo escuchado. La grafia musical permite plas-
mar en una partitura lo que se escucha. Este proceso lleva a otro nivel el co-
nocimiento de las obras o canciones, y permite su adaptacién y transferencia a
quien se encuentre interesado.

Se entiende que transcribir una pieza musical es realizar en primera instancia
un reconocimiento auditivo de la obra musical y luego plasmarla en un docu-
mento, que puede estar a mano o en un programa de notacién musical. Dicha
accién solo requiere un manejo de gramatica musical y cierto grado elevado de
entrenamiento. No se necesita manejo de formas, armonia, contrapunto, entre
notas, ya que es un ejercicio auditivo, especificamente el que se realiza cuando
se transcribe.

Martin (1996) explica que la transcripcién musical es el proceso mediante
el cual, a partir de la audicién de una pieza y obra musical, se reconstruye la
secuencia de notas que forman la partitura.

En otras palabras, consiste en obtener una representacién simbdlica de la pie-
za que contenga todos sus aspectos musicales; es decir, ademds de la identifi-
cacién de la nota, determinar el tono, el ritmo y su duracién. Este proceso re-
sulta extremadamente dificil cuando se trata de transcribir musica polifénica,
incluso para aquellas personas que poseen educacién musical. Esta dificultad
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es independiente de la procedencia del sonido, sean varios instrumentos mu-
sicales que suenan al mismo tiempo o sea un instrumento polifénico.

La transcripcién es un gran método de andlisis, porque al momento de laborar
el documento se tendrd que especificar aspectos tedricos e interpretativos (es-
tilo, ritmo, elementos arménicos). Todo lo anteriormente mencionado facilita
el conocimiento de una obra, asi como su género o época (Alvarado, 2015).

El maestro Barrera (2018) propone los siguientes pasos para realizar una
transcripcion:

Referenciar el género musical, identificar instrumentacién, compds, to-
nalidad mayor o menor.

Identificar la estructura de la obra o cancién.

Identificar la armonia por secciones.

Identificar la linea melddica, figuracién ritmica y registro del bajo.
Organizar por letras, guias y signos.

Identificar los ambientes de la percusion.

Incorporar patrones ritmicos del programa de transcripcién musical en
el score para una reproduccién aproximada a la real.

Extractar y editar las partituras finales.

6. Pasos para realizar una adaptacion en la guitarra solista
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Seleccionar el repertorio que serd arreglado y adaptado a la guitarra so-
lista.

Antes del acto del arreglo, se debe conseguir, si es posible, partituras o
grabaciones del repertorio escogido.

Identificar la melodia, ejecutarla en el instrumento y, a continuacién,
transcribirla.

Siguiendo con el proceso, ubicar las funciones armoénicas sobre la melo-
dia del tema a trabajar. A partir de dichas funciones arménicas, y cono-
ciendo la tonalidad de la obra, empezar a cifrar (identificar los acordes
que acompaiian a la melodia sin utilizar sustituciones de acordes).

Con base en el cifrado y en las funciones arménicas, usar las sustitucio-
nes evitando acordes que varien su funcién tonal (cifrado definitivo).



e Tener en cuenta el papel que realiza cada voz o instrumento. Asimismo,
definir e integrar elementos que caracterizan al estilo musical que se
quiere adaptar, teniendo presente el rol de cada voz o instrumento de la
obra original, e identificando el ritmo.

e Identificar los adornos y efectos sonoros de la obra original para ejecu-
tarlos en el instrumento.

e Reconocer los bajos y sus posibilidades ritmicas.

e Finalmente, cuando se tenga claro todos los puntos anteriores, el arreglo
estara listo.

Como ya se menciond, el proceso de adaptacién musical inicia con la seleccién
y el andlisis de las composiciones que se desea trabajar, con la finalidad de
establecer el género musical y los elementos fundamentales que identifican la
composicién. Ademis, se realiza una comparacion de las distintas versiones, si
es que las hubiese. Una vez seleccionada dicha versién, se inicia al proceso de
transcripcién de la melodia y la armonia. Posteriormente, se realiza el andlisis
estructural para caracterizar los elementos de la composicién y ofrecer a la
adaptacion coherencia con la forma original. Luego se establece la tonalidad
para la adaptacién. Este elemento es de gran importancia, porque la guitarra
solista debe contar con los elementos melédico, arménico y ritmico de forma
articulada y fluida, con la finalidad de dar estabilidad y expresividad a la obra.

Al adaptar temas para guitarra solista se comienza por organizar toda la linea
melédica, incluyendo los elementos melédicos que poseen la introduccién, los
interludios y la coda. Las melodias se adaptaran segtn la obra original para la
parte media y aguda del instrumento. Posteriormente se agregan los bajos para
integrar el componente arménico y ritmico que complementa la melodia, con
la zona grave del instrumento. Finalmente, se incluyen las voces intermedias
que dan complemento arménico a la melodia, asi como los recursos melédicos
para enriquecer la adaptacién tales como efectos y ornamentos.

7. La chuscada ancashina

Para conocer el origen del término chuscada tenemos que remontarnos a 1824,
afio de la batalla de Ayacucho que fue el dltimo gran enfrentamiento com-
prendido dentro de las campafias terrestres de las guerras de independencia
hispanoamericanas en América del Sur y que trajo consigo el final definitivo
del dominio virreinal espafol.
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En marzo de 1824, en el Per, el Ejército Patriota, que debia enfrentarse me-
ses después con el Ejército realista en los campos de Junin y Ayacucho, estaba
al mando del Libertador don Simén Bolivar y se conformaba en su mayoria
por soldados venezolanos, colombianos, ecuatorianos y algunos argentinos y
chilenos. Los tnicos peruanos de esa legién extranjera fueron los huaylinos,
hoy conocidos como ancashinos, que con gran dnimo se unieron en las filas
patriotas para lograr la tan ansiada independencia nacional.

En una versién recogida en 1995, el folclorista caracino José Malca Landaveri
dice:

Don Simén Bolivar acepté muy gustoso la invitacién a la
villa de Hatun Huaylas, donde pasaria unos dias de descanso. Ya
instalado en el lugar, recibi6 la calurosa acogida de sus habitantes,
quienes realizaron una gran fiesta en su honor. Aquel dia terminé
con un baile donde danzaron y brindaron con finos licores, sin
faltar la ancestral chicha de jora, bebida que era muy apreciada

por el Libertador.

Casi al finalizar la fiesta, Bolivar escuché en las afueras del lu-
gar, donde se encontraba un grupo de indigenas ejecutando una
agradable melodia al son de caja y flauta. Intrigado y con el atre-
vimiento que da el licor, solicité conocer qué clase de musica era
aquella. El gobernador de la villa, don Aquilino Zambrano, bas-
tante confundido, traté de desviar la conversacién. Pero ante la
insistencia del Libertador hicieron pasar al salén a los musicos,
que eran una tropa de indios, vestidos con ponchos y polleras
multicolores, y acompafiados de sus roncadoras ejecutaron un
huayno tradicional. El Libertador, admirado por la gracia y el sa-
lero con la que se danza nuestra musica, se animo a bailar y solici-
t6 a un campesino le ceda su pareja para bailar con ella.

La multitud deliraba de encanto al ver al Libertador bailar con
gran goce. Al estilo ancashino, después de la primera viene la se-
gunda y luego el chico, pues en Ancash si no se bailan tres piezas
juntas, no se ha bailado nada. Los musicos ejecutaron finalmente
el clasico remate, donde tanto varén como dama tiene que sacar
todos sus recursos para no dejarse ganar.

Al terminar el baile, don Simén Bolivar exclamo con algarabia
una sonora frase: jQué chusco!
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El gobernador Zambrano, al escuchar aquella frase, se le acercé a
felicitarle diciendo:

Ha hecho bien su excelencia en decir que este es un baile para los
chuscos, para gente ordinaria. Nosotros, que somos gente de bien,
no bailamos ese tipo de aire. Para lo cual Bolivar, al darse cuenta
del desagrado que sentian los principales de la villa por los indi-
genas, exaltado le refuté que, en castizo, chusco significa “gracioso,
con donaire y picardia”’. Ademads, expresé no haber visto en otro
lugar un baile tan alegre y especial.

De esta manera aquel dia el huayno de estilo ancashino fue bau-
tizado como “la chuscada”, baile de lo mds festivo y vivaz que
hasta la actualidad caracteriza a los ancashinos (Salazar, 2016, pp.
86-89).

El huayno ancashino tradicional es también conocido como “chuscada” por
su procedencia humilde, popular, graciosa y picara. Este género musical in-
terpreta el sentir y las vivencias de sus habitantes y se constituye en la riqueza

cultural ancashina (Rosales, 1991,y Den Otter, 1985).

El huayno ancashino tradicional se diferencia del huayno moderno por em-
plear una temdtica muy extensa, que se relaciona con las diversas actividades,
sentimientos, suefios, alegrias y tristezas del hombre del campo. Las composi-
ciones de este estilo son generalmente anénimas y han sido interpretadas por
cantautores como la Pastorita Huaracina, la Princesita de Yungay, la Estrellita
de Pomabamba, el Gorrién Andino, el Jilguero del Huascardn, Juan Rosales, la
Huaracinita, entre otros. Actualmente, pocos siguen con esta tradicién artis-
tica poético-musical. Entre ellos podemos nombrar a la Chinita Cordillerana,
Anita Fajardo, La Marquinita, Azucena Kantarina, César Torres (El Huerfa-
nito de Yungay), Nelly Torres, y algunos otros.

En cuanto al aspecto musical del huayno ancashino tradicional, es interpreta-
do por lo general con instrumentos como la mandolina, la guitarra, el violin,
el acordeén y la quena.

En Ancash, la chuscada o huayno ancashino ha logrado establecerse en un
referente cultural, que ademads de tratarse de un juego artistico, poético y mu-
sical, incluye todo un pensamiento y una forma de vida.

Otro aspecto importante en el huayno ancashino es la ritmica, ya que esta
varfa minuciosamente segin la cultura o regién, pero justo esta minuciosidad
es la encargada de darle la caracteristica que diferencia cada estilo. Lo que se
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quiere entender es que muchas veces en estilos como el huayno generalmente
los arreglos en la partitura se encuentran escritos de una forma determinada
)
pero es necesario tener presente que, al momento de la interpretacién, los va-
lores subdivididos no son estrictamente proporcionales. En otras palabras, se
M
lee de una manera y se toca de otra.

8. Caracteristicas de la chuscada

La chuscada es, entonces, el huayno ancashino que se caracteriza por ejecutar-
se y bailarse en tres partes consecutivas; es decir, son tres canciones las que se

«

e' t « . » o« d » h' »
jecutan y s€ conocen como primera , segunda y CNnico .

El cantante entona los versos mientras las parejas ejecutan el paseo alternin-
dose de lugar y girando sobre si mismas. Cuando viene la fuga, la musica se
acelera y el verso es cantado con energia, al tiempo que la pareja inicia un fre-
nético zapateo donde salen a relucir la sapiencia y la pericia para “sacar viruta
al piso”.

Es importante sefialar que la chuscada ancashina se baila con pafuelo, obliga-
toriamente, pues es el elemento que le da el toque de elegancia con sus multi-
ples evoluciones. Mientras el conjunto ejecuta “la entrada de la chuscada, que
es instrumental, los varones van pafuelo en mano a solicitar a la pareja para
iniciar el baile.

9. La chuscada y su adaptacién en la guitarra

En la actualidad existen distintos ejecutantes de guitarra solista que han
cumplido con la labor de dar a conocer la musica andina a través de este ins-
trumento. Como ya se ha mencionado, en el pasado la musica era transmitida
de manera oral y ejecutada de forma autodidacta. La presencia de composito-
res, intérpretes y musicos guitarristas, a lo largo del tiempo, ha permitido que
se registren los arreglos musicales en partituras que hoy podemos encontrar
y se han adaptado diversos temas tradicionales de distintas partes del Perd,
todos con un mismo propésito, incrementar la cultura musical y claramente
fortalecer nuestra identidad. En tal sentido, en el presente estudio la guitarra
solista de la region Ancash cumple un papel importante, ya que mediante
ella podremos expandir y dar a conocer el repertorio tradicional existente
de la chuscada ancashina, con el propésito de que la guitarra andina llegue
a un nivel mucho mds amplio y sea reconocida no solamente en el Peru sino
también a nivel mundial.
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Es de gran relevancia mencionar a Javier Molina Salcedo, musico guitarrista
peruano, quien ha transcrito y adaptado muchos temas del repertorio andino
de nuestro pais, dentro de los cuales se incluye la chuscada ancashina, que es
materia del presente estudio.

Con este preambulo, en este apartado se desarrolla la descripcién del proceso
de adaptacién de una obra de Jacinto Palacios realizado por Javier Molina.
Para ello, se toma como muestra el tema “Mujer andina”, de composicién y
letra de Palacios, y adaptada en la guitarra por Molina. Por otro lado, la adap-
tacién y arreglo que Molina realiza a este tema se basa en la versién cantada
por la recordada intérprete Maria Alvarado Trujillo, mas conocida como Pas-
torita Huaracina. Esta versién que Molina adapta es acompafiada de guitarras,
violines y acordedn.

Lo primero que Molina realiza es el andlisis estructural de la obra, con la fina-
lidad de conocer las partes que presenta el tema, y las clasifica por secciones.

En esta obra se identifica una introduccién. Posteriormente aparecen dos ver-
sos cantados que se repiten dos veces cada uno y que son el motivo musical que
se desarrolla durante toda la cancién. Luego viene un intermedio instrumental
que tiene el mismo motivo de los versos anteriores, se cantan dos versos que de
igual forma se repiten dos veces (mismo motivo musical), y finalmente el tema
presenta un remate que comienza con un verso cantado. Este mismo motivo
es repetido de forma instrumental, para luego terminar con el mismo verso
cantado, para, de esta forma, dar final a la cancién.

Hay que senalar que el motivo musical es una frase que se repite muchas veces
a lo largo de una obra.

Para realizar la adaptacién de esta obra en la guitarra, se realiza el analisis
arménico, aqui se identifica como primer paso la tonalidad en que se en-
cuentra el tema por adaptar. Luego de ello, se busca en la guitarra la armonia
que presenta la obra, es decir, los acordes que intervienen en el tema, y se
arma una estructura de progresiones armoénicas que se desarrolla a lo largo

de la obra.

Dependiendo de la tonalidad en que se encuentre la obra, se escoge la afina-
cién que utilizard la guitarra para la realizacién del arreglo. En este caso, el
tema “Mujer andina” presenta la tercera cuerda afinada en fa# y la sexta en re.
Esta afinacién es muy utilizada en la musica de Ancash y es conocida como
« . . » « » « a2

cajatambina’, “gorgor” o “mallqui”.
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Posteriormente se realiza el andlisis ritmico para identificar el compds de la
obra. “Mujer andina” se desarrolla en un compds de 2/4. No obstante, por
momentos cortos el compds cambia a 1/4.

Luego de ello, se realiza el analisis melédico, donde se identifica la melodia y
el motivo principal.

Molina busca repetir y ejecutar en el instrumento la melodia de la cancién y
propone una posicién que sea mds cémoda para el guitarrista. En este caso,
utiliza en el inicio del tema (introduccién) una posicién conveniente para los
dedos que realizan la melodia. Esta parte de la introduccién solo presenta dos
voces, la voz de la melodia y 1a voz del bajo. Molina identifica que a lo largo de
toda la cancién los bajos son constantes en forma de dos corcheas. La intro-
duccién del tema original es realizada por dos guitarras que enarmonizan una
misma melodia. En cambio, Molina utiliza en su adaptacién solo la melodia
principal y los bajos constantes.

El segundo momento de la obra original comienza con los versos cantados.
Molina toma esta melodia de la voz y busca en la guitarra una posicién c6-
moda para ejecutarla. Esta parte es el motivo principal que se desarrolla en la
cancién, y se ejecuta, en su mayoria, en la primera segunda y tercera cuerda.
En la adaptacién de Molina los bajos acompafian la melodia que representa la
voz, y son ejecutados en la sexta, quinta y cuarta cuerda. Los bajos constantes
representan al acompafnamiento y bordoneos que realizan las guitarras en la
obra original.

Finalmente, la adaptacién finaliza con el remate que en el tema original
es el momento mds energético de la cancién, cuando se realiza el zapateo
durante el baile. En este punto Molina coge el verso del remate, que es
distinto al motivo principal de la cancidn, y realiza el mismo proceso que
anteriormente se menciona. En su mayoria los bajos son tocados en la sexta
y quinta cuerda, mientras que la melodia se ejecuta en las tres primeras.
Ademads, por momentos aparece en la melodia una tercera voz para com-
plementarla.

Lo anteriormente explicado es un ejemplo del proceso que se sigue para reali-
zar una adaptacién, tomando un tema ancashino. Resalta el aporte de Molina
por difundir y poner en valor la musica andina peruana. En este caso particu-
lar destaca la obra de Jacinto Palacios.
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10. Conclusiones

El aporte de Javier Molina pone en valor la obra de Jacinto Palacios. Haber
seleccionado obras de este compositor para realizar sus adaptaciones es prueba
de su gran influencia en el 4mbito musical andino, y por tal razén es necesario
transmitir y guardar registro de su musica mediante sus adaptaciones, arreglos
y transcripciones musicales.

Por otro lado, conocer el proceso de adaptacién de la chuscada en la guitarra
solista contribuye a enriquecer el conocimiento y la forma en que se debe
realizar un arreglo y una adaptacién de la musica ancashina, ya que no todos
cuentan o conocen las pautas necesarias para realizar este proceso.

La asimilacién de la informacién del presente articulo sirve como guia e in-
centivo para que los ejecutantes de guitarra solista andina se atrevan a realizar
adaptaciones y arreglos propios de musica ancashina o musica peruana de
cualquier estilo, que hasta el momento no haya sido ejecutada, pero que podra
contribuir con el incremento del repertorio para la guitarra solista.
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Resumen

Al indagar en la situacién de la artesania en el distrito de Chamaca, provincia de
Chumbivilcas, regién Cusco, se puede observar la escasa participacién de jévenes en
esta actividad. En otras palabras, el recambio generacional no estd garantizado. Adi-
cionalmente, la dindmica del mercado globalizado ha masificado productos y diversi-
ficado la oferta y demanda cultural, incluida la artesania. Ello ocasiona la disminucién
de su rentabilidad frente a actividades primarias como la agricultura, que concentra
gran parte de la demanda laboral del distrito. El trabajo indaga en las relaciones que
las y los jévenes de este distrito desenvuelven con la artesania.

Palabras clave: jévenes, recambio generacional, mercado globalizado, artesania

Abstract

When investigating the situation of handicrafts in the district of Chamaca, province
of Chumbivilcas, region of Cusco, it is possible to observe the low participation of
young people, in other words, generational change is not guaranteed. Additionally,
the dynamics of the globalized market has massified products and diversified cultur-
al supply and demand, including handicrafts, reducing its profitability compared to
primary activities such as agriculture, which concentrates a large part of the district’s
labor demand. The work investigates the relationships that the young people of this
district develop with crafts.

Keywords: youngs, generational replacement, globalized market, crafts

Retomar

Ao investigar a situagdo do artesanato no distrito de Chamaca, provincia de Chum-
bivilcas, regido de Cusco, pode-se observar a limitada participagdo dos jovens nesta
atividade, ou seja, a mudanga geracional nio é garantida. Além disso, a dinimica do
mercado globalizado aumentou os produtos, diversificou a oferta e a demanda cultu-
ral, inclusive o artesanato, reduzindo sua rentabilidade em relagio as atividades pri-
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mirias, como a agricultura, que concentra grande parte da demanda de mdo de obra
do distrito. O trabalho investiga as relagdes que os jovens deste bairro desenvolvem
com o artesanato

Palavras chaves: juventude, mudanga geracional, mercado globalizado, artesanato

Fecha de envio: 17/2/2022 Fecha de aceptacion: 23/6/2022

Introduccion

El Ministerio de Comercio Exterior y Turismo (2019) indica que existen en el
Pera 81 000 afiliadas y afiliados en el Registro Nacional del Artesano. Sin em-
bargo, hay una gran cantidad de artesanas y artesanos no registrados y tampo-
co pertenecientes a una organizacion inscrita o que laboran por cuenta propia.
Situacién similar ocurre en el distrito de Chamaca, provincia de Chumbivil-
cas, regién Cusco, donde un aproximado de 3000 personas, repartidas en 10
comunidades, se dedican a la artesania, en especial textil, labor caracteristica
de este distrito, desde su creacion en 1855.

La dindmica del mercado globalizado, acelerado por el uso de tecnologias de
informacién y comunicacién, ha masificado productos y diversificado la de-
manda y oferta cultural (incluida la artesania), lo que ha abaratado los costos y
disminuido su rentabilidad frente a otras actividades, como la agricultura, que
concentra gran parte de la demanda laboral del lugar.

Por ello, las y los jévenes, personas comprendidas entre 15 y 29 afios de edad,
pierden cada vez mds interés en la artesania. Esto genera la preocupacién por
asegurar la continuidad de su herencia patrimonial inmaterial y su identidad
territorial.

El recambio generacional, en otras palabras, no estid garantizado. Por ello,
nuestra investigacién responderd la interrogante: ;qué impactos produce la
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dindmica del mercado globalizado en el interés y participacién de las y los
jovenes en la artesania del distrito de Chamaca, provincia de Chumbivilcas,
regién Cusco?

En el presente articulo la investigacién se divide en tres partes: la actual intro-
duccién, que buscara resumir la revisién de la literatura en artesania del Perd y
el distrito de Chamaca; la segunda parte, que presentard los testimonios de las
y los jévenes artesanos del distrito de Chamaca; y, por tltimo, las conclusiones
de la investigacién. Cabe mencionar que los siguientes temas se basan en los
capitulos del trabajo de investigacién mencionado.

La artesania en el Pert es el producto de una memoria que se encuentra lejos
de culminar, es la expresién del dmbito cultural a través de su historia. Desde
luego, no basta con definirla en términos econémicos y laborales. Varios auto-
res afirman la determinante importancia de la artesania como expresién sim-
bélica a lo largo del tiempo, como Bonilla y Carbajal (1999), Herrera (2019),
Chuquimango (2017) y Miranda (2006).

Entre las formas de produccién artesanal tenemos la artesania industrial, la
cual tiene como propésito la venta en masa, que se desliga del propésito cul-
tural de esta actividad. Por esta razén, varios autores plantean una definicion
en conjunto con la economia y politica del entorno, como Zapata (2017),
Vilcarromero (1998), Ferndandez y Fernandez (2013), Cottyn e al. (2016) y
Mori (2017).

Como ya revisamos, la artesania puede clasificarse por su entorno de produc-
cién y, ademis, la oferta de estas artesanias se orienta a tres tipos mercados:
mercado local, mercado turistico (turismo interno y turismo receptivo) y el
mercado de exportacién, que generan empleo y protegen la identidad cultural
de los artesanos y artesanas. Para este punto nos basamos en las investigacio-

nes de Vergara (2013), Herrera y Collantes (2016) y Mori (2017).

Referente a la situacién de los artesanos y artesanas, su mas grande problemd-
tica suele ser la organizacion, que es esencial a fin de relacionarse con entida-
des publicas para recibir apoyo econémico y capacitaciones, y con empresas
privadas para comercializar sus productos. Vargas (2020), Neira y Pasapera
(2015), Luza y Robles (2020) y Vergara (2013) mencionan la relacién entre el
Estado y los grupos de artesanos y artesanas. Cortez y Peralta (2017), Perla-
cios (2015), Gonzales (2017), Vallejo (2017) y Sudrez y Cutti (2013) tratan la

importancia de la competencia y su relaciéon con los productores de artesania.
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En la actualidad los artesanos y artesanas, estén en situacién de independien-
tes o en colectivos, no buscan formalizarse, pues existe un sistema de pago y
multas excesivo. Ademis, no cuentan con un nivel adecuado de conocimiento
técnico y de mercado requerido para arriesgarse. Por ese motivo, las empresas
dedicadas a comercializar sus productos manejan la mayor parte de sus ga-
nancias, Herrera (2019), Ferndndez y Fernandez (2013), Anchapuri, Cutipa,
(2017), Bellido (2017) y Mamani (2018) son autores que tratan estd temdtica

en sus trabajos.

Ahora bien, entrando en el contexto del distrito de Chamaca, la artesania ha
sido parte de esta expresién cultural en un territorio que pertenecié a varias
etnias. La provincia de Chumbivilcas fue un lugar importante para el Imperio
incaico, como confirman Delgado y Puelles (2017) y Visquez y Benito (2019).
Ormachea (2015) nos introduce las 10 comunidades de Chamaca, donde Si-
huincha coincide con la capital del distrito. Existen cuatro festividades por afio
en Chamaca (Delgado y Puelles, 2017, y Quispe y Maihua, 2019), en las cuales

la artesania juega un papel importante a la hora de expresar la identidad distrital.

Las actividades econémicas del distrito son agropecuarias en su mayoria,
aunque estdn limitadas debido a la insuficiente extensién agricola. Por ello,
sus productos son comercializados en las ferias y para el turismo (Castafieda,

2020, y Delgado y Puelles, 2017).

Al culminar la revisién de la literatura no se encontré trabajos coincidentes
con los temas de jévenes y artesania, justificacién importante para la realiza-
cién de la presente investigacion.

Por dltimo, la metodologia empleada fue la entrevista semiestructurada, que
utilizé una guia de entrevistas sobre la artesania y el impacto en su vida y la
de su comunidad, para los 15 jévenes artesanos, varones y mujeres, del distrito
de Chamaca.

El articulo se basa en un trabajo de investigacién elaborado para optar el grado
de bachiller en Ciencias Sociales, especialidad Sociologia, y que fue financiado
por una beca proporcionada por el Vicerrectorado de Investigacién y Posgra-

do de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos, en 2020.

1. La artesania en Chamaca

Esta seccién se desarrolla de acuerdo con las entrevistas realizadas a las y los
jovenes artesanos del distrito de Chamaca. Es decir, el andlisis parte de la
informacién primaria desde las experiencias descritas por los propios jévenes.
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Las y los jévenes chamaquefios dedican su atencién a estudiar y ayudar en las
labores del hogar. Al ser un espacio rural, estas actividades suelen ser la agri-
cultura y la ganaderia, que es donde resalta el distrito. También suelen atender
bodegas o dedicarse al comercio de objetos entre Chamaca y el exterior.

En el caso de la artesania, la costumbre de gran parte de las familias es tener
uno o varios miembros que tejen para uso personal o vender a conocidos. Esta
actividad siempre es secundaria, ya que la familia depende econémicamente
de otro rubro. Ana confirma esta situacién: “Porque realmente no he tenido,
no le dado cien por ciento a esa artesania, estoy dejando de lado eso. Primero
es mi trabajo, que es la artesania.”

Alexander opina de igual forma:

Por ejemplo, ese amigo se dedica a ambos, tiene su agricultura y
aparte vende su artesania [...] Yo creo que la agricultura mas que
todo lo hacen pa comer, ;sno? De eso se vive en el campo. No es

porque necesite, plata, es para el consumo.

Ramiro enfatiza en las multiples actividades a las que se dedica la poblacién:

Ellos supongo que estdn dedicindose a la agricultura porque es-
tin relacionados, acd no solamente pueden ser artesanos, su gana-
deria, o sea se dedican a otros temas. O sea, porque si te dedicas a
un solo tema, ellos deben estar haciendo en sus chacras.

En la mayoria de familias se tiene la costumbre de tejer y conservar la ropa y
textileria que trabajan. Esto nos lo comenta Diana:

Tener las indumentarias, conservarlas. Creo que en cada familia
cada hogar vamos a encontrar indumentarias asi de antiguas. Les
va a representar. En este caso serian las vestimentas chumbivilca-
nas, que mayormente cuando hay fiestas se visten y salen, sno? En
cada familia vas a encontrar eso.

Al seguir esta costumbre, los adultos mayores se motivan a realizar sus propios
tejidos, tal como lo asevera Yahaira:

Conservacién, més que todo, de parte de mi mamd, nos sigue
motivando, incentivando, que podamos cocinarnos en nuestras
cocinitas, en conchas, afuerita, o también nos ensefia a tejer, ;no?
Por ejemplo, mi bebe asi, ya no compramos sus chompas de lana
de afuera, son nuestros propios tejidos.
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La misma Yahaira asume que esta costumbre se deriva de un contexto donde
el distrito de Chamaca estaba incomunicado y sin competencia en la ropa
tejida:

A ver, nuestros abuelos, los antiguos, antes como que no llegaba,
no habia mucho movimiento, los carros, o sea no habia salida. En-
tonces, no es como ahora, te vas al Cusco a comprar tu ropa. Antes
ellos mismos creaban su ropa, sus cocinas, sus casitas para el cuy.
Todas esas creatividades de los abuelos, hacian sus lazos, cosas asf,
los sombreros, todo lo que es artesania lo hacian ellos, tejian, con
los mismos significados, desde ya los antepasados. Pero ya, como
hay movimiento se sale a la ciudad, hay la carretera, carros, ya poco
se ha ido perdiendo. No es con la misma magnitud de antes.

No obstante, el solo hecho de cultivar la artesania no asegura el interés para
todos los jévenes. Ante esta situacién, los padres no los obligan a seguir este
interés. Rut detalla esta situacién:

Antes mis abuelos hacian las frazadas con los diferentes
bordados. También mi mamd. Y yo aprendia de ello. Pero a
medida que pasaba el tiempo yo lo fui dejando.

La comunidad del distrito de Chamaca promociona las actividades culturales
y fomenta la unién de los pobladores, todo a través de los medios de comuni-
cacién como la radio, la television, las redes sociales, y mediante carteles. Asi-
mismo, se sabe que la municipalidad promueve ferias semanales cada viernes.
Las comunidades llegan al pequefio mercado y venden en las principales calles
todo tipo de productos, entre estos su artesania (ollitas de barro, colchas y
vestimenta chamaquina). Yadira confirma esta informacién: “por ejemplo, los
dias viernes hay feria y siempre lo venden. Siempre hay puestos de artesania”.

Algunos jévenes nos dan alcance del resultado al fomentar la cultura en Cha-
maca. Diana afirma la identificacién con su distrito: “Me gusta porque me
identifica, yo me identifico con mi pueblo porque eso es parte de mi, con lo
que yo he nacido con lo que yo he crecido”.

Ana recalca el sentimiento de pertenecer a algo mds grande: “La artesania del

distrito de Chamaca es resaltante en todas las actividades que ejecuta, mues-

tran lo que tiene. A mi si me gusta, es atractivo, algo llamativo. Y al ponernos,
. s » . . .

nos sentimos que somos mds”. La misma Ana se identifica con la cultura

chumbivilcana al llevarla al exterior:
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Si, yo en particular he estudiado en Sicuani y yo llevaba, siem-
pre habia actividades que el instituto hacia, y yo llevaba mi tra-
je, siempre me he identificado, soy chumbivilcana. En ello, ellos
siempre decian consiganme para mi mds, o sea que para ellos he
inculcado un poco mis.

En el Cusco se expresa mds identidad cultural:

Seria ser algo innato, distinto a los otros no es, en cada poblacién,
en cada lugar hay algo distinto que les identifica, que les marca a
todos. Por ejemplo, en Chumbivilcas, cuando en la regién de Cus-
co representan y se ponen la vestimenta chumbivilcana ya es vista
como: Ah, ellos son los chumbivilcanos, de una manera distinta.

La atraccién en la economia, pue. Promueve, vende, cualquier
cosita teje, hace bolsita, y viene de la ciudad, lo ve se antoja y se
lo lleva. Ahorita que estamos en esta pandemia, se han hecho
mascarilla, bolsones, se lo han llevado también. Eso de ahi, in-
terconecta, une mds. Como les gusta a los que vienen, jovenes de
diferentes ciudades, por mas que sean visita, los que también de
aqui se han ido y regresan, les gusta. Por ejemplo, un sombrero,
tiene un adorno bonito, pollera, por ejemplo.

Yo creo que si, porque todos se sienten orgullosos de llevar esa
indumentaria. Para ellos es como un halago, para ellos es bueno.
Los que no tienen puede que se sientan mal, pero puede llevar.

Sixto Mufioz confirma su idea: “Unir no creo, identificarse puede ser. Afuera,
o sea, qué te digo. Puede haber un evento en diferentes distritos como en Li-
vitaca, pero el chamaquefio va a ir con su traje”.

Diana nos cuenta que la regién de Chumbivilcas resalta por sobre las demas.

La artesania suele llegar a mds gente gracias al apoyo econémico que sigue
proveyendo. Asi lo sefiala Wilder:

El hecho de que los productos artesanales cuesten bastante se debe al alto
valor cultural y social. Este no se ha desmerecido totalmente con la oferta ex-
tranjera. Sin embargo, en Chamaca estos productos solo aspiran a su mercado
local, debido a la dificultad para aprender la técnica, la falta de motivacién y
apoyo por parte de instituciones publicas y privadas. Diana nos acerca a la
importancia de los trajes chumbivilcanos:
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Los que los usan se sienten muy bien porque la vestimenta es
bonita.

Ramiro nos cuenta la importancia del 4mbito cultural con su reflexién acerca
de la politica:

Claro, lo cultural une aqui. Por eso, los candidatos, por ejemplo,
de politica, como tienen mayor popularidad porque se meten al
tema cultural y haciendo uso del tema cultural, digamos, aparecen
en fiestas, aparecen como animadores de las fiestas, como organi-
zadores de algin evento. Entonces se hacen conocidos y postulan
como candidato. Porque acd, digamos, si quieres entrar a la poli-
tica, te metes a lo cultural, porque acd lo cultural es muy fuerte.
Utilizan lo cultural como una estrategia para captar a las personas.

Sin embargo, no todas las opiniones son positivas. Rut cree que existe menos
)

preocupacién por la cultura, al menos para los jovenes: “En las comunidades,

porque hay mds gente que se preocupa por la cultura, aqui como que estdn

dejando de lado eso y ya no se produce mucho”.

Los jévenes en Chamaca tienen como meta apoyar a su familia hasta tener
la suya propia. La artesania puede satisfacer la necesidad de vestimenta y, por
ello, vemos prendas y telas como principales exponentes. Esto lo puede con-

firmar Wilder:

la mayor parte ahorita lo que se ve es mds prendas, prendas de
vestir, frazadas. Hoy en dia casi no hay frazadas por eso es valo-
rado. En la comunidad, dltima artesania que han hecho compe-
tencia, la mayoria ha sido prenda: polleras, casacas, pantalones,
bayeta, todo eso, todo de vestir, no hay otra cosa.

En el distrito de Chamaca, en los dos centros urbanos existentes, podemos
notar la influencia del mercado globalizado que, gracias a la entrada del In-
ternet y la television, aumenta la preferencia hacia la entrada de nuevos pro-
ductos. Diana nos comenta cémo esta situacion limita el uso de la vestimenta
tipica a ocasiones especiales:

No lo usamos mucho porque ahora con la moda y todo eso ha
entrado otro tipo de vestimenta. Este tipo de vestimenta o indu-
mentaria solo lo usamos en eventos, sean fiestas o algunos com-
promisos que en realidad lo usan.
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Ademis, debido a la entrada de nuevas ofertas de trabajo, los jévenes deciden
estudiar una carrera profesional. En caso contrario, se dedican a apoyar a sus pa-
dres en sus trabajos, para ganar dinero. Asi, entre los trabajos comunes del lugar
contamos con la agricultura, la ganaderia y el comercio. Se trata de labores para
uso propio y de venta, en su mayoria, solo en el distrito. Xenia precisa este punto:

La verdad, me gustaria aprender bastante lo que hacian antes. Yo
sé lo principal. Por ejemplo, hilar, o sea hacer el hilo, sno? De ese
hilo hacer chompas a mano, tejido, y asi sucesivamente. Pero no sé
hacer las polleras, los ponchos, porque ese es otro tipo de tejido,
materiales, tiempo, y para eso una persona no ha estudiado, sino
aprendié viendo, ¢sno? Nadie la ha educado para que haga eso, sino
viendo, ese es su iniciativa; su arte, en otras palabras. Y ese arte
nosotros no hemos aprendido mucho con este tiempo, porque me
dedicado ya a estudiar. Salimos a la ciudad con otras miras, a tra-
bajar en otro trance ya, sno? Y los que quedaron acd realmente, mis
compaieras de colegio si saben tejer, si saben hacer, pero yo per-
sonalmente no aprendi mucho. Pero si sé lo bésico, si alguna cosa
pasara, ;no? Digamos la exportacién de ropa se perdiera, en pocas
palabras, pero yo sé tejer, hilar para hacer mis chompas eso si sé.

No obstante, la preferencia de los jévenes por la ropa tradicional chamaquefia
y chumbivilcana no se ve totalmente afectada, debido a la fuerte identidad
cultural. Asi pues, cada aniversario o fiesta en el distrito es celebrado con la
obligacién de asistir vestido con el mejor atuendo del lugar.

Antes de la pandemia existian ferias semanales, donde se fomentaba este as-
pecto cultural. Asi lo comenta Rut: “Antiguamente, antes de la pandemia, ve-
nian los viernes, mds que todos bajan de las comunidades y ahi aprovechan
para vender sus cosas”.

Yahaira nos comenta que el espacio de las ferias brindaba apoyo econémico a
la poblacién del distrito:

Si, mis que todo en la vestimenta, si. Yo creo que eso es lo que mds
une, porque antes de la pandemia, ac4, en cada actividad folclérica
o aniversario es que todas las jovencitas siempre identificados con
su vestimenta chumbivilcana, los varones con su vestimenta, trajes
tipicos, con su carahualtana, su lazo, eso, todo eso es fabricado para
eso, porque eso no se compra de Arequipa o de la ciudad, sino
eso se crea aqui. Cada uno lo hace su vestimenta para las fiestas,
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su identificacién... Los chumbivilcanos, ese traje, esa ropa..., y lo
lucen pue en cada actividad en las fiestas.

Al tener contacto con el exterior, segiin Yadira, muchas personas se animan a
combinar los detalles chumbivilcanos:

S1, bastante, porque mucha gente ya se estd animando, con la mo-
dernidad, ;no? Porque mas antes, porque hoy en dia bastantes chi-
cas ya no nos vamos a poner la pollera, sverdad? Siempre vamos a
querer algo distinto, por ejemplo, pantalones de vestir con ese tipo
bayeta, sno? Bien bonito, o sea, tipo jean lo formas.

Para terminar, Sixto presenta las ventajas de la entrada de medios de comuni-
cacién a la hora de publicitar la artesania de Chamaca:

Ahora es, pe, la tecnologia. Cuelgan en Facebook, WhatsApp,
trabajos hechos y ponen su nimero y empiezan a llamar. Viene,
aqui se les hace el precio también. No tal vez un precio, no, tal vez
les pone, entonces vienen, se prueban, si se pone, se lo lleva. Sabes,
pe, la tecnologia antes.

2. Artesania individual y colectiva

La gran mayoria de artesanos jévenes empieza su negocio trabajando solos.
El apoyo de la municipalidad es reciente y centralizado en aprender a crear
artesania, mas no en el dmbito empresarial. Es decir, los ayudan a aprender a
trabajar artesania, pero si deciden hacer un negocio de artesanias, no reciben
ninglin acompafiamiento.

Solo una minima cantidad de jévenes se dedican a la artesania, solo apoyan en
el trabajo artesanal a sus padres o lo tratan como Aobbies. Aun asi, la artesania
sigue siendo un importante aporte, un apoyo, como lo comenta Xenia: “Creo
que es un solvento para la familia, ;no? Es un ingreso mds que puede haber lo
que es artesania, con hacer, construir, cosas materiales, con todo lo que es de la
zona, mds que todo”. La misma Xenia también hace hincapié en el apoyo de
los talleres de la municipalidad:

Hay talleres de ese tipo de artesania. Ahora, con esta pandemia
han empezado a hacer las mascarillas con figuritas chumbivil-
canas. Todo lo que es artesanos de acd, pues empezaron a hacer
adecuadamente. Entonces, eso es un ingreso. A ver, véndame us-
ted dos soles, tres soles la mascarilla y que haga cien. Ya tienes un
montén de plata, un ingreso.

194



Bruno Jesus Agreda Paz

Ana nos cuenta su agradable experiencia al vender artesania:

Si, yo he tejido esas caretas, oyachullos, y también hago tejido
bastante, no mucho, pero no exporto, sino para mi familia, para
otras personas, pero en particular hago caretas para la huaylia,
para que bailen en fiestas navidefas. Eso me ha inculcado mi sue-
gra, eso he visto que le rentaba. Yo estuve en casa, estuve enferma,
me tenia que abocar a eso. Entonces he aprendido, y si hay un
ingreso bueno en esas cosas.

Para que la artesania provea de mayores ingresos se tiene que contar con expe-
riencia. Los jévenes afirman que existe una situacién econémica cémoda para
los artesanos consolidados, que cuentan con su negocio propio, y a quienes
ven con admiracidn, tal como lo afirma Ana: “Claro, se puede. [...] Experien-
cias no tengo mucho todavia, pero a veces tenemos que abocarnos al cien por
ciento para hacer la artesania’. Es decir, es necesario dedicarse a la artesania
por completo.

Para hacer artesania textil, los y las jévenes deben dominar la técnica ensefiada
por sus padres y abuelos. Existe competencia entre quien vende una mejor ves-
timenta, sobre todo para el uso en las fiestas. Es decir, esta profesién si genera
ingresos. Ana lo confirma: “Si, es importante, porque puede darte recursos eco-
némicos, puede darte, por ejemplo, chalinas, sombreros, y puedes hacer una de-
manda, y puedes llevar a diferentes lugares para hacer una oferta y demanda”.

El mercado para la artesania tiene mads demanda de parte de los mismos po-
bladores. Los extranjeros o visitantes los suelen comprar también; en las fiestas
y ferias las ventas crecen de manera exponencial. Ramiro, joven chamaquefio,
nos relata las ferias en Chamaca:

tiene buen precio cuando es tiempo de fiestas, la gente quiere la
chalina porque es algo caracteristico. O también en tiempos de
navidad vienen a buscar indumentarias que son relacionados a
la danza de la huaylia. Y nosotros también participamos en esas
costumbres. Por ejemplo, si es fiesta, cada uno se consigue mejor
sombrero, algin adornito, una cantimplora de la piel de un toro,
un chaleco con algunos adornitos de caballos, cosas asi. O sea en
las fiestas le da mds importancia a la artesania.

Respecto a las ferias, tres jévenes nos acompafan a describir sus caracteristi-
cas. Ana comenta sobre la competencia en la calidad de artesania: “Asi es. En
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una actividad, un aniversario, en una corrida tradicional que organiza Cha-
maca o Chumbivilcas, la personalidad o cada persona viste su traje, su mejor
artesano, ¢no? La mejor ropa chumbivilcana, ya sea poncho, el mejor color, el
acabado”. Ramiro complementa la idea afirmando la fuerte identidad cultural

de toda la provincia de Chumbivilcas, en Chamaca:

Rut cree que las ferias comprometen a toda la poblacién, incluida las y los
jovenes: “Si, porque hay algunas ferias que tratan sobre eso, para que personas
mids jévenes implementen ese acto en su vida cotidiana y se siga prevaleciendo

Aqui también. Pero lo que se expresa acd se expresa en cada dis-
trito. Entonces mas todavia en la provincia. Y antes de la pande-
mia habia concursos de danzas folcléricas y todos los colegios, o
sea ti cuando veas las danzas folcldricas de Chumbivilcas, vas a
ver una fuerte competencia. A ese ritmo confeccionan a las per-
sonas. Y las personas que van a ver también tienen sus indumen-
tarias. Y todo estd relacionado con lo cultural. Por ejemplo, para
los que tienen sus caballos, sus adornitos, sus cositas que le ponen
al caballo, sno? Y sombrero, cosas asi. Por eso hay mucha identi-
dad en los chumbivilcanos, una identidad asi, que incluso cuando
vamos asi a otras provincias, incluso es dominante cuando hay
congresos de jovenes, a nivel de Cusco, cada afio. Ya pues, los
chumbivilcanos vamos con nuestros trajes o vamos con nuestra
chalina. Identificados. Y cuando se trata de la noche cultural, pues
presentamos nuestra danza, y la gente mira, y es diferente, es un
sincretismo cultural, una combinacién extrafia, y entonces todos
ven y miran y les gusta, ¢ino?

la cultura”.

Segun las y los jévenes, generalmente la poblacién dedicada a la labor ar-
tesanal no busca pertenecer o crear una organizacién, pues la existencia de
organizaciones de artesanos abarataria los productos y generaria pérdidas a los
artesanos individuales, ya que estos tltimos ponen el precio que ellos precisan,

no bajo un mercado sistematizado. Asi lo afirma Diana:
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No obstante, existen ventajas claras al pertenecer a una organizacién, Yadira
nos cuenta al respecto:

En ese respecto me gustaria una organizacién grande. Cuando es
una organizacién grande haces cualquier cosa, como quien dice,
de harta gente lo mueves, o sea puedes solicitar empresas y que te
traigan mdquinas, sno? Porque cuando eres solitario nadie te hace
caso, por mds que tengas un capital fuerte, ;no? Entonces cuando
td vas a manejar con harta gente asi, siempre hasta las firmas va-
len una asociacién es mejor.

Segin los mismos jévenes, la artesania como negocio siempre ha sido valorada
y tenido gran demanda. La situacién laboral de la artesania, a diferencia, re-
cién empieza a crecer en el distrito. Por ende, las asociaciones de artesanos no
suelen operar en el distrito de Chamaca, sino en la capital del distrito, Santo
Tomds. Milton resalta la actividad artesanal en la capital de la provincia, en
comparacién con la del distrito de Chamaca: “La artesania no resalta mucho.
Ese tema en Santo Tomds, ni en Livitaca o Colquemarca tampoco. Mis es
agricultura y ganaderia”. Para Sixto Mufoz recién se estd empezando a abrir
un mercado de artesania en Chamaca:

En Chamaca todavia falta difundir. Estamos un poco experimen-
tando, y creo que con el apoyo de nuestras autoridades pierde me-
jorar todo esto, sno? Ahorita estin en plena formacién de nuevos
talentos en ese tipo de rubros de lo que es artesania y luego el
proceso tiene que continuar con buscar mercados.

Ramiro propone en esta situacion, una artesania incipiente:

Claro, eso es rentable. Quiza en este distrito, que no tiene mucha
poblacién, recién se estd implementindose. Creo que el munici-
pio estd certificando, hay jévenes que estdn aprendiendo a hacer
artesania. Recién estd empezando, pero antes si habia, antigua-
mente las personas se vestian de algunos con su bayetita, la vesti-
menta misma no era para una fiesta, o sea para ponerse. Ancestral.

Yahaira adjunta al tema de las organizaciones la falta de incentivos por parte
de las autoridades:

Es que no hay alguien que les incentive. Siempre es cuando el mu-
nicipio dice, sno? Un colectivo, hay premio, o sea les motiva, les
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Ademas, existe el desventajoso proceso de pago de impuestos, que genera ma-
yor antipatia hacia la idea de pertenecer a una organizacién artesanal, como lo
asevera Wilder: “Yo también creo que intercambian la ropa la Chavi con Co-
tabamba. No hay quien les une all, dicen que no hay ONG. T sabes, hoy en

dia, si aperturas una organizacion, alguna que quieres generar, boletos, sistema’”.

Ramiro amplia esta situacién y propone una situacién de turismo vivencial

capacita, les ensefia, les organiza, ya sea de “Juntos”, de “Vaso de Le-
che”, 0 no sé, asi. En ahi es cuando hay colectivos. Porque por ini-
ciativa de ellos, ellos nomds andan solitos. Quiz4 hasta en sus casas
se quedan, ¢no? Pero uno que le gusta la artesania no se queda, pe,
estd en su casa siempre haciendo, ¢;no? No puede crecer mis, porque
a veces esos colectivos le sirven para que conozca mds y crezca.

desaprovechado:

Eso es lo que falta. Yo he visto, por ejemplo, cuando se hacen
los tours, una reflexién, ¢no? Cuando hice mi viaje a Arequipa,
la plaza de Armas sale con el bus y te mueves en varios lugares,
el mirabus. Te hacen ver ahi unos camélidos, en el mismo lugar
una tienda en base a lana de alpaca, mds alld una casa hacienda
antigua, después un toro, un caballo, ese es el zour. Yo cuando vi
eso dije: Pero en Chumbivilcas esto ya lo vemos asi, o sea td vas
a Colquemarca, asi vas a ver cantidad de eso, vas a ver toros en
el campo, o ti puedes ver todo eso, pero en mds grande, todo eso
acd, pero no se aprovecha. Acd tenemos un turismo vivencial, pero
nadie se dedica a eso. Pero acd hay mucho mds que ofrecer, acd vas
a una familia, te alquilan cinco caballos, te vas y paseas. Y somos
potencia en lo cultural, pero no se aprovecha.

3. Artesania en tiempos de pandemia

Consideramos importante asentar el contexto de pandemia en el que se llevé a
cabo la investigacién y la recoleccién de materia prima. Esta pandemia afecté
el comercio del distrito, ya que la situacién del estado de emergencia implica
la distancia entre vendedor y comprador, y los espacios para el comercio, como

las fiestas y ferias, ya no existian. Asi nos lo relata Diana:
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Para ellos era una inversién cada afo. Y en el momento en que la
pandemia inicié creo que ha afectado a todos. Mayormente a los
artesanos porque no habia fiestas y ellos fracasaron, bajaron. Pero
ahora se estd viendo que han reaperturado sus locales y sigue, creo
que si estin comenzando. Pero acd no se ve mucho. Es que lo ven
mds en la capital, porque encuentras una variedad, y son mds lo-
cales. Acd, como te digo, solo son tres o cuatro y el precio que ellos
ponen es un poco mds alto, porque no hay mucha competencia.

Yahaira explica que esto ocasioné que tuviesen que devaluar los precios para
lograr vender sus productos:

Un poco ha bajado, si, porque ya no hay esas, en Chumbivilcas, en
Chacama, ya no hay las corridas, ya no hay las fiestas, ya no hay
las huaylias, ya no hay las peleas de gallos, no hay pue de las fies-
tas. Entonces, la gente ha dejado de vender, inclusive ha dejado de
costar las cosas, sno? Ha bajado de precio bastante.

Sixto afiade la falta de ingresos frente a los préstamos que ya habian solicitado
algunos artesanos jévenes de su familia, en el mismo distrito de Chamaca:

Pucha, si, claro, ha habido locales cerrados. No solo aqui, sino en
Santo Tomds, en la provincia misma, la mayoria pues es recono-
cido por la artesania, sno? De Chumbivilcas, entonces, qué pasa,
que pequefios emprendedores y empresarios han sacado présta-
mos, sno? Para poder ampliar, digamos, las médquinas, y al final se
cierra y a cualquiera afecta, sno? Y si, ha afectado duro.

Ademis, Rut cree que la demanda de alimentos de primera necesidad dejé sin
opciones a la artesania local:

Aqui hay algunos que se dedicaban a eso, pero la gente ya no
compraba, sino queria productos de primera necesidad, y ya no
fueron comprados. Los artesanos tuvieron que bajar el precio de
sus productos para poder venderlos. Entonces eso también afect6
a los vendedores. Ahora ya estd subiendo, porque antes, cuando
empez6 la pandemia, estaba bajo.

No obstante, la municipalidad tomé la iniciativa y empez6 a realizar talleres
de capacitacién en artesania para pobladores de todas las edades. Muchos j6-
venes se unieron por tener tiempo de sobra en la cuarentena, y asi algunos se
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dedicaron a la artesania. Es necesario agregar que el apoyo de la Municipali-
dad de Chamaca es reciente, desde inicios de la pandemia (mediados de mayo
de 2021). Yadira nos cuenta la motivacién que encontré en este taller: “En
ese taller conoci a un profesor que demasiado nos ensefiaba a hacer sombrero,
yo que nunca iba a hacer lo hice, ¢sno? Lo que nunca, ni siquiera sabia bordar,
el profesor me ensefié y fue un profesor bien, fue de Santo Tomis. Si no me
equivoco, se llama Gino Romero”. Yahaira resalta la gran cantidad de jévenes
que decidieron estudiar artesania:

Ahorita, el municipio ha incentivado un taller, como curso de
capacitacién para artesania, donde hay bastantes jévenes que
estin interesados a crear la vestimenta chumbivilcana. O sea en
diferentes modelos. Ahora hasta hacen carteras chumbivilcanas,
hasta los mismos barbijos chumbivilcanos, poniendo esa misma
estampa, la misma figura que estd en la vestimenta chumbivilca-
na. Entonces, el municipio ha incentivado. Hay bastantes jévenes
que estdn metidos en ese arte.

Segin Sixto, la municipalidad no apoya a los artesanos ya dedicados, sino solo
a las personas que buscan aprender. Agrega la necesidad de apoyar a los arte-
sanos ya dedicados a esta actividad:

En esta vez estoy viendo que estin apoyando, han comprado mé-

quinas para poder hacer esos talleres, capacitarlos, y es una forma

de difundir, ¢no? Lo que es la artesania y en esa etapa estdn, y

luego supongo que debe haber un trabajo de buscar el mercado,
g0 supongo q J

¢no? ;Porque te imaginas producir y al final donde lo vendes?

Conclusiones

El objetivo principal del trabajo de investigacion era evidenciar el impacto del
mercado globalizado en el interés y la participacién de las y los jévenes en la
artesania del distrito de Chamaca, provincia de Chumbivilcas, regién Cusco.

El aporte principal de este trabajo fue recopilar informacién de la situacién
econémica y social del distrito de Chamaca. Se constaté la hipétesis en el cam-
po, con base en los testimonios de las y los jévenes artesanos, que se arriesgaron
también a inventar una posible causa y compartir sus esperanzas a futuro.

A través de los objetivos secundarios, analizar la dindmica e impacto del mer-
cado globalizado en la situacién desventajosa de la actividad artesanal en el
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distrito, y examinar el interés y participacién de las y los jévenes en la la-
bor artesanal, nos permitimos resaltar dos puntos importantes: primero, la
influencia del mercado globalizado, a través de la masificacién de productos, y
la diversificacién de la demanda cultural, que provoca que una gran cantidad
de jévenes decidan no dedicarse a la actividad artesanal textil en el distrito de
Chamaca. Desde esta conclusién podriamos deducir un futuro en donde la
influencia del mercado globalizado terminara con la actividad artesanal en el
distrito.

Sin embargo, la segunda parte de la hipétesis afirma que algunos jévenes,
varones y mujeres, basados en las relaciones econémico sociales de su comu-
nidad, eligen desenvolver la prictica de esta actividad por convertirse en una
de las pocas que les brindan una opcién de ingresos y reconocimiento comu-
nitario y familiar. Esto, lejos de negar la influencia del mercado globalizado
en la participacién de las y los jévenes en la actividad artesanal, contribuye a
evidenciar la importancia de la artesania para sus relaciones econémico-socia-
les, incluso en un contexto de sincretismo cultural.

Esto da como resultado un recambio generacional dindmico pero asegurado;
en conclusion, las relaciones econdmico-sociales reciben la influencia del mer-
cado globalizado. No obstante, el individualismo y la competencia extrema,
premisas necesarias para que el sistema capitalista exista, no priman en las
relaciones econémicas sociales del distrito de Chamaca debido a la existencia
de formas alternativas de expresar la economia local, a través de formas de
produccién, intercambio y consumo no capitalistas.

Finalmente, quedaria planear cuiles pueden ser las lineas futuras de investi-
gacién. Como continuacién del trabajo desarrollado en este proyecto de in-
vestigacion, una linea futura podria ser el estudio de las dindmicas econémico
sociales y el apoyo que pueden llegar a brindar las relaciones tejidas en co-
munidad-familia, pues la cultura es dindmica y se alimenta de las necesida-
des cambiantes de la poblacién. Ademds, ain queda mucha investigacién por
adelante, especialmente en el marco del impacto de la pandemia del covid-19
en las costumbres de las zonas rurales del Perd, pues, como se detall6 en el
capitulo de discusién de resultados, las actividades en el distrito de Chamaca
se caracterizan por la cercania y la expresién de una cultura rica en el trabajo
dedicado al campo, costumbres no permitidas en el marco de una emergencia
sanitaria. De tal manera, espero que el trabajo sirva de apoyo para levantar la
curiosidad en la investigacién de las zonas rurales del pais, y en la resolucion
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de sus problemas, pues creo en la capacidad de las ciencias sociales para incu-
rrir en el cambio.
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